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ederim.
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aileme tesekkirlerimi sunarim.

Faruk TAMER



OZET

Bu calismada temel yay tutusundan baglanarak diz yay ¢cekme, ses
¢tkarma ve ileri diizeyde gergeklestirilebilen yay ¢cekme cesitleri belirlemig
ve agtklanmistir.

Ayrica bitin bu hareketler incelendikten sonra yay ¢ekmenin 6zel
soruniari ele alinmigtir. Dedinilen yay ¢ekme cesitleri Legato, Détaché,
Détaché porte, Portato ya da Louré, Détaché Lance, Fouetté, Martelé
(cekicleme), Basit Martelé, Uzun Tutulan Martelé, Collé, Spiccato, Sautillé,
Staccato, Ugan Staccato ve Ugan Spiccato, Ricochet'dir.
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SUMMARY

In this study we have examined and explained the basic bow
position, straight bow movement, are articulation of sound and advance
bow movement types.

In edition to this, some particular problems of bow movement have
been analysed after a study of the above mantioned movements. The
following bow movement types have been studied: Legato, Détaché,
Détaché porte, Portato or Louré, Détaché Lance, Fouetté, Martelé, Basic
Martelé, Long Martelé, Collé, Spiccato, Sautillé, Staccato, Flying Staccato
and Flying Spiccato, Ricochet.
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ONSO6Z

Bu calisma Yayli Sazlar Anasanat Dall igin 6ngdrdugd Yuksek
Lisans Sanat Eseri Galigmasi Raporu olarak hazirlanmisgtir.

Bu rapor keman egitimine yeni baglayan, ileri dizeyde egitim goren
veya keman egitimi veren kigilere yay teknigiyle ilgili kaynak olusturabilmek
igin hazirlanmigtir.

Calisma temel yay tutusu ile baglar. Daha sonra Diz yay gekme,
Ses ¢ikarmaya yonelik, yay ¢ekme hizi, yayin tele yapmasi gereken basing
ve yayin telle olan temastyla ilgili bilgiler verilmeye ¢aligiimigtir.

Yay ¢ekme gesitlerinin de agiklandidi rapor 6zel sorunlar da
actklanarak sona ermektedir.



YAY TUTUSU

Yay tutugu dnce temel tutustan baglar. Bu yeni baslayan 6grencilere
gosterilen tutug seklidir. Bu tutusu gergeklestirmek icin yay sol el ile
tahtasindan ucu yukanya, killari galan kigiye, tahtasi tavana bakacak
sekilde tutulur, Basg parmak1 ucu, orta parmagin karsisina kivrik olarak
getirilip hem yaya hem de topugun g¢ikintisina dedecek sekilde tutulmasi

Onerilir.

Bagparmak topudun oyuguna girmeyerek yayin &bir tarafina

tagmamalidir. Orta parmak ise yay: yuvarlak sekilde kavramaldir.

Birinci parmak; yay tutusunda énemli yer tutar. Sesin gurliginu ve
rengini istedigimiz gekilde elde etmemizde biytk rol oynar. Birinci parmak
tipki eli bilekten serbest biraktiimiz dogal halindeki acikiik korunarak,
parmagin orta bélim ve birinci eklemi arasinda tutulmasi dnerilir. 1. parmak
yay! kavradiktan sonra 2. parmaktan biraz ayriimasi énerilir. Boylece el yayi

dengeli sekilde tutmus olur.

3. parmak, elin dogal hali korunarak birinci eklem ile tutuimasi
onerilir. 3. parmak, 2. parmaga yaklastiriimamali, arasindaki dogal aralik

muhafaza edilmelidir.

4. parmak, yay tahtasi Uzerine 3. parmakla olan tabii mesafesi
korunarak kivrik olarak koyulmasi 6nerilir. Boylece bitin eklemler

kivrilip parmagin dogal yuvarlakigi saglanmis olur. 4. parmak yayin

1 Bu tezde siirekli kullanilan terminolojiye gore "bagparmak” 1. parmak "igaret parmag:”,
2. parmak "orta parmak”, 3. parmak “yliziik parmag!”, 4. parmak "kliciik parmak” olarak
numaralanmaktadir.



sonuna dogru ¢ok uzatilirsa gerekli yuvarlakiik ve esnekiik saglanamaz ya

da tam tersi 3. parmaga ¢ok fazia yaklastirilirsa sertlesip kasiiabilir.

Yay tahtas| yuvarlak olmasina karsin, hemen topuga bitisik balimu
sekizgendir. 4. parmagin ucunun bu sekizgen bélimin en yukarisina
konmas! dnerilir. Parmagin bu konumunun énemi sadece yayin agirligina
karsi bir agirlik olusturmasiyla sinirhi degildir. Farkh yay tekniklerini

uygularken yayin kontrolinl de kolaylastirir.

Mikemmel yay tutusunda rahatlik esastir. Tum parmaklar dogal bir
sekilde kivrilmall ve yumusak bigimde yayl kavramalidir. Hig bir eklem

kastimamalidir.

Yukarida anlatilan temel tutug, elin dogal durumuna uygun olmasi
nedeniyle, elin sertlesmemesini saglayarak yumusak kalmasina yardimci
olacak bir tutus seklidir. Bu tutus, elin ve parmaklarin kolayca eshemesine

ve kolun agirigi ile yayin tele olan basincina olanak verir.

ileride anlatilacagl gibi, yayr tutan elin hep ayni bigimde
kalmayacagi, ¢esitli yay gekis sekillerinde, ses gurligine ve kalitesine gére

surekli bigimde degisecegi tabiidir.
FiZiKSEL HAREKETLER

Sag elin tim hareketleri, yayin dogal bir pargasini  olugturdugu
izlenimini vermelidir. Bu ise dogru yay tutusu ile mimkindir. Bu nedenle
degisik el, kol ve parmak hareketlerine gegmeden énce, temel yay tutusu

kavranmig olmalidir.

Burada, tekrarlara dagmeyi énlemek icin temel hareketler kisaca ve

basite indirgenerek anlatilacaktir.




Tek tek hareketlere gegmeden 6nce, kolun, elin ve parmaklarin tim
dogal hareketlerinin dairesel seklinde oldugunu hatirlatmamiz faydali
olacaktir. Herhangi bir eklemin blkulmesi hareketin sonunda o bdlimde
dairesel bir hareket olusturur. Bu nedenle diiz hareketler bile aslinda dogal
olarak dairesel olan hareketlerin uygun bigimde dizenlenmeleriyle

meydana gelir.

ileriki sayfalan okurken, parmak haraketlerinin kigik ve hassas

gorevler i¢cin uygun olduklarn unutulmamaidir.
Parmaklarin Hareketi

Parmaklarin en Onemli hareketi yay cekisi ve itisi esnasinda

gerceklesir.

Yay cekilip uca gelindiginde bagparmak ve 4. parmak neredeyse
tamamen duzlesgmistir. Bu pozisyonda parmaklarin ve elin sertlesmemesine
gayret sarfedilmelidir. Yay! itiste ise her iki parmagin yuvarlak geklini

almasina énem verilmelidir.

Parmaklarin bir diger hareketi, yayin esige gbre olan agtsini
degistirmek ve ¢ekis yonindeki kugik hatalan dizeltmek igin devreye girer.
Bu hareketin olugmasi igin 4. parmagin yayi hafifge 6ne itmesi, 1. parmagin

ise ayni anda yayi kendine ¢ekmesi gerekir.

Topuk yakininda, telden tele gegislerde de parmak hareketleri
devreye girer. Bu hareket 4. parmagin yaya bastirmasi ve yayin gegilen yeni
tele temas eder etmez 4. parmagin baskisini bitirmesiyle olugur. Bbylece
yay, bagparmak ve 2. parmagin temas noktasinda yukari ve asadi dikey bir

hareket yapar.




Yay killarinin nekadarinin tele temas etmesi gerektiginin
belilenmesinde parmak hareketleri belirleyici rol oynar. Yayin tahtasinin bir
esife, bir tuseye yaklagacak gekilde, bagparmak ve diger parmakiar
arasinda doéndurllmesiyle olusur. Calig esnasinda parmaklann bu

hareketine bilegin de katiimasi énerilir.
Elin Bilekten Hareketi

Elin hareketlerine genel olarak "bilek hareketi" denir. Bu tanim pek
dogru degildir. Cunku bu bizzat bilegin kendi hareketi degil, elin bilekten

hareketidir.

Elin bilekten en énemli hareketi elin asadi ve yukari hareket
ettirilmesidir. "Agagl ve Yukari" tanimlamalari el ve 6n kol yatay pozisyonda

iken, elin asag! ve yukari dogru yaptigi hareket igin kullaniimaktadir.

Elin bilekten yapti§i bu hareket pek ¢ok yay tekniginin, dzellikle dar

alanda yapilan détaché ve sautillé tekniklerinin bir pargasini olugturur.
On Kolun Hareketleri

On kol tipki bir kapi mentesgesi gibi dirsek ekleminden blkulebilir ve
boylece kolun acilip kapanmasina olanak verir. Bu yay gekmenin en énemli

hareketlerinden biridir.

Ayni zamanda &énkol dirsek eklemi noktasindan ekseni etrafinda
dondurllebilir. Bdylece, yere bakan el ayasi neredeyse ters dénerek
havaya bakabilir. Bu, gunlik yagamimizda cok yaptigimiz bir harekettir.

Ornegin bir kapi kolunu gevirirken vb.



On kolun bu hareketi 6zellikle sol ve mi teli gibi birbirine uzak tel
atlayiglan sirasinda devreye girer. Yay tekniginde 6nemli yeri olan bu
hareketin el tarafindan yapiidigi yaniigisina sikg¢a rastlanir. Bu hareket igin

kullanilan teknik terimler sunlardir:
(1) El ayasi agag! donik . Pronation,
(2) El ayasi yukari donik . Supination.
Arka Kolun Hareketleri

Arka kolun pekgok hareket yeteneginden sadece ikisi yay

tekniginde kullanilir.

Bu hareketlerden ilki, dirsegi vucuttan disa iten ve tekrar vicuda
yanagtiran harekettir. Dideri ise agagl ve yukari yapilan harekettir. Yayin

topuk ile orta yerinde telden tele gegislerde kullanilir.

Bu iki hareketin birlegtiriimesiyle tim agilan ve kapanan yay
hareketleri yapilabilir. Ornegin sol telinde yay ¢ekerken mi teline gegis, bu

iki hareketin karigimi ile yapilabilmektedir.

Yay tekniginde gerekli olan tim bu hareketlerin diginda kalan bir
bagka hareket daha vardir. O da omuzun yukar kaldiriimasidir. Ozellikle
yay topugda yaklagirken yapilir. Sadlikli bir yay tekniginde bu hareketin

kesinlikle yeri yoktur ve daha bastan itibaren énlenmesi gerekir.
DOZ YAY CEKME

DUz yay gekme tim yay tekniginin temelini olusturur. iki nedenden
6tura yayin, egige paralel gekiimesi 6nem tagir. Birincisi, egri yay gekiste

yayin tele temas yerinin sirekli de§ismesidir. Bdylece yayin esige olan




paralellifi de bozulmus olur. ikincisi ise, egik yay ¢ekiginin tini kalitesini de
etkileyecegidir. DUz yay ¢ekiste temel sorun, insan vicudunun organlarinin
dogallikiarina aykirt olusudur. Daha 6nce de belirtildigi gibi dairesel hareket
ancak eklemlerin bukdlUslyle elde edilebilir. Bu nedenle diz yay ¢ekme,
ancak iyi koordine edilmis dairesel hareketlerin birlesmesiyle mimkundur.
Bu husus, yeni baglayan, hatta bir hayli ilerlemis kimselerin bile dizyay

¢cekmede neden zortandiklarinin anlamasini kolaylastirabilir.
Yay ¢ekmenin ¢ konumu; ug, orta, topuk

Yay kontrolinin en kolay oldugu yer, yayin ortasidir. Bu nedenle
yay ¢ekmeye yeni baglayanlarin bu konumdan yay ¢ekmeye baglamasi ve

giderek uca ve topuda dogru gekiglerini genigletmeleri énerilir.

Yay! ortadan uca dogru ¢ekerken el 6n kolla birlikte bir yandan disa
dogru dirsekten agilmasi, bir yandan da 6ne dogru cekilmesi onerilir.
Boylece yayin eside paralel durusu korunur. Ugtan ortaya dogru iterek
yapilan ters yay gekisinde ise tim hareketlerin ters yénde olmasi tabiidir.

Dirsek yavag yavas kapanip, &n kol yeniden ilk konumuna gelecektir.

Yay ortadan topuga dogru itilirken, dirsedin 6ne dogru itilmesi ve
bilegin burna dogru yaklagmasi onerilir. Topukta bilegin hafifce bukilmesi
faydali olacaktir. Bu sayede, dlz yay gekilebilir, yayin topukta tel tizerinde
giderek artan agirhd ve basinci dengelenebilir, bilek hareketinin esnek ve
yumusak olmasina yardime: olunabilir. Tim bu hareketler yapilirken omuz

kaslarinin gevgek olmasi ve omuzun yukari kalkmamasi gok Gnemlidir.

Yayin ortasindan her iki yone (uca ve topuda) yapilan tum
gekiglerin, dodal ve uyumlu bir bitinlige ulagmasi higbir hareketin

abartilmamasi, atlanmamasi biyik énem tasir.



SES CIKARMA

Buraya kadar iyi bir ses elde etmek igcin yapilmasi blyuk &nem

tasiyan konular agiklandi.

Bunlar temel kurallan olugtururlar ancak kendi baglarina yeterli
degildirler. iyi bir ses elde etmek 6nemli bir sorundur ve agagida ayrintili

bicimde incelenmektedir.
Uc 6nemli 6ge ; hiz, baski ve temas noktasi

Ses gikarmada U¢ dnemli 6ge vardir. Bunlar: 1) Yay ¢cekme hizi, 2)
Yayin tele yaptigi baski, 3) Yayin telle temas etti§i yer. Bu U¢ 6ge kendi
iclerinde birbirleriyle iligkilidir. Birindeki degisiklik, diger ikisinden en az
birinde de degigiklik yapiimasini gerektirir. Bu iligki asagida ornekierle

agikilanmaktadir.

- Temas yeri degismeksizin yayin tele olan basinci artarsa, yay

¢ekme hizinin da artmasi olasidir.

- Yay baskisinin azalmasi, hiz degismiyorsa, yayin tele temas

yerinin tugeye yaklasmasi sonucunu dogurabilir.

- Yay gekme hizi artarsa, sabit kalan basing da temas yerinin

tugseye dogru kaymasina neden olur.

- Baskiyl degigtirmeksizin hizi azaltmak ise temas yerinin esige

yaklagmasina neden olabilir.

Yukarida agiklanan érneklerin yani sira kullandigimiz dinamikler de

yayin temas yerinin degismesine neden olur.




Yay GCekme Hizi

Belirli bir zaman biriminde arttirilan yay ¢ekme hizi, daha biyuk bir
enerjinin calgiya aktarilmasi demektir. Diger enerji kaynagi olan yayin
yaptigl basing sabit kalip, yay cekme hizi artarsa, ses gurliginin
degismesine yol agar. Artan hiz, daha glr bir ses volimU demektir. Azalan
hiz ise ses gurliguna de azaltir. Bir sesin ya da melodinin ayni guridkte
kalmasini istiyorsak, yayt ayni hizda ¢gekmeliyiz. Tabiki basincin ve temas
yerinin de degismemesi gerekmektedir. Yayin ayni hizda gekilmesi dogal
olarak yayin ayni zaman biriminde ayni gekilde bélunmesini gerektirir. Aksi
halde istenmeyen nlanslar, aksanlar, kalitesiz sesler ya da hepsiyle
kargilagsmamiz kaginilmaz olur. Bu baglamda yapilan hatalarin en blyuga
ve en sik gorlleni pek ¢ok keman 6grencisinin baglangigta yayin buytik
bolimind harcamasi, sona ise ¢ok kiglk bdlUmind birakmasidir. Bundan
otard seslerin kalitesi bozulur ve dengesiz nlanslar olugur. Bazen ise, bu
hatanin tam tersi yapilir. Yayin sonunda ¢ok yer birakilir ve yayin timdni bir
anda kullanma telag! ile sonda baskiyl ve hizi aniden arttirarak kota,

dengesiz ses ve nlans farkliliklari olugsmasina neden olunur.

Farkh ritimler nedeniyle olusan hiz degigikleri, yay tekniJinin
yapilmasi gl¢ problemierinden bazilarini olusturur. ilkk sorun birden artan
yay ¢ekis hizinin, sesin garlGguna de arttirmasidir. Eger gurligun degismesi
istenmiyorsa, yayin basinci, hizin artigt oraninda hemen azaltiimahdir. Bu

ise yayin temas yerinin de tugeye yaklasmasi sonucunu doguracaktir.
Yayin Tele Yaptig:t Basing

Yayin tel Gzerine yaptd basing kolun agirilginin ve kontrolli kas

hareketlerinin birlesiminden olugur. Yay bir kaldira¢g oldugundan, bildigimiz



kaldirag kanunlan yurtridktedir. Yayin agirhiginin en az oldugu yer ug
kismidir. Uctan uzaklagtikga agirhgr artar. Topuk yayin en agir kismidir. Ayni
sey kas hareketleri, ve el ve kol agirliklarinin yaya aktanm igin de sbz
konusudur. Bu hareket ve agirhiklann olusturdugu basing da uca dogru
azalir, topuga dogru cogalir. Kemanct igin bu kaldirag yasasinin zorlayici
tarafi, tim yay boyunca ayni baskiyi yapti§i zaman, yayin tele basincinin her
noktada ayni olmasidir. Bu nedenle yay boyunca ayni glrlikie ses elde
etmek igin, basincin, yayin her yeri igin ayni olmasi gerekir. Uca dogru
basing artmali, topuga dogru azaltiimalidir. Glzel tini elde etmek igin
basincin kalitesi de 6nem tagir. istenilen kalitenin elde edilmesi igin
basincin belli belirsiz ya da dengesiz sekilde degil de esnek, belirgin ve

dengeli sekilde tele aktarimasi gerekmektedir.

Yayin tele yapti§i basing konusuna son vermeden 6nce iyi kontrol
edilmeyen yay basincinin seste tizlesmelere ve peslesmelere de neden
olabilecedi unutulmamalidir. Kisaca, kotu bir yay teknigi entonasyona da

etki yapmaktadir.
Yayin Tele Temas Ettigi Yer

Ses elde etmede Ug¢linct 6nemli 6ge, yayin tele temas ettigi yerdir.
Daha once temas yerinin yay ¢ekis hiziyla ve yayin tele yaptig: baskiyla

iligkili olarak degigebilecedine deginilmigti.

Yayin tele temas yerini belirleyen baska 6nemli 6geler de vardir.
Bunlar telin uzunlugu, saglamhd ve gerilimidir. Burada fizik kurallarini
aciklamaya gerek yoktur. Sadece, ince tellerde ve ileri pozisyonlarda
temas vyerinin, esige, kalin tellerden ve geri pozisyonlardan daha yakin

oldugunu bilmek yeterli olacaktir. Bu demek oluyor ki, her tel ve pozisyon




10

degisiminde, temas yeri de degigebilecektir. Bu husus, 6megin, yayin ayni
anda iki tele birden temas ettigi (doublechord) yerlerde, 6zellikle de
tellerden birinde parmak esgige daha yakin bir yerde basiyor ise sorun

yaratir.

Temas yerinin bulunmasi, korunmast ve gerektiginde degistiriimesi
bilincinin nasil kazanilacadi, asagidaki agiklamalar yardimiyla kisaca

anlatiimaktadir.

Dogru temas yerinin bulunmasi iki sekilde mumkindar. Birincisi,
yayin tele yaptd dik agiyi koruyarak, yayl esife yaklagtirmak ve
uzaklagtirmakla yapilabilir. ikincisi ise, yayin esige paralel gekilisini biraz
bozarak yapilabilir. Paralel yay ¢cekmeyi biraz bozmaktan kasit, gekerek yay
¢ekiste, yayin ucunun biraz tuseye dogru kaymasil, iterek yay cekisinde ise,

yayin ucunun biraz egige yaklasmasidir.

Yayin tele temas yerini sabit tutan ve ¢ok kiglk degistirmelere

yonelik calismalar agagidaki egzersizlerle anlatiimaktadir.

Birinci egzersiz: Uzun bir sese, agir bir yay ¢ekis ve yaya uygulanan
basing ile baglanip, esige yakin bir temas yeri aranir. Dolgun bir ses veren
dogru temas yeri bulundugunda, yaya ayni basing ile ama giderek
hizlanarak gekilir ve temas yerinin eside dodru yaklasmasi saglanir. Bu

sirada sesin doigun tinisinin korunmasi énem tagir.

ikinci egzersiz: Bir dnceki egzersiz gibi baglanir fakat baski azdir,
yay hizi ise fazladir. En dogru temas yeri aranir (bu kez muhtemelen esige
daha uzak bir yer bulunacaktir). Basing giderek arttirilir fakat yayin hizi ayni

kalr. Bu sabit hizda temas yeri gene esige dogru kayacaktir.
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Uglinct egzersiz: Yay ¢ekilirken, noktah ikilik nota, yay: iterken bir
dortiik nota galinir. Burada istenen iki notanin da ayni ses girliginde
calinmasidir. Bunu elde etmek igin, yay, noktali nota da daha basingh,
dortiik nota ise daha az basingli olarak gekilmelidir. Dortlik notadaki yay

temas yerinin tuseye daha yakin olmasi olasidir.

Tam bu egzersizlerin farkli nlanslarda yapilmasi faydal olacaktir.
Buniardan sonra "sonfile" -gok uzun tutulan- sesleri calismak faydal
olacaktir. Uzun ses galismasinda, her sesin ayni uzunlukta ve yayin

butinina kullaniimasina 6zen gdsterilmelidir.

Uzun ses galismasinda farkll ntanslar uygulanmasi da ¢ok faydali
olacaktir. NUanslarin su sekilde siralanmasi onerilir pp, p, mp, mf, {, ff, f, mf,
mp, p, pp. Bu galisma sirasinda en iyi tinlyi elde edecek sekilde temas yeri

degistiriimelidir.
Koéti Ses Cikarma

Yay duz gekilmedigi, yukarida bahsedilen (¢ ége arasinda uyumiu
bir iligki kurulmadi§i veya kol, el ve kas hareketleri dogru sekilde
yapiimadigi zaman istenmeyen k6ta bir tininin olusmasina neden olunur.
Genellikle hatali ses ya g¢ok sert ya da ¢ok gevsek bir tini olabilir. Sert
tinilan yumusgatmak igin yayin ucunda ¢abuk ve hafif tremolo yapmak
faydali olacaktir. Bunu yaparken yay sadece bagparmak ve bir parmak
ile tutulmali, diger parmaklann ise yayin U(zerinde serbest kalmasina
¢aligiimahidir. Ses eger ¢cok gevsek ise parmaklarin aralarindaki mesafenin

biraz aglimasi ve kolun adirhginin daha fazla yaya aktarmasi 6nerilir.
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YAY GEKME CESITLERI

Asagida belli bagh yay teknikleri sayimaya ve tanimlanmaya
caligilacak. Bu higbir zaman tim yay tekniklerini kapsamayacak. Cunku
temel yay teknikleri birbirleriyle birlegtiriierek sayisiz segenekler

olusturabilirler.

Duz yay ¢ekmede daha 6nce anlatilanlar ve ses elde etmenin (¢
temel oOgesi (hiz, baski, temas yeri), dier butin yay cesitieri igin de

gegcerlidir.
Legato

Legato iki ve daha ¢ok sesi bir yay iginde ayirmadan bagdh ¢calmaya
verilen addir. Burada iki sorun karsimiza ¢ikar. Birincisi sol el parmakiarinin
degisik yerlere basigl, ikincisi ise g¢alarken yayin tel degistirmesidir.

Parmaklar yay ¢ekigini hi¢ etkilememelidir.

Burada bir sorun da bagh ¢almada parmak numarasi nedeniyle
pozisyon degigikligine gerek duyulmasidir. Bu sadece yayin temas yerinin
degismesini gerekli kilmaz, ayni zamanda, yay ¢ekiginin yavaglatiimast ve
basincin azaltiimasi énerilir. Bu gok dikkatlice yapiimali, legato ¢alista higbir

kesiklik yaratiimamalidir.

Bagh calmada birden ¢ok tel isin icindeyse ikinci sorun tel
dedigtirme ortaya g¢ikar. Akici bir tel degigtirme, yeni tele ¢ok dikkatle
yaklagmayi gerektirir. Tel degistirme yeterince yavas yaptlirsa, ¢ok kisa bir
an igin iki nota arasinda ¢ift ses duyulur. Bu ¢ift ses o kadar dikkatle ve
O0zenle olugmalidir ki. ne baglayisi ne de bitigi netlikle anlasiisin. Burada

yaya yapilacak hafif bir baski iki sesin pirlzslz bigimde baglanmasini
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kolaylastiracaktir. Eger yay bir telden 6tekine birden ¢ok kez gegiyorsa, yay!
her iki tele o kadar yakin bir konumda tutmak gerekir ki, belirgin bir

artikulasyon yapilabilsin, ama bagl ¢alig ta bozulmasin.

Teldegisimi dzellikle topukta guglik yaratir. Bu nedenle yayin alt ve
en alt bélumlerinde uygun calismalar yapiimalidir. Topukia calarken

parmak hareketleri yerine, én kolun devreye girmesi énerilir.

Legato galista kayarcasina telden tele gegis her zaman
istenmeyebilir. Belirgin parmak artikilasyonunun istendigi yerlerde
(6rnegin bir gam ya da arpej pasajinda) ¢ok badl ve kaygan legato, pasajin
bitonlugunid bozabilir. Bu nedenle legato tel degigtirmelerin sol elin

parmak basisina uygun bir belirginlikte yapiimasi 6nerilir.

Legato tel degistirmelerde bozuklukiar, yay ile sol el arasindaki
koordinasyon eksiklidinden olugabilir. En sk rastlanan hata tel
degistirmeden 6nceki seste parmag biraz erken telden kaldirma ya da yeni

telde zamaninda hazir bulundurmamadir.

Tel gecmeleri tzellikle hizli pasajlarda iyi yapabilmek igin énce

gecis bos tellerde galigiimalidir.

Eder gugluk, iki elin koordinasyonsuziugundan degil de, g¢ikan
sesten kaynaklaniyorsa, o zaman 6nce bog telde (ya da pasajin ilk notasi
Uzerinde uzun, dolgun, yuvarlak bir ses elde etmeye caligiir ve sonra

pasaja gecilerek ayni akiciliin korunmasi saglanabilir.
Détaché

Her ses igin ayr bir yay ¢ekis ve itigtir. Her gekis ve itig ayni bigimde

yapilir. Tele yapilan baski degistiriimez. Sesler arasinda bir bosluk
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birakilmaz. Bu nedenle her yay ¢ekis bir sonrakinin baglangicina kadar
surduralur. Détaché, yayin her bdluminde c¢alinabilir ve her boyda yay

(batin yaydan gok kiguk bir bdlime kadar) kullanilabilir.

Basit détachénin uygulanigi, kullanilan yayin uzuniuguna gore
degisik olur. Yayin olduk¢a blylk bir béliminde ve rahat bir yay hizi ile
yapilan détachéde yay, tipki diiz yayda oldugu gibi ¢ekilir. Yayin hizi arttigi
oranda kolun hareketi de kigulir. Keman etudleri iginde détaché yay c¢ekisi
sikikla karstmiza ¢ikmaktadir. Bunlar ¢ok ¢alinmali ve sirekli

tekrarlanmalidir. Cinku bu g¢aligmalar bilegin yumugamasini saglar.
Vurgulu ya da artikiile edilmig détaché

Bu détaché tariinde her yay bir vurgu ya da belirgin bir baski ile
baglar. Bunun igin yay hizinin birden artmasi ve baskinin da ¢ogaltiimasi
gerekir. Ancak martelé (gcekigleme) ¢alis oimamasina dikkat ediimelidir. Yay
gekigler bir butinlik olugturmall, aralarda bogluk birakiimamalidir. Ancak

bunun istisnalan da olabilmektedir.
Détaché Porte

Bu yay seklinde tini dnce biraz ylkselir sonra da giderek azalir, tipki

Portato ya da Louré 'de oldugu gibi (asagidaki bdlime bakin!).

Timinin yikselmesini, tele baskiyt ve yayin hizini arttirarak elde
ederiz. Sesler arasinda kig¢Uk bir bosluk birakabilir, ya da buna gerek
duyulmaz. Bu yay bir butlnlik olugturursa da sesler ayn ayri duyulur. Bu
yay cesidi. détaché bir grupta ya da pasajda bir bdlime 6zel 6nem verilmek

istendiginde kullanthir.
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Portato ya da Louré

Bu yay cesidi détaché yay cekigleri arasinda yer almasa da,
uygulanigi détaché porté'ye o kadar yakindir ki, bu bdlimde ele alinmasi
dogru olur. Asiinda bu yay ¢esidi, détaché porté yay cekislerin ayni yayda
birbirini izlemesinden bagka bir sey dedildir. Porté caligta oldugu gibi
burada da her ses 6nce yUkselir sonra da azalir. Sesler ya ara vermeksizin
birbirine bagdlanir ve bagli legato ¢alistakine benzer sesler elde edilir; ya da
sesler birbirinden ayrilir ve bagsiz détaché porté'ye benzer bir tini elde
edilir. Sesler arasinda bosgluklar birakilirsa yay tel Gzerinde tutulabilecedi

gibi telden hafifce kaldirilabilir.
Détaché Lancé

Bu oldukga kisa ve hizli bit yay ¢ekis tartdir. Ozelligi baslangigta
yayin ¢ok hizli ¢cekilmesi ve hizin giderek azaltiimasidir. Genelde sesler
arasinda belirgin bir aralik vardir. Sesin basinda ne bir yukselme, ne de
vurgu vardir. Bu ydnlyle bu tlr ¢alis, basta staccato olmayan bir martelé

(cekicleme) ye benzer.

Détaché lancé vurgusuz kisa sesler elde edilmesi istenilen yerlerde

kullanihir.

Porté ve lancé yay gekisler beraber kullaniliriar. Genelde birbirine
yakin yay gesitlerinin birbirleriyle karismasina tim detaché yay cekislerde
yer verilir. Ozellikle uzun détaché boélimlerde bu tir karigtirmalara sik
rastlanir. Sadece bir tir detaché ¢esidi uzun slre galinmasi g¢ok sik

rastlaniian bir sey degildir.
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Bir kemanci, yaraticihdi ile dedigik yay tarlerini ne kadar iyi birbirine

baglarsa ¢aligi o kadar renkli ve canli olur.

Tum détaché yay cesitleri 6zellikle de porté ve lancé gibi tek tek
sesler arasinda bogluk birakan cesitieri, bir mizik cimlesini daha iyi
bolmemizi saglar. Cinkl sesler arasindaki bosluklart (ara vermeleri)
duruma gore uzatma olanagimiz vardir. Olgl iginde vuruglari aksatmadan
calmamiza karsin sesler arasindaki duruglar dinleyende bir rubato etkisi

yapar.
Fouetté (Kamgilama)

Kamgiiayarak galis (Fouetté) vurgulu détaché'den turetilir. Vurgunun
belirtiimesi igin yayin gabucak (ve pek az) telden kaldinimasi ve birden
blyuk bir enerji ile tele vurmasi gerekmektedir. Bu ¢galis daha ¢ok, yayin Ust
yarisinda ve iterek uygulanir. Bunu calisirken de yay ¢ekmeye iterek
baglaniimahdir. Cekerek c¢alarken de bu teknigin kazaniimasi faydah

olacaktir.

Bu yay teknigini gelistirmek isteyen 6drenciler genelde yay: telden
erken kaldirma hatasina diagmektedirler. Yay, ilk ¢ekisin sonunda degil,
ikinci gekisin baglamasindan hemen 6nce telden kaldiriimahdir. Oyle ki
telden kaldirma ve tekrar tele ¢arpma neredeyse ayni anda olmalidir.
Kamgilama teknigi 1siran sert bir etki yapar. Cok yonla kullaniimaktadir. Bir
sesin Onemsenmesi gerektiinde martelé c¢alig igin zaman yoksa,
kamgilama teknigi ¢ok etkili olur. Uzun détaché pasajlarda bazi sesler hem
kisa, hem de vurgulu olarak duyurulmak isteniyorsa, kamgilama teknigi ¢ok

etkili olur.
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Kamgilama tekniginin bir baska kullanis bicimi de kisa trillerin

vurgulanmasi olarak uygulanir.

Martelé (Cekicleme)

Bu teknik temel yay tekniklerinden biri sayilir ve buna hakim olan
kemanci gok iyi bir sag el kazanmig sayilir. Martelé teknigi tim yay
gekiglerini, 6zellikle de detaché yay gekisi glgclendiren bir tekniktir. Martelé,
darbeye benzeyen bir yay gekis bigimidir. Her sesin basinda sert bir vurgu
yapiir ve iki ses arasinda bir ara verilir. Bagtaki vurgu bir hazirlik gerektirir.
Yay, teli adeta "isirdiktan” sonra hareket eder. Bu gimdik igin yaya 6zel bir
basing uygulanir ve baski ¢ok kisa slrer, sonra baski normale doner. Bu
hazirlayict vurgu erken sona ererse, ses vurguiu ¢gikmaz, ¢ok ge¢ normale

dénerse, o zaman cizirtiya neden olur.

iki tar martelé vardir: Martelé'yi izleyen ses uzunsa "uzamisg

martelé"den, kisaysa "normal (basit) martelé"den soz edilir.
Basit Martelé

Basit martelé her buyukiukteki yay dilimi ile uygulanabilir; btun
yaydan en klgUk bolime kadar. Ayrica topuktan uca kadar yayin her
boéliminde de martelé yapilabilir. E§er yay gekisin sonunda yaya baski
tamamen kaldinimazsa, martelé sesin kalitesi bozulur. Tabii bu arada
6zellik yayi gekerken, yayin telden kaymamasina da dikkat ediimelidir.
Yayin durdugu noktada fazla baskidan kaynaklanan cizirtiya, ya da diger
sese gegerken yaya erken bir baski uygulamaya kesinlikle meydan

verilmemelidir.

Yay ¢ekigi bitmeden yaya baski yapiimamalidir. Aksi halde telden
bir cizirti duyulacaktir. iterek hareket topuk boigesinde bitiyorsa, yay hafifge
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telden kaldirmak ve izleyen sesle birlikte tekrar tele koymak uygun olacaktir.
Topukta yayin agirhdi en fazla olacagindan, yayl kaldirmaksizin cizirtiyi
6nlemek mumkin olmaz. Martelé'yi hazirlamada o6zellikle yay ucunda
blyuk bir baskiy gerektirdiginden, elin ve kolun durusu gerekli baskiy1 yaya
aktarmaya uygun olmalidir. Bunun igin biledin biraz gukurlagmast, énkolun

da 6ne dogru agilmasi ve parmak eklemierinin biraz bukuimesi énerilir.

Topukta yay adeta taginmali ve baskidan kaginiimalidir. Cok kisa
cekigler disinda martelé gekiglerde kol gok aktif rol oynar. Ancak el ve
parmaklarin esnek kalmasina dikkat edilmelidir. Yay gekis kisaldik¢ca ve
sesin gurluga azaldikga el ve parmaklarin rolil daha gok artar. Kisa martelé
cekisleri timlyle el ve parmaklar yapar. Uzun ve rahat gekiglerde ise
parmaklarin sadece basinci aktarmasina, ama harakete katilmamasina,
bunu kola birakmasina dikkat edilmesi onerilir. Asagidaki t¢ 6nemli 6genin

bu gekis i¢in dnem tagidigi agtktir:

1) Kolun hareketi, 2) Parmaklarin yatay hareketi, 3) Parmaklarin
baglangicta yaya yaptikiart ve isirir gibi ses ¢tkmasini saglayan basing
cekerek galigta parmaklarin dnce yuvarlak, sonra giderek diizlesmesi, iterek

caliglarda ise ilk 6nce diz ve sonra giderek yuvarlaklagmasi nerilir.

Baglangigta ve sonra yaya ne kadar basing uygulanacadi ancak
deneme ile bulunabilir. Bu teknik, dogal bir hal alip biling altina yerlegene
kadar caligiimalidir. Bastaki buyuk baskinin sirdirGimesi girkin bir ses
cikarma sonucunu dogurur veya yayi ziplatir ya da geriye dodru itebilir.
Baglangigtaki basing nedeniyle kaslarda olugan gerilmenin derhal
gevsemesine dikkat etmelidir. Bunun tek istisnasi hizli gam pasajlarinin

galinmasidir. Burada kaslarin her seste gerilip gevgemesine yetecek zaman
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yoktur. Bu durumda seslerin kalitesine dikkat ediimeli, ne fazla ne de ¢ok az

basingtan kaginiimaldir.

Yayin buytk bir dilimi, 6rnegin yarisi ya da timo kullaniyorsa, yay
cekis yonu Onem kazanir. Martelé hareketi o kadar g¢abuk yapilir ki,
6drenciler goguniukia duz bir yay gekis icin gerekii olan diger hususlari
unuturlar ve yayin yéna degisir. Ancak iyi bir martelé teknigi igin yayin daz
ve egife paralel gekilmesi blylk énem tagir. Yayin tele temas yeri de
6nemlidir. Parmaklarin baskisiyla ve ritmik soruniar nedeniyle ¢ikan sesin
kalitesini ihmal edilebilir. Her martelé yay bir hazirlik istediginden, bu
teknikte tim hareketlerin ¢ok ¢abuk uygulanmasi zoruniudur. Kisa ve ucta
caliglarda yay sopasinin biraz egide dogru gevrilmesi ses kalitesini olumiu
yonde etkileyecektir. Eger bir bolim martelé yapilamayacak kadar ¢abuk
tempoda ise, ya sert bir staccato, collé, kamgilayan teknikler, ya da vurgulu

détaché teknidi uygulanmasi onerilir.

Martelé teknidi, sesler arasinda uzun duraklamalar yaparak
calisiimaldir. Once yayin geyrek dilimini agmayan kisa g¢ekiglerle baglamak

yerinde olacaktir.

Martelé eger tel degistirmeyle birlikte uygulanacaksa o zaman bir
teldeki gekis bitince yay gegilen tel Gzerinde 6nce sabit durmali, sonra yeni

cekise baglanmaldir.
Uzun Tutulan Martelé

Bu teknik, martelé gibi baglayan bir détaché gekistir. Martelé ¢ekigin

baglangici igin sdylediklerimizin hepsi burada da gegerlidir.




20

Ama kisa baglangigtan sonra ses uzun ve ifadeli bir gekigle
surdaraltr. Cabuk gekerek yapilan baglangigtan sonra yayin hizi dagirQiip

ses sakinlesmelidir. Boylece cizirti da énlenir.
Collé

Bu teknikle yay havaya kaldirildiktan sonra tel (zerine konur ve
kondugu anda da tel hafif ama hizla gekilir. Ses kisa bir sire tinladiktan
sonra yay telden kaidirlarak bir sonraki collé tinisi igin hazirlanir. Telin hizla
¢ekilisi martelé yay gekisi hatirlatir. Sadece hazirlik stresi burada ¢ok daha
kisadir. Collé tinisi igin yapilan hareket, telin parmakla gekiligsine benzer.

ama burada gekilisi yay yapar. Yani collé yayla yaptlan bir tir pizzicato'dur.

Colié yayin alt yarisinda uygulanir. Yay boliminin uzuniugu
degisik olabilir, cok kisa olabilecegi gibi uzunca bir bdlimde de yapilabilir.
Baglangigta bu teknigin topukta ve kisa yayla ¢aligiimasi faydal olur. Ondan
sonra yukarilara dogru ve daha uzun yaylarla c¢aligilmasi énerilir. Hatta
egzersiz olarak yayin (st yarisinda da galigilabilinir. Bu kadar kisa bir yay
gekiste sadece parmaklar aktiftir. Yayin tele konugu ve teli ¢ekisgi icin dikey
hareket ve sesin strdugu stire igin de yatay hareket yapilir. Baglangicta gok
dikkatli caligiimalidir. Yay adeta bir kug tdyd hafifliinde tele temas etmelidir.
Daha sonra yay buyutilebilir. Yay bluyadikge, kol devreye girer, parmaklar

da yukarida anlatilan hareketi yaparlar.

Baglangigta hafif ve kisa martelé ¢ekiglerle topuga yakin mesafeden
baglanmasi ve her sesten sonra yayl hemen kaldirip tekrar ve topuda daha
yakin noktada tele koymak iyi bir calisma yodntemidir. Hazirhk dénemi
gittikge kisaltilir ve neredeyse sifira indirilir. Oyle ki, tele koyma, teli gekme

ve tininin duyulmasi neredeyse ayni anda olur.
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Colleé gok dnemli bir tekniktir ve yay tekniginin her alani igin yarar
blyuktar. Ayrica mizikalite ydninden de ¢ok yonlu kullanilabilir. Cunka
pizzicato'nun hafiftigi ve sevimliligi ile martelé'nin kesinligini birlegtiren bir
tekniktir. Topukta yapildi§inda, ugta yapilan hafif martelé gibi tinlar ve gabuk
tempolarda martelé yerine geger. Collé bir spiccato pasajda bazi sesleri
Onemsetmek igin ve spiccato’'nun temposunu yavaglatmak istediimizde de

kullanthr. Bu tar bir collé agir spiccato’nun yerini alabilir.
Spiccato

Bu teknikte yay havadan tel Ustline dusgurilir ve her sesten sonra
tekrar kaldiriir. Hareketin hem yatay, hem de dikey yénlu vardir. Yatay
hareket 6ne ¢ikarsa, yay daha diiz biryol izler. Bu durumda ses; daha
dolgun, yuvarlak, yumusak ve sarki sdyler karakterde olusur. Dikey
hareket 6ne gikarsa, yay daha kavisli bir yol izler ve ses de daha sert ve
vurgulu olugur. Sesin kalitesi ve gurligunt, yayin tele disuraldigo
yukseklik de etkiler. Yay ne kadar yiksekten tele birakilirsa tini o kadar gr

ve keskin olur.

Spiccato'da en kisasindan en genigine kadar her torli yay uzuniugu
kullanilabilir. EGer genis ve adir olmasi isteniyorsa yayin asagi balumi
kullanihir, eder hizli ve kisa olmasi isteniyorsa ortasi, hatta ortanin biraz tstd
kullanilir. Ama tam topukta da 6zel bir kisa ve sert spiccato yapilabilinir. Bu
ancak yayin dikey olarak telin Ustine dusurilmesiyle yapilir. Yayin ug
bolgesinde o6zel bir efekt igin spiccato yapmak muamkundar. Sol elle
pizzicato yapmanin mimkin olmadi§i yerlerde spiccato teknigi en
uygunudur. Spiccato'nun en belirgin  6zellii yayin yukandan tele

duglrilmesi ve -en azindan uzun yay g¢ekiglerde- tekrar yukari
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kaldinimasidir. Tekrar tele dustirmede her ses igin ayr bir atiga ihtiyag

vardir. Bu nedenle belli bir hiz sinirindan sonra spiccato yapilamaz.

Bu ¢alig bigiminin baglangicinda yay havada olacagindan el ve kol
tarafindan tasinmasi, bunun i¢in de kolun ve bile§in biraz yukarida
tutuimast dirsegdin bedenden biraz ayriimasi Onerilir. Spiccato c¢alarken

omuzun kesinlikle kaldiriimamasina dikkat edilmelidir.

Bu ¢alis igin ana hareket koldan gelir. El ve parmaklar da yan aktif
olarak elin yatay ve dikey hareketlerini gergeklegtiriler. Eder gerekirse
parmaklarin yatay dondirme hareketi de yapilabilinir. Boylece yay ayni
yonde tutulmusg olur. Hiz arttikga hareketin koldan ele ve parmaklara dogru
kaymas! onerilir. Tininin kalitesini dinlemek ve k&td tinlayiglardan arninmak
cok dnemlidir. Bu nedenle ¢ogunlukla dikey degil de yatay hareketlere yer
verilir. Bagka bir degigle genellikle bol yay kullanmak ve yayi ¢ok yukarilara
ziplatmamak yerinde olacaktir. Yayin yona strekli gbzetiimeli, agirlik, hiz ve
temas yeri surekli bigcimde iyi koordine ediimelidir. Ancak bu sekilde doigun
bir tint elde edilir. Hele konser salonlarinda g¢alan kemancilar gok dik ve
vurmall spiccato'lardan kaginmahdiriar. Yakindan iyi tinlasa bile, tininin

uzaga taginmasi zor olacaktir.

Spiccato'da tel degigtirirken hep ayni yodunlukta yay kilinin tele
temas etmesine dikkat edilmelidir. Aksi halde spiccato'lar egit olmaz. Tel
degigtirirken yay tele yakin bir konumda kalmalidir, yoksa kontrol olanagi
azalir. Tel degistirme hareketinin 6n kol hafifge déndurilirken el ve

parmakiarin harekete geregi kadar katiimasiyla gergeklesmesi dnerilir.

Spiccato ¢ok genis ve ses yeteri kadar uzunsa, sarki sdyler gibi

(cantabilé) bir tini elde edilir ki, bu tdr spiccato'ya "sarki sdyler gibi spiccato"
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denir. Bu turin, normal spiccato ile olan iligkisi détaché porté'nin duz
détaché ile olan iligkisine benzetilebilinir. Spiccato cantabilé uzun cimleler
icin de kullanilabilir, ama onun asil kullanim yeri, normal spiccato bdlimleri

icinde 6zellikle belirtilecek sesler veya ses gruplaridir.

Spiccato, détaché yay ile birlestiriierek kullaniidiginda, détaché
bolumler iginde dGnemsenen yerler igin uygulanir. Yukarida da s6zi edildigi
gibi, bir de vurgulu, tok bir spiccato tari vardir. Bunda yayin diglst daha
yiksekten olur ve yay kullanimi kisadir. Bunda da kol aktiftir, el ve
parmaklar ise kola uyarlar. Bu yay tarQ iyice yerlegtikge, giderek yayin

ortasina dogru gelinir ve hareketlere biraz da dikey hareket katilir.

Cesitli spiccato turleri, ¢esitli tempolar ve gurliklerde caligilarak
iyice yerlestikten sonra spiccato cantabilé'den normal spiccato'ya oradan
da vurgulu bicime gegilmesi ve tekrar geri donilmesi ve en sonunda da
bigimden bigime aniden gegilerek ve hi¢ duraklamadan bitln spiccato

tdrlerin ¢aligiimast onerilir.
Sautilié

Bu da diger bir ziplayan yay kullanma seklidir. Spiccato'dan farki
her ses igin ayri bir yay digsmesi ve kalkmasi olmamasidir. Bu yay
tekniginde ziplama daha ¢ok yay sapinin esneklidi ile olusur. En iyi sonug
yayin ortasinda alinir. Agir ve kuvvetli olacaksa ortanin biraz altina inilir,
cabuk ve hafif olacaksa biraz Gstine ¢ikilmasi onerilir. Yerin belirlenmesi
yaydan yaya degigir, ¢unkd her yayin esnekligi farkhidir. Genel kaninin
aksine sautillé ¢alig, en ¢abuk tempodan en afira kadar her tempoda
yapilabilir. Tabii agir tempolarda gpiccato ¢almak sautilié ¢almadan daha

kolaydir. Bu teknigi 6grenmek igin, 6nce yayin orta boéliminde kiugik ve
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hizli détaché cekislerle calismaya baslanmasi, yay killarinin hepsi tele
temas edecek bigimde yay sopasinin biraz esige dogru gevrilmesi Onerilir.
Yay yumusak tutulmalidir. Hareketin merkezi parmakiara aktariimal,
parmakiarnin ve elin yatay ve dikey hareketleri kombine edilmelidir. Bu
teknikte 6n kol biraz ige dénik ve elin agirhginin isaret parmag: Uzerine
veriimesi, ikinci ve Ugincl parmakiarin yaya hafifce temas etmesi énerilir.
Spiccato'da ¢ok aktif olan 4. parmagin sautillé tekniginde higbir islevi yoktur

ve yaya hic baski uygulamadan pasif olarak durur.

Sautillé, ejer yayin dogru yerinde yapilmaz ise, iyi yapilamaz.
Ayrica 3. ve dordinct parmaklarin yayl sikica kavramalari da yayin
ziplamasina engel olur. Bunun igin sautillé yay calisirken, dnce yayin
bagparmakla 1. parmak tarafindan tutulmasi ¢aligiimalidir. Bir slre sonra 2.
ve 3. parmaklar da hafifce yayin Uzerine koyulur. 4. parmagin da yaya
konmast zorunlulugu yoktur. Bu egzersizde dikey parmak ve el hareketleri
biraz belirgin olarak yaptlir. Eger yay ¢ok ziplarsa, isaret parmag: ile yaya
biraz baski yapilmas) o6nerilir. Yer yer kiglik ve kisa détaché'lere de
gegilebilir. Zaten sautillé'nin temelinde de bu détaché taru yatmaktadir.
Ozellikle hizh tempolarda kisa détaché yay ¢odu kez sautillé'in yerini tutar.
Bu yay tekniginde yay telden ayriimadidi halde ¢ikan ses sautillé'ye ¢ok

benzer.
Staccato

Gogu kez "tam staccato” adi da verilen ve "ugar (hafif) staccato"dan
ayrilan bu yay tdrunden, yayin bir bdlimiinde yapilan kisa ve ¢ok belirgin
artikile edilmig g¢ekigler ve itigler anlagilir. Yay killari hep telle temastadir.
Birbiri arkasindan gelen kuglk martelé (cekicleme) yay cekisleri gibi

cahigilir. Cekerek yada iterek calinirken yayin yoninin degistirimemesi
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onerilir. Yay her gekis igin tele yeniden bastirtlir, vurgu bitince yaya yapilan
baski da kaldinlir. Boyle ¢ahsildiginda staccato, martelé’den daha g¢abuk
olmaz. Ama uygulamada durum farklidir. Eserlerde staccato ¢ok hizli olarak
kullanmilir. Bu slrati kazanmak i¢in pek ¢ok calisma yontemi vardir. Eger
Ogrenci iyi tinlayan ve dogru ritmde staccato yayl dgrenmis ve bunu
yapabiliyorsa, onun bunu nasil yaptii ¢ok dnemli degiidir. Bu yay teknigi
gok kisisel bir tekniktir ve dyle kalmalidir. Cabuk tempoda staccato, bir
gerginlikle ortaya ¢ikar, ama buna karsilik kol, el ve parmak kaslannin ¢ok
¢abuk kasilip gevgemelerini ister. Bu titregimlerin hizi herkese gore degisir.
Ogrencilerin, bu hareketi kendi denemeleri ile bulmalan ve yerlestirmeleri
tegvik edilmelidir. Eger gliglik ¢ekerse, Ozellikle iterek yay ¢ekmede kolu
ice dogru (vicuda dogru) yaklagtirmasi ve yayin telle dik agt dedilde saat
yéninde genis a¢l yapmasi dnerilmelidir. Dirsegini biraz kaldirmasi, énkolu
ice dogru gevirmesi ve yay tahtasini biraz tugeye dogru yatirmasi, gekerek
yay g¢ekmede ise tam tersi, kolun disa dogru agiimasi, bilegin dustk
tutulmas! ve yay sopasinin da esige dogru yatinimasi énerilir. On kol da
cekerek yay cekisinde tamamen ige dénlk olmahdir. Cok hizli tempolarda,

yay killari teli iyice kavramali ve Gzerindeki baski hi¢ kaldiriimamalidir.

Staccato'da iki temel glglik vardir. Birisi, hareketin bizzat kendisi,
digeri de sol el parmakiarinin tel degistirmedeki koordinasyonudur. Bu iki
gucluk ayr ayr yenilmelidir. Staccato dnce tek birses lzerinde galigmalidir.
Boylece hareketin uygulanmasi, ritmi ve hizi kontrol edilebilir. Daha sonra
kagik nota gruplan iginde (ikili, Ggld, dortld....) ve ritmi degistirerek

calismasi faydal olacaktir.

Bu caligmalardan sonra, sol el parmakiarinin tel degistirmedeki

uyumu da caligmalara katiimahdir. Caligmalar dedigik tonalitelerde gam ve
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arpej calismalart bigiminde slrduriimelidir. Bu galigmalar esnasinda iterek
yayda staccato'nun inici gamlarda ¢ikici gamlara gére daha kolay oldugu
gorilecektir. Cekerek yayda ise ¢ikict gamlarda staccato daha kolaydir. En
zor staccato gekerek yayda inici yonde olanidir. Bu staccato tir( buylk bir
dikkat ve ozenle galigiimalidir. Ara vermeksizin uzun slre c¢aligmaktan
kagtnilmalidir. CUnk{ slrekli gerginlik kaslari yorar ve zararli sonuglar
dogurur. Staccato'nun hergin uzunca bir slre, ama arada dinlenerek
caligilmasi onerilir. Orta hizdaki staccato'larda da kaslarin gerginligi
gereklidir. Ama burada daha ¢ok o©nkol kaslarn calismaktadir. Pekgok
kemanct bu kas gerilimlerini tamamen birakarak elin yumugak ve gevsek
hareketi ile staccato yapmaktadir. Bu yatay bir hareket olmakta ve bas
parmakia diger parmakiar da hafifge harekete katilmaktadirlar. bazi
kemancilar da énkolu déndirerek, ya da parmaklan dikey bigimde sarsarak
staccato yapmaktadiriar. Cekerek yayda yapilan staccato'da bazen yayin
igaret parmad ile bagparmak tarafindan tutulmasi ve sopanin bedene

donik olmasi 6nerilir.

Staccato teknidi, herkesin denemesine agik ¢ok genis bir alandir.

Ama sag el gelistikge, staccato'nun guglikleri de azalir ve yok olur.
Ucan Staccato ve Ucan Spiccato

Bu iki tarz birbirine ¢ok yakindir. isimden de anlagilacagi gibi
birincisi bir tUr staccato, ikincisi de bir tir spiccato'dur. Birincisi tipki sert
staccato gibi yapilir, sadece yaya baski daha azdir. Yay her sesten sonra
telden kaldirtlabilir, hatta kaldiriimalidir. Ama bu kaldiris belli belirsiz olmak
ve hareketin dikey yodnint ve bUtunligunti bozmamalidir. Bu teknik
genelde iterek yayda kullanilir, ama ¢ekerek kullaniimasi da mimkandur.

Halfif (ucan) staccato'yu ¢galigmaya once iterek yay kullanarak sert staccato
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ile baglanmasi ve el giderek gevsetilip dirsek ve bilek biraz yukarida
tutularak hafif staccato'ya gegilmesi Onerilir. Yay her sesten sonra telden
kaldirilir. Bu yay! herkes kendi staccato tarzinda galabilir. Dikey parmak
hareketi énemli bir rol oynar. El gevsek tutularak kol da surekli hareket
ederek hafif staccato uygulanir. Her yay gekisten sonra parmaklar esnek

bigcimde tekrar ilk pozisyona dénerler.

Hafif spiccato, normal spiccato notalannin ayni yay bdliminde
pespese diziliginden olusur. Cekerek ve iterek yapilabilirse de g¢ekerek
yayla uygulanigi gok enderdir ve ancak birkag notanin pegpese ¢alinigl igin
kullanilir. Yay hafif staccato'da yapildigindan daha yiksege znpla’uilr ve tim
spiccato galiglarda oldugu gibi her ses igin yeniden tele dokundurulur. Bu
nedenle de burada hiz, hafif staccato'dan daha sinirlidir. Dikey parmak el
hareketleri bu yay turinde de dne g¢gikmaktadir; yatay hareketler ise gok
sinirhdir. Hareket kiglldikce sadece parmaklarda yodunlasir; kullanilan

yay bolimi buyutdikce de el ve hatta kolda harekete katilir.

Hafif spiccato'ya yayin ayni béliminde kalinmak kosuluyla her an
"geri dénllebilir". Geri dénme, iki amagcla yapilir: ¢ok uzun pasajlarin bile
kesintisiz galinmasini saglar, tini karekterinin de degismeden devam

etmesine olanak verir.

Hafif (ugan) spiccato'da yay ters yénde bile kullanilabilir. Yani, iterek
yayla spiccato'lar yaparken yayin ucuna dogru gelinebilir. Bu ters c¢ekis iyi
bir temrin konusudur ve pratikte de (6rnegin yayinust bélimlerine gelinmek

istendiginde) kullanilir.




Ricochet

Bu teknik batinlyle yay sopasinin ziplama yetenegine
dayanmaktadir. Cekerek veya iterek yayin bir bsliminde birden ¢ok nota
bu teknikle ¢alinabilir. Bunun igin yaya tele ilk dokunusunda bir hareket
verilir, sonra da yay kendi esnekligi ile ziplamaya devam eder. Bu nedenle
hafif (ugan) staccato'nun tersine bu teknige "kontrolsiiz" ziplama denilebilir.
Hafif spiccato'dan ayriidigi noktalar daha da biyuktir. Cunkd orada her ses

icin yay tele ayri ayri dokundurulur.

Buna ragmen ricochet'de hiz ayarlanabilir. Zaten bu yapilamaz ise
bu teknidi kullanmamiz olanaksiz olur. Hiz ayarlamasi, yayin yerini ve
telden yuksekligini degigtirerek yapilir. Bu teknik yayin yukariya dogru tgte
ikilik bdluminde uygulanabilir. Uca dodru yayin ziplama yetenegi artar,
asad dogru ise azalir. Dusis yUksekligi azaldikga ziplama c¢ogalir. Bu
yukseklik, yayin tele ilk duglstinde ayarlanabildigi gibi, daha sonra 1.
parmagin yaya yaptidi basing uygulanarak da ayarlanabilir. 1. parmak yayin
ylkselmesini frenler ve bdylece ziplama yetenegi arttirir. En iyi ziplama igin,
yayin dik tutulmasi, sopanin tam killar tizerinde olmasi, yana yatik olmamasi

6nemlidir.

Ricochet, g¢ekerek daha kolay yapilir. Calismaya, bu nedenle
¢ekerek yay ile baglanmalidir. Once yayin ortasinin biraz dstiinde ve iki nota
ile caligiimahdir. Yay 2-3 ecm. yikseklikten kendi agirli§i ile tele birakiimalr,
¢ok az dikey parmak hareketi ve énkolun dénduriimesinin buna eklenmesi
Onerilir. Yayin kendi esnekligi ile tekrar ziplamasi ve ikinci kez tele
dokunmasi beklenmeli ve 2. notadan sonra yay durdurulmaldir. Yay

havadayken tekrar eski konumuna getiriimeli ve ¢alisma tekrarlanmalidir.
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Sonralan 3,4,5,6 ve daha ¢ok nota ile galismalara gegilmelidir. Sonra da
her grubun sonuna iterek ¢alinmak (zere bir nota eklenmesi ve bdylece
cekerek yay c¢ekmeye hazirlaniimast oOnerilir. Sonunda gekis ydnleri

degdistirilerek (iterek-gekerek) egzersizier tekrarlanmalidir.

Ricochet calisin en sik gorllen ve en kolay yapilani 4 notali arpej
akorlardir. 4 tele yayilan bu tir arpejler daha kolay yapilabilir, Tel degigimi
vayin ziplamasint kolaylasgtirdigindan, ilk hareket en kalin seste dikey
parmak ve el hareketiyle verilir ve yayin sona kadar ziplamasi saglanir.
Gabuk tempolarda bu ilk hareket, iterek yay isteyen son notanin bile
calinmasina yardimci olur. Ama bazen bu ek nota icin yeni bir harekete
gerek duyulabilir. Tel degisimi kol hareketi saglar. Hizh tempoda kol hig
durmaksizin bir daire gizerek hareket eder. Egzersiz olarak caligirken
pasaja tersten (ince sesten) baslamak da yararlidir. ilk hareket en ince telde
verilir ve yay en kalin tele kadar ziplatilir. Ricochet tekniginde belli bagh 3
hata yapiimaktadir: 1) yay ¢ok siki tutulur, 2) istenen tempo igin yayin yanhs
yeri segilir, 3) yayin dodal ziplama yetenegi, eklemlerin sertlegtiriimesi

nedeniyle engellenir.

Bu bbélumin baginda, anlatilan yay gekme cesitlerinin sadece en
karakteristik tarler oldugunu, bunlan kangtirarak ve birlegtirerek daha
sayisiz gesit ve tarzlar bulunabilecegini sdylemistik. Gosterilen yay
gesitlerinin herbiri bagka bir turin akrabasidir ve birinden digerine
belirsizce gegilebilir. Bu nedenle tek tek bu tekniklere hakim olan
6grencinin, daha sonra birinden digerine belli etmeden gegisi de iyice
6grenmesi faydali olacaktir. Once birbirine gok yakin yay tareri tizerinde
yogdunlagmast 6nerilir. Ornedin: 1) legato-portato, 2) bir détaché taranden

diger bir détaché tarane gegis, 3) kisa martelé'den uzun (streli) martelé'ye,
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4) colle'den spiccato'ya, 5) kisa ve hizli détaché'den sautillé'ye,
6) sautilié'den spiccato'ya, 7) sert staccato'dan hafif (ugan) staccato'ya,
8) staccato'dan hafif (ugan) spiccato'yva vb.... Tum bu gegigleri tersten
baglayarak da calismak yararli olur. Sonra da biraz daha uzak akrabalar
arasindaki gegigler caligiimalidir. Ornegin: 1) détaché-spiccato, 2) martelé-

détaché, 3) sautillé-ricochet, 4) portato-staccato vb....

Gamlar, arpejler, etadler iyi birer egzersiz malzemeleridirler. Etldler
caligilirken her odlglide yay tird degistirilebilir. Bir yay teknigi, ancak tim

gegisler ve ndanslar ¢ok iyi yapiliyorsa kusursuzdur.
YAY CEKMENIN OZEL SORUNLARI

Yay teknigi konusunu tamamlamamiz igin 6zel bazi sorunlarn da
incelememiz gerekir. Bunlar, yayin tele konusu, yay c¢ekme ydndnin
degismesi, yay ¢ekis hizinin degismesi ile flageolett (flajole) ses gikarma ve

akor g¢alma gibi konulardir.
Yayi Tele Koyma (dokundurma)

Yayin tele nasil dokundurulacadi, c¢ikacak sesin nasil olmasi
gerektidi ile siki sikiya iligkilidir: a) gok yumusak, b) belli ve belirgin, 3) yada

az veya ¢ok vurgulu.

1. Cok yumusak ¢alis icin yay! tele koyma: Bunun igin yay yukaridan
bir tay hafifliginde tele kondurulur (yayin alt boluma igin). Tele dikey degil,
dar bir agi ile kondurulmall ve piyano niiansi igin yayin énce pek az kilinin

tele hafifge degmesi onerilir.

2. Belirgin tinlayis: Bunun igin 'depart' diye anilan metod en iyisidir.

Bu metotda gekis igin ihtiyag duyulan gl hemen bagta yay! tele koymada
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kullanilir. O nedenle ses surdidu stirece yay gekis hizi degigsmez. Sonug
vurgusuz, ama belirgin ve iyi artikile edilmig bir tinlayigtir, tipki sessiz

harflerin tinlayisi gibi.

3. Vurgulu tinlayts : Eder 'depart’ metodu uygulanirken yay once
hizl gekilir ve giderek yavaglarsa tini vurgulu olur. Yaya bagta biraz daha
fazta gli¢ verilir ve martelé'ye yakin bir tini elde edilir. Eger bu gii¢ yaya
caligtan biraz 6nce verilirse, tint daha ¢ok vurgulu bir détaché gibi olur.
Vurgu, kamgilama yay ¢ekigle ya da yayi tek dikey olarak vururken teli

cekmekie de elde edilir, (martelé'de oldugu gibi).

Tam bu anlatilan yayi tele koyma tarleri her nidans igin, tek ve grup
notalar igin ¢ift tinilar (doublechord) ve akorlar igin kullaniabilir. Hangi tarin

segilecedine mizikten beklenen etki karar verecektir.

Bir seye daha dikkat edilmelidir : Yayin tele degmeden dnce topuk
kismindan kol ve bilege asili gibi tutuimasi dnerilir. Bdylece ¢alan son anda
yayin agirhgim hisseder ve kol-el -yay dengesini kurar. Bu duygu, daha
6zenli bir tint elde edilmesi ve yayin tele degisiyle birlikte istenen kalitedeki

tininin baglamasi igin ¢ok énemli ve yararlidir.

Yayin tele dokunusunu etkileyen bir 6§e de vibratodur. Vibrato
¢tkacak sesin gurladu ile iyi bir esgidim iginde yapiimali ve hem hizi, hem

de genigligi sesin niansina iyice uygun oimaldir.
Yay Cekme Yonini Degigtirme

Yay degigtirme (gekerekien iterek'e gegis ve tersi), pek ¢ok sorunu
da beraberinde getirir. En 6nemli sorun yayl kayar gibi, adeta hig

hissetirmeden degistirme yetenedi kazanmadir. Buna iligkin pek ¢ok kuram
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geligtiriimigtir. Bazilan degistirmeyi sadece parmaklarin yapmasini, bazilari
sadece el ve bilek ile yapiimasini, bazilari da sadece 6nkol ve kolun
hareketleriyle gergeklestiriimesini istemektedir. Yay degigtirmede hangi
eklem ve kaslarin hareket edeceginden ¢ok g¢ekis hizinin ve yayin
basincinin yay degistirmeden hemen &nce azaltimamasi 6nem
tagimaktadir. Bu iki husus birbiriyle uyumlu bigimde uygulanmalidir.
Parmak, el yada kotun aktif olmasi hi¢ énemli degildir. Yumusak ve
farkedilmez bigimde yay degistirebilen bir égrencinin yayini degistirmekten
klesinlikle kaginiimalidir. Ama degistirmede glglik ¢eken ve tutuk sesler
cikaran 6grencilere yardimci olunmalidir. igte 0 zaman bir parmak hareketi
yerine, bilek yada elin veya bitln kolun hareket etmesi istenebilir. En gok
gorilen hata, yay degistirmeden hemen 6nce ¢ekis hizinin yavaglatiimasi
yerine ¢abuklagtinimasidir. O zaman gicirtilt sert bir ses kaginilmaz olur. lyi
bir yay degisimi, tipki bir salincak (sarkag) gibi dugundlebilir. Sona dogru

hafifce yavaglayip kesintisiz ve hizlanarak geri dénus....
Yay Gekis Hizinin Degismesi

Farkh yay c¢ekiglerini kombine ederek tlrler bulma ve uygulamada
en ¢ok glgluk cekilen hizli ve agir yay gekiglerini pespese yapmaktir.
Burada 6nemli olan sesin kalitesinin hi¢ bozulmamasidir. Dikkat ediimesi
gereken, ses grubundan sonra gelen sesin, ¢ok yay kullanilacagindan
daha gur galinacak olusudur. Ama eger artan yay hizina karsilik, baski
azaltilirsa ve temas yeri egikten uzaklagtiriirsa, sesin gurligina diger
seslerle uyumiu hale getirmek mimkin olacaktir. Boyle pasajlarda telin
kisa seste adeta "Islik ¢aldigini" gérurtiz. Bunun sebebi yayin gok yavas tele
duglralmesi ve c¢ekis baslayinca hemen hizlanilamamasidir. Bunu

gidermek igin gekisin baginda kamgilama hareketi yapilabilir.




Flajole Sesier

Sol el teknidi kusursuz bile olsa, ¢odu kez kétl yay ¢ekme
nedeniyle flajole sesler basarisiz olur. Cogunlukla flajole, hafif bir yay
cekisiyle yapilmak istenir. Oysa tam tersine, flajole gugld bir yay gekigle,
yeteri kadar yay kullanarak ve temas yerini esige yakin tutarak yapilmasi
onerilir. Cift flajolelerde bazan iki tele dedisik baski uygulamak gerekebilir.

Dogal tiajole, yapay flajole'ye gore daha az baskiyla ¢alinabilir.
Akorlar

Akor ¢calmada 3 temel sorun vardir. ilki entonasyon, ikincisi sol el
parmaklarinin basigidir. Bu iki alan da sol eli ilgilendirmektedir. Uglnci
sorun ses gikarmayla ilgilidir. Bu sorunu su sekilde agiklamak yerinde
olacaktir. Akor galmada glglik yasaniyorsa, énce yukarida deginilen ¢
sorun ayr ayri ¢aligiimali, daha sonra da alanlar birlegtiriimelidir. Sag el

igin akor galmada U¢ sekil vardir:

a) Kink akor ¢alma: Pes sesler vurustan 6nce (¢arpmada oldugu

gibi), tiz sesler tam vurugla birlikte galinir.

b) DUz akor galma: Burada ya akorun timi bir ¢irpida galinir, yada

pes sesler vurusla birlikte, difer sesler biraz daha sonra galinir.

¢) Ters kirik akor: Bu daha ¢ok polifon mizik eserlerinde kullanilir.

Bu tarzda en son duyulan ses, en tiz olani degil, bagka bir ses olur.
Kirik Akorlar

Ug sesli bir akoru galarken, énce pes iki ses birlikte, sonra da tiz ses

calinir. ilk ikisi vurugtan dnce, son ses vurusla duyurulur.
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Orta tel bir merkez eksen olarak alinir ve akor adeta kesintisiz
duyurulur. Akorun kirildig1 yerde orta tele baski biraz ¢ogaltiimalidir. CUnk{
kirma hareketinde ag¢t daralir ve yay Ust iki telden alt iki tele oturmus olur.
Boyle yaparak sesler arasinda denge saglanmig olur. Dort sesli akorlar
degisik tarzlarda kinlabilir. Yay vurugtan énce sol ve re tellerine temas edip,
vurugla birlikte la ve mi tellerine oturabilir. Bu galigin, dzellikle tiz sesler
duyurulacaksa yapilmasi onerilir. Seslerin yumugak gikmasi isteniyorsa o
zaman akor, arpeje benzer bir karakterde galinabilir, yani kirimaktan g¢ok
yuvarlanir. Dért sesli akorlarda eder her dért parmak tellere konmugsa, pes
iki ses duyulur duyulmaz ilk iki parmak (sol ve re tellerindekiler) hemen
kaldinimasi dnerilir. El tiz iki sesin vibratosu igin serbest kalmig olur. Tersine
bas seslerin sirmesi isteniyorsa o teller Uzerindeki parmaklar telde kalmasi

faydali olur.

Akor kinimalarinda tim kol agadl dogru bir hareket yaparken, énkol
disa dogru bikdlerek tel degistirmeyi saglamas! dnerilir. Kirimadan hemen
dnce ayrica bilek te biraz dustirtimelidir. Kalkik bilek, akor ¢alma igin uygun
degdildir, canki kolun agirhginin kullaniimasina biytk olgide engel olur.
Kaslar tele basing yapacagina kolun agirigint tagimak zorunda birakilir.
Ayrica kalkik bilek yayin diz gekilisini de glclestirir. Akor ¢almada yayin
Ustten getirilerek tele dugurlimesifindiriimesi daha uygun olacaktir. Bu

esnada kol, el ve parmaklardaki tim kaslar iyi calismas! blyuk Snem tasir.
Diiz Akorlar

Ug sesli diz akorlar ayni anda galindiklarinda, ya tum sesler ya da

seslerin sadece bir ya da ikisi uzatilir.
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Ug sesli akorlarda U¢ sesin de ayni anda calinmasinin en lyi yolu,
yay! orta telin (zerinde tutmak ve sonra dikey olarak tellere bastirmaktir. Bu
sekilde yayin tellere dokunmasi kolaylagir. Basing Oyle olmalidir ki, orta tel
asagi esnesin ve yay digerlerine de dokunabilsin. Yayin yukaridan
indirilisi, her durumda daha iyi sonug verir. Bdylece yaydan ve enerjiden
tasarruf edilir, ayrica 6nce de sdylendidi gibi parmak, el ve kol agirlikiarini
hissetme ve esgudim saglama da kolaylasir. Hareket kolla yaptimalidir
ancak yayin dusuginde eklemler esnek (¢ok yumusak degil) olmaldir ve

yay dogru noktaya indirilmelidir. Dglste yay tellere dikey inmesi 6nerilir.

Diz akor ¢almada 6zellikle sesler uzatilacaksa yayin tuseye yakin
bir noktada tellere degmesi uygun olur. Ancak bu nokta daha ¢ok hafif
ndanslar igin (P, PP) iyi sonug verir. Kuvvetli ndanslarda gugitgine ragmen
esige biraz yaklagtimalidir. Ama ¢ok yaklastlirsa 6zellikle orta telin sesi iyi

tinlamaz, glinku teller yeterince eshemez.

Pekgok kemanci akorlari yayin topuk béliminde galarlar. Ama tele
kuvvetle dokunursa yay topukta bir gicirti yapabilir. Bu nedenle akoru yayin
her béluminde ¢almay: 6grenmek gereklidir, hem iterek, hem de gekerek
yayla. Ozellikie hafif nlanslarda yayin ortasi ve orta Ustli uygun olacaktir.

Eger (P) ¢alinirsa bu b6lim igin en uygun yer yayin ortasidir.
Ters Yonde Kirnik Akorlar

Polifonik mizikte akorlar ©6zel guUglikler igerir. Burada sadece
melodi ¢izgisinin kesintisizliji degil, melodi partisinin belirgin bigimde
dnemsenmesi de aranir. Bu ise; 1) akorlar dolgun tinlamasi luzumsuz
vurgulardan kaginiimasi, 2) ydrUyen partilere ait olan seslerin, akor

duyurulduktan sonra uzatiimasiyla olabilir.
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Melodi tiz seste yeraliyorsa bunu uzatmak zor degildir. Tiz sesi
digerlerinden uzun sire tutmak yeterli olur. Ayni sekilde ikinci tiz ses

melodiyi tagiyorsa, bu defa bu ses birinci tiz sesten daha fazla uzatilir.

Birlikte ¢alinan Ug sesli bir akorda melodi sesi en pes ses olunca da
durum ¢ok gug¢ de§ildir. Ug ses calindiktan sonra ilk iki tel birakilir ve kalin

sesi calmaya devam edilir.

Bunu yaparken dnkolun pronation durumu ve arka kolun da hafif¢e

kaldiriimasi yayin digis hareketine eklenmelidir.

Dort sesli akorda melodi 6rnedin (re) telindeyse, bu tele dokunan
yay hi¢ kaldirimadan melodi devam eder. Melodi partisinin bas seste
yuradigu 4 sesli akorlar bugln degisik tarzlarda galinmaktadiriar. Her
¢alma tarzi, degisik yerler igin uygundur. Ama higbirisi uzun akor pasajlart
icin ideal ¢6zlim degildir. Boyle akor pasajlarinda en iyi ¢dzim, melodi
sesini belli bir vurgu ile vurugtan 6énce baslatmak ve sonra akorun geri
kalan seslerini normal bigimde ¢almaktir. Burada, bas sesinin digerlerinden
daha gur calinmasina dikkat edilmelidir. Bas sesini ¢ikaran parmak telde
tutulup, vibratoya devam edilirse, adeta bir pedal etkisiyle, yay telden
kalksa da tel tinlamaya devam eder. Bdylece hem melodi iyice belirgin

tinlar, hem de diger sesler geregi gibi duyurulur.
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