T.C
GAZI UNIVERSITESI
EGITIM BILIMLERI ENSTIiTUSU
GUZEL SANATLAR EGITIMi ANABILIiM DALI
MUZIK OGRETMENLIGI BiLiM DALI

KEMANDA VIiBRATO VE OGRETIM TEKNIKLERIi

YUKSEK LiSANS TEZI

Hazirlayan

Beyzagiil KAPCAK

ANKARA
2008



T.C
GAZI UNIVERSITESI
EGITIM BILIMLERI ENSTIiTUSU
GUZEL SANATLAR EGITIMi ANABILIiM DALI
MUZIK OGRETMENLIGI BiLiM DALI

KEMANDA VIiBRATO VE OGRETIM TEKNIKLERIi

YUKSEK LiSANS TEZI

Hazirlayan

Beyzagiil KAPCAK

Danisman

Prof. Seyda CILDEN

ANKARA
2008



ONSOZ

Yiiksek nitelikli bir miizik egitimi i¢in; Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi
Boliimleri’nde, miizik 6gretmenlerinin, izleyecekleri yollarin, diizenli bir program
cercevesinde aktarilmasi gerekmektedir. Keman Ogretimi i¢in de bu gereklilikler
gegerlidir. Bu yollar, henliz uygulanmasi tamamlanmayan 2005 yili yeni
programinda yer alan “bireysel ¢algi ve 6gretimi” dersi ile, sekiz donem boyunca
ogrencilere aktarilmali ve bdylece brans c¢algr 6gretmenleri yetistirilmelidir. Bu
branslagsma, yiiksek nitelikli ¢algr Ogretmenleri yetistirme ve yiiksek nitelikli
ogrenciler yetistirmede biiyiik 6nem arzetmektedir.

Bu c¢alismada; keman pedagoglart tarafindan kabul goéren, kullanilan,
kemanda vibrato ve 6gretim yontemleri aktarilmistir.

Aragtirmamda, c¢alismalarimi diizenli yiirlitebilmem ig¢in bilgilerini ve
destegini esirgemeyen, sevgili danismanim, degerli 6gretmenim sayin Prof. Seyda
Cilden’ e ve ¢alismamin her asamasinda, desteklerini hissettigim, annem Emine
Kapcak’ a, babam Mehmet Kapgak’ a, agabeyim Cemal Bilge Kapgak’ a ve
cevirilerimde yardimer olan agabeyim Sinan Kapgak’ a, kuzenim Mahmut Aydin’ a

ve sevgili ikizim Seydagiil Kapcak’ a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Beyzagiil Kapgak
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OZET

Bu arastirma, Kemanda Vibrato ve Ogretim Tekniklerini saptamak amac ile

yapilmistir.

Arastirmada betimsel yontem kullanilmigtir. Veriler, kaynak tarama yontemi

ile toplanip yorumlanmustir.

Aragtirma sonucunda, kemanda vibrato uygulamalarinin giliniimiize kadar
sorunlu bir gelisim siireci gecirdigi ve besteciler, icracilar ve keman pedagoglar
acisindan tartigmali bir konu oldugu, fakat bu tartigmalarin giliniimiiz vibrato
anlayisin1 ve gelisimini belirginlestirdigi ortaya c¢ikmistir. Ayrica bu arastirmada
vibrato 6gretiminin bir¢ok keman pedagoguna gore sistemli oldugu ortaya ¢ikmis ve
Carl Flesh, Ivan Galamian ve Ali Ucan-Edip Giinay gibi keman pedagoglarinin
Ogretim yontemleri ele alinmistir. Bu sonuglar géz 6niinde bulundurularak kemanda
vibratoya ve Ogretim yoOntemlerine dikkat c¢ekilmis ve bu dogrultuda onerilerde

bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler : Keman, Vibrato, Miizik Egitimi, Miizik Tarihi
Sayfa Adedi : 95

Tez Yoneticisi : Prof. Seyda Cilden
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ABSTRACT

This thesis made in order to determine Vibrato and Teaching Techniques in Violin

In research descriptive technique used. The data collected through search sources and

interpreted.

In research result these occurred, application of vibrato in violin passed problematic
progress, and it is controversial subject for applicators and violin pedagogues but
these discussions made clear today understanding and progress of vibrato. Beside in
this research according to many violin pedagogues vibrato teaching is systematic and
teaching method of violin pedagogues Carl Flesh, Ivan Galamian and Ali Ugan-Edip
Giinay taken in hand. Through taken these results in consideration attract attention to

vibrato in violin and teaching method and suggestions given in this direction.
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BOLUM I

1. GIRIiS

Bu boliimde arastirmanin problem durumu, bu duruma dayali olarak
belirlenen problemi ve alt problemleri, amaclari, 6nemi, dayandigir sayiltilar,

sinirliliklart ile tanimlar yer verilmistir.

Miizik ylizyillardir insanlarin duygularini ifade etmede tercih ettikleri ve
kullandiklar1 6nemli yontemlerden, yollardan biridir. Miizikte iyi ifade, iyi bir icra;
saglam bir teknik birikime bdylece kuvvetli bir hakimiyete ve saglam bir
adaptasyona baglidir. Ancak bu ii¢ Ozellikle, miizikte, ifadelendirmede kullanilan

climlelemeler, enstruman aracilig1 ile saglikli bir sekilde yansitilabilir.

Miizikte kastedilen ifadeler her enstrumanda oldugu gibi kemanda da cesitli
teknikler ile gerceklestirilir. Bu tekniklere niians uygulamalar1 ve yay teknikleri de
dahildir. Niians uygulamalarinin yaninda, miizikal ifadeyi etkileyen bir unsur da

“vibrato” dur.

Vibrato (It.). “Salinim”. Sesi zenginlestirmek, yumusatmak, yogunlastirmak
amaciyla, vokal miizikte, iflemeli calgilarda, telli ve yayl calgilarda seslendiriciler
tarafindan uygulanan titrestirme (salinim) teknigi. Ses perdesinin hafifce dalgalanip

yogunlastirilmasi (Say, 2002:562).

Ugan ve Giinay, vibrato terimine soyle yer vermislerdir. “Terim, Latince
kokenlidir. Vibrare (titresme) sozciigiinden gelmektedir. Fransizca karsiligr “vibrer”
dir. Bu edimden gelen “vibration”, bir miizik calgisindaki tellerin sik bir bigimde

titresimi anlamina gelmektedir (Ugan, Giinay, 1975:24).

Ugan ve Giinay ayn1 zamanda, vibratoyu dilimizde tek bir sozciikle nasil

kullanabilecegimiz hakkinda;.



“Bildigimiz gibi ses, titresim sonucunda olugmaktadir. Yaymizi tek
siirttiigiiniizde, tel titresmekte ve ses ¢ikmaktadir. Iste ¢ikan bu sesi daha da
giizellestirmek i¢in, sol elin yardimi ile yeniden bir titresim olusturmaktadir. Bu yeni
dalgalandirma yolu ile sesin ¢iplakligi, diizliigli giderilir ve daha seckin bir getirilir.
Telden ¢ikan seslerin, sol elde yapilan dirsek, bilek ve parmak hareketleri ile yeniden
titrestirilmeleri, dalgalandirmalar1 islemine vibrato yapmak diyoruz. Bu islem
sonucunda ses, vibratolu olma 6zelligini kazanmaktadir. Vibratolu ses igin, yeniden
titrestirilmig ses, vibrato i¢in de yeniden titrestirme anlaminda karsiliklar arama

zorunlulugundayi1z (Ugan,Gtinay, 1975:24).

Vibrato, icracinin miizikal ifadesinde énemli bir role sahiptir. Icracilarin
kendilerini anlatmaya, eserlerde kendilerini ortaya koymaya yarayan bu teknik igin,
tarihte bircok engeller ortaya ¢cikmistir. Fakat miizigin gelisimi, ifadenin dnemini geri

plana atamamustir. Boylece vibrato miizikteki asil yerini alabilmistir.

Vibratonun, 6nem kazanmasi ile vibratonun ogretimi de giindeme gelmistir
ve birgok keman pedagogu, vibrato iizerine Ogretim teknikleri gelistirmislerdir.

Bir¢ok keman pedagogu vibratonun énemine sdyle deginmistir.

Flesh, “icrada artistik bitis, dogru yapilan vibrato olamdan imkansizdir

(Eberhardt, 1911:23).

Auer, “kemancilarin, ton giizelliklerindeki egemenliklerinde en Onemli

zenginliktir (Auer, 1926:26).

Galamian da vibratonun miizige yasam vermede, renk vermede ve
kemancilarin performansindaki gesitliliginde sonsuz bir dizi olasiliklar sundugunu

diisiinmektedir (Galamian, 1962:3).

Vibrato egitimi, calgi egitimi adi altinda Ogrenciye aktarilabilir. Calgi
egitiminin tarihte biiyiik bir yeri vardir. Ancak vibrato egitimi, ondokuzuncu yiizyilin
sonlarinda kendini gosterebilmistir ve yirminci yiizyillda da iizerinde calisilarak,
metodlar tiretilmistir. Fakat iilkemizde, vibrato 6gretimi iizerine yeteri kadar kaynak,

yazi ve ¢alismalar bulunmamaktadir.



Ogretmenler, vibrato oOgretimleri igin ogrencilere, genelde belirlenmis
yontemler disinda, kendi yontemlerini kullanmakta, ya da kendi gretmenlerinin,
vibrato  6gretimini  kendilerinde uyguladiklar1 kadar1 ile &grencilerinde

gergeklestirebilmektedirler.

1.1. Problem

Keman 6gretiminde, 6gretmenlerin belirli yontem ve teknikler kullanmalari
ve bu yontem, tekniklerin belirlenmis olmasi ve gecerli olmasi gerekmektedir.
Ulkemizde, Egitim Fakiiltelerinin Miizik Egitimi Béliimleri’ nin programlarinda,
“bireysel c¢alg1 ve 6gretmi” bulunmadigindan ve uygulamasi tamamlanmamis 2005
yil1 programinda sadece sekizinci yariyilda “bireysel ¢algi ve d6gretimi” ¢iktisini eke
albulundugundan, meslegini, iiniversitelerde akademisyen olarak siirdiiren veya
Gilizel Sanatlar Lise’ lerinde siirdiiren 06gretmenler, calgilarinin 6gretimleri
konusunda genellikle sikinti gekmektedirler. Vibrato 6gretiminde izlenilmesi gereken
yontem ve teknikler de, meslege yeni baglayan keman 6gretmenleri i¢in ve birgcok
keman ogretmeni icin belirsizlik gosteren bir konudur. Bu caligmada; Kemanda
vibrato ve Ogretim teknikleri arastirilacaktir. Bu ¢ergevede arastirmanin yanit

aranacak problem climlesi su sekildedir.

Kemanda vibrato ve Ogretim tekniklerine yonelik belirlenmis teknikler

nelerdir?
1. Miizik donemlerine gore vibrato kullanimi nasildir?
2. Vibratonun, miizik donemlerindeki 6nemi nedir?
3. Vibratonun, notalarin {izerlerinde gosterilmesi nasil olmustur?
4. Keman pedagoglarinin ve solistlerin vibrato hakkinda goriisleri nelerdir?
5. Vibratonun fiziksel yapis1 nedir?

6. Vibrato pedagojisi tarihi nasil bir gelisme gostermistir?



7. Vibrato hareketi nasil gergeklesir?
8. Vibrato ¢esitleri nelerdir?
9. Vibrato 6gretimi, 6grenciye nezaman baglatilmalidir?

10. Vibarto Ogretimi  Oncesinde el ve parmak rahatlatmak amacglh

yapilabilecek alistirmalar nelerdir?

1.2.  Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin genel amaci; Kemanda vibrato ve vibrato Ogretim
tekniklerini, vibrato pedagojisinin tarihi gelisimini, miizik donemlerine gore
vibratonun O6nemini ve kullanimini, vibratonun notalar {izerindeki gosterimini,
vibrato 6gretimi Oncesinde el ve parmak rahatlatma caligmalarini, vibrato ¢esitlerini,

keman pedagoglarinin ve solistlerin vibrato hakkindaki diislincelerini saptamaktir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Arastirma; Kemanda vibratoyu ve vibrato 6gretim tekniklerinin saptanmasi

ve bu alanda yapilan ilk arastirma konusu olmasi agisindan dnemlidir.

Aragtirmanin sonuglari; Keman Ogretmenlerinin, 6grencilerine yapacaklari
vibrato calismalarinda yol gosterici olabilir. Ogrenci ve Ogretmenlerinin, vibrato

tarihi konusunda bilgi edinmelerine yardimci olabilir.

1.3.  Smmirhliklar
a. Bu arastirma; kemanda vibrato teknigi ile,

b. Kaynak tarama yontemiyle,



c. Ulasilabilen kaynaklar ile,
d. Arastirma i¢in taninan siireyle,

e. Arastirmacinin kendi olanaklari ile sinirlidir.

1.4. Sayiltilar (Varsayimlar)
a. Arastirmada kullanilan kaynaklarin, arastirma amaglarina uygun oldugu,

b. Ulasilan kaynaklarin yeterli oldugu varsayilmaktadir.

1.6. Tanmmlar

Egitim: “Bireyin davranislarinda kendi yasantis1 yoluyla ve kasitli olarak

istendik degisme meydana getirme siirecidir (Ertiirk, 1972:12)

Calg1 Egitimi: Mesleki amaclhi miizik egitmi yapilan Orgiin egitim
kurumlarindan egitim fakiilteleri miizik 6gretmenligi anabilim dallarinda verilen
calgi egitimi temelde; calgi calmay1 6grenebilme, ¢algiy1 etkin kullanabilme ve calgi
calmay1 0gretebilme basamaklarindan olugsmaktadir. Bu kurumlarda 6grenim goren
ogrenciler tuslu, yayli, nefesli, mizrapli veya vurmali ¢algilardan birini segerek o

calgini egitimini almaktadirlar” (Gok, 2006:2).

Vibrato: (it.). “Salinim”. Sesi zenginlestirmek, yumusatmak, yogunlastirmak
amaciyla, vokal miizikte, tiflemeli ¢algilarda, telli ve yayl ¢algilarda seslendiriciler
tarafindan uygulanan titrestirme (salinim) teknigi. Ses perdesinin hafifce dalgalanip

yogunlastirilmasi (Say, 2002:562).
Senza Vibrato: (It.) Vibrato olmaksizin (Calisir, 1996:187).
Senza Agitazione: (it.) Kiskirtmaksizin (Calisir, 1996:8-187).

Molto Tranquille: (it) Daha ¢ok dinlendirici (Calisir, 1996: 135-210).



BOLUM I1

2. ILGILI ARASTIRMALAR

Bu boéliimde konuyla ilgili yurti¢inde ve yurtdisinda yapilan arastirmalar

incelenmistir.

Ucan ve Giinay (1975) tarafindan, Egitim Enstitilleri Miizik
Boliim’leri i¢in yazilmig olan “Mektupla Yiiksekogretim” eserinde, keman
Ogretimini, 6gretmensiz olarak gerceklestirmeye yonelik bir amag giidiilmiistiir. Eser,
kemaninin bdliimlerinin  anlatilmasi ile keman se¢imi temizligi konularinin
aciklamalar1 ile baslamistir. Keman tekniklerinin agiklamalar1 ayrintili olarak
ogrenciye anlatilmistir. Uniteler, sistematik olarak ilerlemektedir. Eserde, konular,
amaglar ve ilkelere {inite girisinde yer verilmistir. Unitelerin igerisinde gegen
kavramlar agiklanmistir. Eserde yer alan alistirmalarin nasil ¢alinmalar gerektigi,
calinirken 6grencinin nelere dikkat etmesi gerektigi agiklanmistir. Davranislarin nasil
gerceklestigi, hangi aligtirmalarla gelistirildigi hakkindaki antlimlar da eserin
karakterini olusturmaktadir. Konularin bitiminde 6grenciye 0dev verilmekte, yeni
konulara, 6gretilen bilgilerin 6grenilmis oldugunu varsayarak gecilmektedir. Eserde
yer alan kiigiik parcalarin bestecileri hakkinda bilgiler, bestecilerin islenen konu

hakkinda varsa fikirlerine de yer verilmektedir.

Flesh, (1939) yazmis oldugu “The Art of Violin Playing” eser, pedagojik
acidan tasarlanmig bir kitaptir. Bu eser sadece 0gretmenlerin avantajli bir sekilde
Ogrencilerini nasil egitmeleri gerektigini degil keman tekniginin modern kazanimlari
temellerini de icermektedir. Flesh eseri i¢in, ne yeni baglayanlar i¢in ne de yiiksek
seviyedeki ogrenciler icin oldugunu belirtmektedir. Bu eserin sadece mantikli
kemnacilar i¢in veya mantikli olmak isteyen kemancilara yonelik oldugunu ifade
etmistir (Flesh, 1939). Eserde viicut pozisyonu, sol ve sag kol ton {iretimi, miiziksek,
hafiza gibi iiniteler yer almaktadir. Eserin basinda, enstrumanin boyutu, test etmek,

onarmak gibi ©on bilgiler bulunmaktadir. Eserde Once iinitelerin konular



anlatilmaktadir daha sonra konulara 6rnek teskil edecek, bestecilerin eserlerinden
ornek satirlar yer almaktadir. Eserin arka sayfalarinda da durus ve tutus

fotograflarina yer verilmistir.

Galamian (1962), “Principles of Violin Playing and Teaching” (Keman
calmanin ve 6gretmenin ilkeleri) eserinde, basarili performansin fiziksel, ruhsal ve
hissi faktorlere bagli oldugunu belirtmektedir. Galamian, eseri, hem kemancilara
hem de 6gretmenlere yoneliktir. Ciinkli 6gretmenlere dgretirken hangi teknigin nasil
yapildigini da ayrmtili olarak aciklamaktadir. Ogrencilerin, konulara gore
zorlandiklar1 hem fiziksel hem de ruhsal nedenlerden de bahsetmektedir. Bu agidan,

Ogretmenler i¢in cok dnemli bir kaynak olarak bilinmektedir.

Lee (1999), “The Investigation of Left-Hand Vibrato Technique of the
violin”(Kemanin Sol El Vibrato Tekniginin Arastirilmasi) isimli doktora tezinde,
Vibrato teknigi, ses analizi, Ogretmenlerle goriisme, vibrato tekniginin temel
davraniglari, vibrato {iretimi i¢in gerekli olan durus tutus, hazirlayict alistirmalar,
vibarto 6gretimi i¢in genel metodalar, yanlis vibratonun diizeltilmesi gibi konular

islenerek ele alinmustir.

Shepherd, (2004), “Video Instruction for Teaching String vibrato to
Intermadiate Students” (Orta Seviyedeki Ogrencilerde Yayl ¢algi Vibratosu
Ogretimi i¢in Video Tanitimi) adli doktora tezinde, Video programimin, vibratonun
Ogretimindeki desteginin etkisi Ol¢lmiistiir. Keman, viyola, viyolonsel ve bas
Ogrencilerinden olusan gruplara, asama asama vibrato 0gretilmistir veya vibratolari
kontrollii hale getirilmistir. Her giin on dakika ¢alisilacak aligtirmalar verilmistir ve

bu caligmalarin analizleri yapilmstir.

Reidlinger, (2000), “Review and Analysis of Violin Vibrato Pedagogy with
Begining Violin Students” (Baslangi¢c Diizeyindeki Keman Ogrencilerinde Vibrato
Pedagojisi Arastirmasi ve Analizi) adl1 doktora tezinde vibrato pedagojisinin daha iyi
ansalislmast  amaclanmistir.  Ogretmenlerin ~ vibrato  6gretimlerini  nasil

gerceklestirdikleri incelenmektedir.



Biiyiikaksoy, (1997), “Keman Egitiminde Ilkeler ve Yontemler” adli
kitabinda keman egitiminde kullanilan genel yontemler ve genel ilkeler yer
almaktadir. Uniteler, ayrintili agiklamalarin yaninda resim ile de desteklenmektedir.
Konularin igeriklerine gore, bestecilerin eserlerinden 6rnek satirlar yer almaktadir.

Uniteler, dgretilme siralarina gore islenmektedir.

Fayez, (2001), “Kuramdan Uygulamaya Baslangi¢ Keman Egitimi” adli
kitab1, dncelikle, keman ve yayin fiziksel 6zellikleri se¢cimi bakimi gibi temel konular
ile baslamaktadir. Daha sonra, keman egitiminde asama asama Ogretilecek olan
teknik ilke ve yontem ve felsefeler yer almaktadir. Keman pedagoglarinin islenen

teknik hakkindaki goriislerine de yer verilmektedir.

Roger Hickman (1983), “The Censored Publication of “The Art of Playing on
the Violin”, or Geminiani Unshaken” adli makalesinde, Geminiani’ nin “The Art of
Playing on the Violin” eserinden s6z etmesi ile ortaya ¢ikan vibratonun onsekizinci

yiizyilda kullanimi sorusunu cevaplamaktadir.

Frans Brueggen; Keith Horner’ in (1974), Early Music dergisinde yazmis
oldugu; “Frans Brueggen on the Baroque Recorder” adli makalesinde, karsilikli soru
cevaplar bulunmaktadir. Barok dénem vibratosu hakkinda sorulan bir soru ile barok

dénem vibratosundan ve diger yiizyillarin vibratolarindan bahsedilmistir.

David D. Boyden (1950), The Musical Quarterly dergisinde yazmis oldugu
“The Violin and Its Technique in the 18 Century” yazisinda; kemanin onsekizinci
ylizyildaki teknigini ele almistir. Vibrato teknigi de bu teknikler arasinda yer

almaktadir.

Clive Brown (1988), Journal of the Royal Musical Association dergisinde
yazmis oldugu “Bowing Styles, Vibrato and Portamento in Nineteenth Century
Violin Playing” yazisinda, ondokuzuncu ylizyilda, yay stilleri, vibrato ve
portamentoyu konu almaktadir. Vibratonun ondokuzuncu ylizyilda, nasil icra

edildigi, isaret olarak nasil gosterildigi hakkinda bilgiler vermektedir.



Sonya Monosoff (1977), The Musical Times dergisinde; “String playing in
Baroque Music” adli yazisinda, Barok stili icray1 ele almistir. Vibrato kullanimina da

bu eserde deginmektedir.

Robert Donington (1977), Early Music dergisinde; “String Playing in
Baroque Music [” yazisinda, vibratonun, barok donemindeki tarihsel durumu ele

alinmaktadir. Bu yazida, vibratonun pedagojik bilgilerine de deginilmektedir.

Carl E. Seashore (1931), Amerika Birlesik Devletleri’ nin yapmis oldugu
“National Academy of Sciences” konferansinda, “The Natural History of the

Vibrato” adl1 yazisinda, vibratonun fiziksel 6zelliklerini islemektedir.

David Hurwitz’ in yazmis oldugu “Orchestral vibrato” adli birinci ve ikinci
yazisinda, vibratonun orkestralarda kullanim sekli, yazida ele alinan orkestra
eserlerinde, bestecinin nasil bir vibarto kullanilmasi gerektigi tizerine yapilan
aciklamalar, eserin nerelerinde vibrato istendigi, isaretlerinin nasil kullanildigi gibi

bilgiler yer almaktadir.

Bu arastirmalar sonucunda, eserlerde genel olarak vibrato;, Ogretim
yontemleri, vibratonun fiziksel 6zellikleri, tarihsel gelisimi, bilimsel deneyleri ve

vibrato icrasi ele alinmustir.



BOLUM I11

3. YONTEM

2.1. Arastirmanin Modeli

Bu boliimde arastirmada izlenilen yontem, aragtirma modelleri, arastirma

evreni ve 6rneklemi, verilerin toplanmasina iliskin bilgiler yer almaktadir.

Bu arastirma; kaynak (literatiir) tarama yontemi ile “Kemanda vibrato nedir
ve vibrato 6gretim teknikleri nelerdir?” sorusunu yanitlamaya calisan betimsel bir

aragtirmadir.

Var olan kaynak ve belgeleri inceleyerek veri toplamaya literatiir tarama
denir. Literatiir taramasi, aragtirma probleminin segilerek anlasilmasina ve

arastirmanin tarihsel bir perspektife oturtulmasina yardime1 olur (Karasar, 1994:183).



BOLUM V1

4.SONUCLAR VE YORUMLAR

4.1. Vibrato Tarihi

Vibrato tekniginin, kemanin kendisinden daha eski oldugunu sdyleyebiliriz.

Cilinkii vibrato, ilk olarak keman ile degil, ses ile tiretilmistir.

Kemange, Asyadan Avrupaya geldikten sonra, fiziksel olarak daha g¢ok
bliylimiis ve Fars¢a’ da “kii¢iik” anlamina gelen “ce” eki kaldirilip, gliniimiizde
kullanilan keman adin1 almistir. Boylece popiilaritesini kazanma noktasina dogru

yolculuguna baslamistir.

Avrupanin kemanla tanismasi, onaltinct yiizyila denk gelmektedir.
Avrupalinin, kemanla tanismasi ile keman, hizla kabul edilmis ve miizikte bir¢ok
yeniligin miijdecisi olmustur. Yeniliklerin benimsenmesi tabi ki ¢ok kolay
olmamigtir. Bu yenilikler, miizigin daha iyi ifade edilebilme kaygilar1 sonucunda
ortaya cikan tekniklerdir. Bu tekniklerden bir tanesi de “vibrato” dur. Miizigin hem
donemsel oOzelliklerinden, hem de kemanin fiziginden, teknik durus ve tutus
ozelliklerinden dolay1 vibratonun kabullenilmesi ve bir teknik haline gelmesi zor
olmustur. Fakat daha sonra vibrato, hizla gelisen, hakkinda ciddi arastirmalar
yapilan, kitaplar ve yazilar yazilan bir teknik haline gelmistir. Bu boliimde, vibrato
hakkinda yazilmigs olan gerek kitaplar, gerekse yazilardan edinilen bilgiler

diizenlenip, vibrato tarihi donemsel olarak incelenmistir.
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4.1.1. Onaltinc1 Yiizyilda Vibrato

Bu yiizyilda vibrato, kemanin teknik durus ve tutusu basta olmak iizere,

dénemin miiziksel ihtiyaclar1 ve istekleri nedeni ile ¢ok sinirli olarak kullanilmistir.

Bu donemde vibrato, 6zellikle ses ile icra edilen eserlerde tartisma konusu
olmustur. Donemin miiziksel oOzelliklerinde, yalin, dogal anlatim mevcut
oldugundan, vibrato ile yapilan perde oynamalari, yanlis, gereksiz, dogalligi bozan,
miizige canlilik getirmeyen hatta miizikte O6lim havasi yaratan bir unsur olarak

gorilmiistiir.

Bu nedenle, kemancilar1 da etkileyebilecegi kaygisiyla bu tartismalar, ses
icracilarina yonelik olmustur. Vibratoyla ilgili bu tartismalarin siirmesine karsin,

keman icrasinda vibrato yavag yavas yerini almistir.

Bu ylizyilda kemanda vibrato, sinirl, nadir kullanilan bir siisleme olarak
goriilmekteydi. Vibratonun, eserlerde, miizikal ifadeler gerektiren yerlerde
yapilmasinin daha isabetli oldugu savunulmustur. Bu donemde yapilan arastirmalar,
vibrato hakkinda degil, genelde keman icrasinin O6zellikleri hakkinda olmustur.
Vibratoya da bu eserlerde bu sekilde yer verilmistir. Vibratonun kemanda

kullanilmasi bilgisine de yaziya alinan bu aragtirmalar sonucu ulagsmaktayiz.

Bu yiizyilda, kendi doneminin yayl c¢algt icracilar1 hakkinda bilgi veren
enstrumantalist; Syluestro di Ganassi (1542-43), “Regola Rubertina” eserinde
vibratodan, miiziksel ifadenin yolu olarak bahsetmistir. Fakat vibrato kullaniminin,
arada sirada olan siislemelerde sinirli olarak kullanildigini belirtmistir (Shepherd,

2004:3).

Vibratonun smirli kullanimi savunanlardan bir diger Ronesans bestecisi de
Martin Agricola’ dir. Agricola’nin, “Musica Enstrumantals Deudsch” (1545)
eserinde, vibratonun az kullanildigina dair isaretlere rastlanmistir. Besteci, “kim
duragan parmagimi salindirirsa diger keman calanlara gore daha sevimli melodiler

tiretir” (Boyden, 1990:91). Agricola’ nin ifadesinde de goriildiigii gibi vibrato
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hakkinda olumlu diisiindiigii anlasilmaktadir. Bu diisiincelerin ileriki yillarda vibrato

tartismalarinin temelini olusturdugu goriilmektedir.

4.1.2. Onyedinci Yiizyilda Vibrato

Bu ylizyilin baslarindan ortalarina kadar miizik, “barok” donemini yasamistir.
Vibrato ile ilgili tartismalar onyedinci yiizyilda farkli boyutlarda olmustur. Ornegin
vibratonun nasil yapildig1 {lizerine yazilar yazilmistir. Fakat vibratonun kullanim
ozellikleri pek degismemistir. Ciinkii bu yiizyilin dortte ii¢li barok donemine aittir ve

barok doneminin 6zelligi de seffaf bir anlatmi gerektirir.

Onaltinc1 ylizyilin vibrato kullanimi gibi bu yiizyilda da vibratonun sinirh
bir kullanim1 vardi ve arada sirada kullanilan siislemeler kategorisine giriyordu. Bu
yiizyilda vibratonun kullanildigin1 bizlere gosteren en biiyiik kaynak, tarihte din
bilimcisi, filozof, matematisyen ve miizik teorisyeni olarak gecen Marin Mersenne’
nin “Harmonie Universelle” (1636) eseridir. Bu eser, sadece vibratonun roliinii ve
onyedinci ylizyilda kullanimini ele almamistir. Ayn1 zamanda vibrato tarihinin ilk

pedagojik bilgilerini de igermektedir. Eserde “lut” siislemeleri ile “keman”

3

siislemeleri esitlenmistir (Reidlinger, 2000:11). Lutta “verre casse” vibrato olarak

aciklanmaktadir.

“Verre Casse” giiniimiizde, gecmisteki gibi ¢ok kullanilmamasina ragmen, ¢ok
uygun yapildigi zaman iyi bir g¢ekicilik verir ve ¢agdaslarin bunu reddetmesindeki
nedenlerden biri eskiden bunun siklikla kullanilmasidir. Sik kullanimi ile dogacak ifade

3

tehlikesi olusmadan, vibrato ihtiyathh kullanilmalhidir. Gosterim sekli kesme
isaretinden sonra gelen noktadir. lyi icra etmek icin sol elin parmaginin konumu,
belirlenen noktada olmalidir; tel ise de sag elle ¢alinacaktir ve eli lutun basina dogru
yiikseltirken ve hicbir sekilde parmagin basini kaldirmadan kopriitye dogru getirirken sol
el, bilylik bir siddetle salinmalidir. Fakat bu siisleme yapilirken sol elin bagparmagi,
lutun boynuna degmemelidir. Bdylece elin hareketi kendi iginde serbest olabilir”

(Boyden, 1965:117-178).
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Sekil 1. Lavta

Boylece Mersenne’ in agiklamalar1 bizlere vibrato ile ilgili ilk pedagojik

yaklagimi da sunmus oluyor.

Onyedinci  ylizy1ll yazilarindan vibratonun sadece siisleme olarak
kullanildigin1 belirten diger eserler de; Thomas Mace’ in “Musik’ s Monument”
(1676) eseri ve Daniel Merck’ in “Compendium Musicae Instrumentails Chelicae”

(1688) eseridir (Reidlinger, 2000:3).

Vibratonun taniminin veya nasil yapildigmin yer aldig1 kaynak sayisinin
cogalmasi, onun artik yavas yavas kullanilmaya baslamasi anlamina gelmektedir.
Yazilmis olan bu kaynaklardan da anlasilacagi gibi Barok donemi boyunca yayl

calgilar i¢in vibrato artik normal bir kulanim olmustur.

Donemin bestecisi ve viola da gamba (viol) icracisi; Jean Rousseau, “Treaite
de viole” (Paris, 1687) eserinde vibratonun bazi seviyelerinde; notanin uzunlugu
elverdigi her durumda vibratonun kullanilmasi gerektigini ve nota siiresi boyunca
devam etmesi gerektigini belirtmistir (Donington, 1977). Bu eserinde Jean
Rousseau, onyedinci yiizyilda vibratonun sadece asil notalarda kullanildig1 hakkinda
bizlere ipuglart vermis oluyor. Vibratonun sinirli kullanimi ifadesinin de hangi
durumlar kastettigini bu ifadeler yardimi ile anlamis oluyoruz. Vibrato, onsekizinci

ylizyilda da ihtiyatl kullanilmaya devam etmistir.
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4.1.3. Onsekizinci yiizyllda Vibrato

Onsekizinci ylizy1l, vibratonun profil degisimi acisindan kalic1 degisikliklere
ugramasmin tohumlarmin atilmis oldugu ylizyilldir. Bu ylizyil, vibrato
tartismalarinin, ge¢mis yiizyillardaki tartigmalardan daha farki yollara kaymasini
saglamistir. Farkli olan bu yollar, ylizyilin ortalarina kadar kendini géstermemistir.
Fakat Yiizy1l ortalarinda iinlii pedagog; Geminiani (1687-1762)’ nin yazmis oldugu
“The art of playing on the violin” eserinde, vibratodan bahsetmesi ile vibrato degisim
stirecine girmistir. Geminiani vibratodan “close shake” olarak bahsetmistir ve soyle

demistir.

“Vibratoyu icra ederken, enstruman teline parmakla gii¢liice basmali ve bilek
iceri ve disar1 yavasca, esit olarak hareket etmeli, uzunca devam eden ve derece derece
artan seslerde yay, kopriiniin yaninda seyretmeli. Sonug olarak vibrato kullanimui ile elde
edilen sesin, giiglii olmasiyla gorkem, itibar gibi durumlar1 anlatabiliriz. Vibratonun,
diisiik ve yumusak olmasi ile aci, kaygi gibi durumlari anlatma imkani buluruz. Kisa
notalarda vibrato, sesin hos duyulmasina katkida bulunur. Bu sebepten, vibrato,

olabildigince sik kulanilmalidir. (Boyden, 1990:386).

“Kisa notalarda vibrato yapilmasiyla, sadece kendi icralarinin daha ¢ok kabul
edilebilinmesine katkida bulunurlar ve bu sebepten dolayr vibrato, miimkiin

oldugunca sik yapilmalidir (Geminiani, 1952:8).

Gemininani’ nin ifade ettigi bu ciimlelerden de anlasildig1 gibi, diger tarihsel
kaynaklardan ayrildigi nokta; vibratonun siirekliligi; “stirekli vibrato/ continuous

vibrato” dur.

Stirekli vibrato, vibratonun iizerinde diislinlilen bakis acisi degigsmesine
sebep olmustur. Erken yilizyilin metodlar1 genelde teknik bilgiler sunmuslardir;
kemani ve yay1 tutma, yay ¢ekme, 6zellikle de sol ve sag el teknikleri metodlarda yer
almaktadir. Fakat ylizyilin ortalarinda ise metodlarda artik ifadeye dnem verilmistir.
Hangi teknikler hangi ifadelerde kullanilmalidir gibi agiklamalara yer verilmistir.
Metodlar, vibratonun nasil yapildiginin yaninda ne kadar kullanilmas1 gerektigini de
ele almiglardir. Bu ylizyilda, 1750 ve 1800 yillar1 arasinda, Alman ve Fransiz

metodlar1 6ne ¢ikmistir. Almanya’ da ¢ok dnemli iki eser, onsekizinci yilizyilin ikinci
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yarisindadir. Cesitli kaynaklarda Leopold Mozart’ in “Versuch Einer Griindlichen
Violinschule” ve Georg Simon Lohlein’ in “Anweisung zum violinspielen”
(1774)eserleri O6nemli metodlar arasinda yer almaktadir. Bu iki eserin ortak

ozellikleri de vibratoyu agiklamalaridir.

Lohlein de Mozart gibi vibratoyu ihtiyathh kullanma taraftar1 oldugu
goriilmektedir. Lohlein, vibratoyu sadece uzun notalarda ve kapanis notalarinda

kullanilmasini onermistir.

Paris’ te yayimlanmis olan keman eserlerinden (metod) biri olan, L’ abbe le
fils’ in eseri; “Principes du violin” de vibratodan bahsedilmemistir. Bu eser gibi
bircok eserde de bahsedilmedigine rastlanmistir. Baillot (1771-1842), Kreutzer
(1766-1831) ve Rode (1774-1830) eserlerinde vibratodan bahsetmemislerdir.

Siirekli vibratonun ortaya ¢ikmasiyla, vibratonun artik bir teknik olma

yolunda ilerlemesinin temelleri atilmaya baslanmistir.

Geminiani’ nin eserinden sonra yazilmis olan eser; Leopold Mozart (1719-
1787)’ in “A treatise on the foundamental princible of violin playing” eseridir.
Mozart Once siirekli vibratoyu kabul etmistir fakat daha sonra Geminiani ile
aralarindaki farki belirten fikirlerini belirtmistir. “Her notayi titrestiren icracilar, felg

gibi goriintirler (Boyden, 1990:317).

Leopold Mozart, tarihteki durusunu ihtiyatli kullanim savunucusu olarak
belirlemigtir. Mozart’ 1in su sozleri de tarihteki durusunu pekistirmektedir; “ Sarki
sOyleme sanatin1 az da olsa bilen herkes bilir ki ihtiyathh hava gereklidir (Hauck,

1975:11).

Geminiani’ nin “close shake” diye adlandirdigi “vibrato” yu, Mozart,
“tremolo” olarak adlandirmistir. Mozart, adlandirdigi “tremolo” terimini soyle

aciklamustir.

“Eger durgun bir tele veya sert bir zile vurursak, vurulan vurustan sonra,
vurulan notanin dalgalanmasina benzer belli basli dalgalanmalar duyariz ve sesten

sonraki bu titreme, “tremolo” olarak adlandirilir (Lee, 1999:11). Vibratonun
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kemanda nasil gergeklestigini de su climleleri ile agiklamistir. “Parmak, telin {izerine
kuvvetlice basildiginda ve tiim elle kopriiye dogru ileri ve sarmala dogru geri bir

kiiclik hareket yapilir (Mozart, 1985:203).

Mozart’ 1n vibrato ile ilgili ¢aligmalar1 vibrato tarihinde yer alacak kadar
cesitlidir. Ornegin; Mozart, vibratoda “crescendo” ve “decrescendo” yu kullanmistir.
Boyden’ in “The violin and Its Technique in the 18th Century” yazisinda, onsekizinci
ylizyilin ortasinda yazilan eserlerin, anlatimlar (miiziksel ifadeler) icin Oneriler ve
talimatlarla dolu oldugunu yazmistir. “... crescendo ve diminuendo, uzun notalarda

veya vibratoda kullanilmustir... (Boyden, 1950:36).

Mozart, ayni zamanda vibratoyu ii¢ cesit hizla smiflandirmistir. Bu
simiflandirmanin ifade cesitliligi icin O6nemli oldugu kanisindadir. Bu ii¢ hizda
siniflanan vibratolarin her ¢esidini “u” ile temsil etmistir. “u” harfi kiiclildiik¢e

hizlarinda artis oldugu anlatilmak istenmistir (Boyden, 1950:27).

Sekil. 2. Mozart’ 1n Vibratoyu Nota Uzerinde Gésterimi
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Mozart, vibratonun, pargalarin sonlarinda ve pasajlarin sonunda kullanilmasi
gerektigini belirtmistir. Mozart’ tan etkilenmis olan Guiseppe Tartini de siirekli
olmayan vibratoyu savunmustur. Vibratoyu, son notalarin vurgusunu belirtmek igin,
uzun notalarda, ¢iftsesli uzun notalarda kullanilmasini savunmaktadir. Tartini “Traite

des Agrement d la Musique” eseri ile bu donemde vibrato icrasinda model olmustur.

Genel olarak onsekizinci yiizyilin vibratosu, siisleme olarak yani, temel

notalarda, melodik yapilarda, sarki sdylercesine ¢almayr gelistirmek amach, ifade
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gerektiren pasajlarda ve kadanslarda kullaniliyordu. Bu dénemde vibrato, kibar ve

yavasg istenirdi.

Babynchuk (1955) onsekizinci ylizyilin vibratosunun, gliniimiiz vibratosuna
gore daha yavas oldugunu belirtmistir (Shepherd, 2004:31-32). Baska bir agidan
bakacak olursak, dortte birini barok donemi olarak yasayan onsekizinci yiizyil,
vibratonun siirekli kullanilmamasinin, mimari agidan da bazi engeller olusturdugunu
bizlere gosterir. Binalardaki akustik yapr nedeniyle sesler yankilaniyordu ve sesler

birbirine karigabiliyordu. Bu nedenle siirekli yapilan vibrato tercih edilemiyordu.

Bu doénemde, vibrato parmak ve bilek ile yapilirdi. Heniiz kol vibratosunun
olmayist hem vibratonun fizigini ve duyum hissiyatini hem de kemanin fiziksel
yapisini  etkilemistir. Parmak ve bilek vibratosunun kullanilmasi, donemsel
ozellikleri yansitmak agisindan 6nemli bir unsurdur. Parmak ve bilek vibratosunun

kullanilmas1 kemanda ¢enelik ihtiyacini dogurmamastir.

Onsekizinci ylizyilin sonlarina dogru ¢eneligin (chinrest) eklenmesi ile hem
kemanin tinist degismistir hem de daha 6zgiir bir sol el kullanimi saglanmistir ve
boylece icracilar teknik agidan daha zor bir repertuar ile karsilagsmislardir. Cenelik,
ilk olarak Louis Spohr (1784-1859) tarafindan 1820 civarlarinda icat edilmistir.
Kemanin cenelik gibi yeni eklentileri, vibratonun gelismesine ve ayni zamanda

miizigin ifadesine katkida bulunmustur.

4.1.4. Ondokuzuncu Yiizyilda Vibrato

Ondokuzuncu yiizyilin bast; klasik donemi, ortalar1 ve yirminci yiizyil baglar
da romantik donemi kapsamaktadir. Bu yilizyllda da vibratonun ihtiyath
kullanilmasina karsin, diger ylizyillara gore vibrato kullanimina daha ¢ok itibar
edilmistir. Clinkii klasik donemin sadeliginden sonra romantik donemin 6zgiir yapisi
vibratonun daha ¢ok kullanimini gerektirmistir. Hatta romantik donemde vibrato,
teknik olarak benimsenmistir. Spohr gibi kemancilar ve 6gretmenler, ne zaman ve ne

cesit vibrato kullanilmasi gerektigi konusunu, vibratonun ihtiyath kulanimini
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ylzyilin baglarinda tartismislardir. Ancak donemin {inlii icracist Nicolo Paganini
(1782-1840) gecmis senelerdeki temel bilgileri ve uygulamalari ondokuzuncu
ylzyilda gelistirmistir ve glicli teknigi, zarif tonlamasi, performansini
sergileyebilmesine olanak verince vibratoya hayat vermistir. Paganini’ nin ifade
isaretlerinin i¢inde bulundugu “Caprice” notasiin orjinaline sahip olan Adila
Fachiri, notanin {izerindeki isaretler arasinda “buralarda vibrato kullan” gibi
vibratonun nerelerde kullanilacagina dair yazilar mevcut oldugunu ifade etmistir.
Paganini’ nin yarattigi bu egilimi devam ettirenler de olmustur. Bunlar; August
Wilhelmj (1845-1880), Henri Vieuxtemps (1820-1881), Henry Wieniawski (1835-
1880), Pablo de Sarasate (1844-1908)dir (Shepherd, 2004:32).

Yirminci yilizyilin baglarina bakarsak, Fransiz kemanci Pierre Baillot,
vibratonun aligkanlik haline getirilmesine karsi olmustur ve diisiincesini sdyle ifade

etmistir.

“Vibrato sadece anlatim gereksinimi olan yerlerde kullanilmalidir. Ciinki
vibratonun degerini yok edebilir ve onu yalin stilinden mahrum edebilir. Kisa siireli
pasajlarda vibratodan kaginilmalidir ve sadece uzun notalarda ve ayni notalarin

tekrarlarinda kullanilmalidir (Baillot, 1996:240).

Baillot “L Art du violin” eserinde sol el vibratosuna biiyiikk yer vermistir.

Ayrica vibrato hakkinda sunlart da eklemistir.

“Bu titresim, ¢ok veya az hizli olarak parmak tarafindan iiretilir, dokunakli ve
acikli ifadeleri canlandirir; fakat parmagin salinimi kisa siireli olarak notanin
entonasyonunun temizligini degistirir. Bunun i¢in kulak bundan rahatsizlik
duymayabilir ve hemen adapte olabilir, asil nota, baslangicta ve sonda duyulmalidir. Bu
salinim, ihtiyatla tanitildiginda, hareketle giicliice hislendirildiginde, enstrumanin, insan
sesi ile olan benzerligi verilir. ifadenin bu ¢esidi, ¢cok gii¢liidiir. Fakat eger siklikla
kullanilirsa melodiyi yapay yapma ve sanatin biiyiik albenisi olan ve onun ilkel yalinligi
olarak animsanan kiymetli saf stilinden yoksun birakmasi gibi tehlikeli bir dezavantaji

vardir (Brown, 1988:113).

Baillot” nun vibrato kullanimi1 hakindaki fikirleri sonraki yillarda

gecerliligini kaybetmisitir. Fakat Baillot’ nun vibrato tanimi giiniimiiz pedagoglari
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tarafindan da kabul gormiistiir. “Elin salinimi veya titresiminin telde olan parmaga

aktarilmasidir (Baillot, 1996:240).

Baillot gibi bu yiizyilda 6ne ¢ikan diger iki pedagog da Beriot ve Spohr’ dur.
Bu donemde icra hakkinda yeni fikirlerin yaninda eski fikirlere egilim gdsterenler de
olmustur. Bu egilimi savunan Spohr, tutucu namina karsin teknik inceliklerle

vibratoyu incelemistir. Vibratoyu su sekilde siniflandirmistir.
1) Hizli vibrato; Hiz, notaya gii¢lii bir vurgu verir.
2) Yavas vibrato; Yavas, tutkulu notalar1 gliglendirir.
3) Hizi artan vibrato; Yavas baglama ve “crescendo” ya kadar hizda artis ve

Hiz1 azalan vibrato; “Crescendo” ile artan hizin azalmaya baslamasi, seste

“diminish etkisi yaratir ( Shepherd, 2004:33).

Metodunda vibrato hakkinda tanitici bilgilere yer veren Baillot da vibratoyu

li¢c sinifa ayirmustir.
1) Vibrato cesitli baskilarla ve yayin hiziyla,
2) Sol elin devir hareketiyle,
3) Bu metodlarin biitiiniiyle tiretilmektedir (Shepherd, 2004:33).

Berio da “Metode de violin” eserinde sadece vibratonun estetigi hakkinda
tavsiyeler vermistir, teknik olarak bahsetmemistir. Keman pedagoglarin bu
calismalarinin yaninda icrada sesini duyuran Paganini, klasik donemde heniiz ortaya

¢tkmamis olan coskuyu insanlara tanitmistir.

Paganiniden sonra da Henry Wianiawsky (1835-1880) hem icrasiyla hem de
irettigi Ozel vibrato alistirmalari ile doneme imzasini atan bir diger miizisyendir.
Wianiawsky’ nin vibrato hakkindaki calismalari ile vibratoyu yeni noktalara

ulagmistir ve vibratosu ile anilmustir.
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Wianiawsky’ nin bu durumu hakkinda Fritz Kreisler (1875-1962) , soyle
demistir “...Wianiawsky vibratoya yogunlasti, boylece “Fransiz vibratosu” dolarak

anilmaya baslandi... (Lochner, 1952:21).

Kreisler’ in vibratosu bu donemde ¢ok konusulan bir vibratodur. Ciinkii
surekli vibratonun tarihte ilk icrasi Kreisler’e ait olarak bilinir fakat Roth, daha
sonraki modern donemlerde ilk olarak vibratoyu fakli kullanan kisi olarak Eugene

Ysaye’ yi gostermektedir (Roth, 1997:34).

Carl Flesh de Kreisler’ in vibratosunun etkililigi hakkinda olumlu yorumlar
yapmustir. Flesh’ e gore; Fritz Kreisler (1875-1962)’ in erken yirminci ylizyildaki
vibrato devrimine kadar, ki bu siirekli vibratodur. Lirik pasajlarda, ayn1 zamanda
hizli teknik pasajlarda bu konuda popiiler olan bir icraci olmadi.(Flesh, 1939). Ayni
zamanda Flesh, Kreisler’ in vibrato stilinin vibrato gelisiminde 6nemli oldugunu
diistinmiistiir. Bunun {istiine yapilan deneylerde Kreisler’ in vibratosunun ¢ok hizli
oldugu tespit edilmistir. Vibratosunun, diger miizisyenlere gore iki kat daha hizlh
oldugu ortaya ¢ikmistir. Bu konuda yazilan bir yazi i¢in sOyle karsilik vermistir.
“Benim trilimin (vibratomun) yildirim gibi oldugunu diistiniiyorsa ¢ok daha hizl

olan Heifetz’ e ne demeliyiz? (Lochner, 1952:273)

Vibratosu ile konusulan Henryk Wianiawsky, Fritz Kreisler, heniiz
bahsetmedigimiz Eugene Ysaye gibi icracilarin keman Ogretmanlerinin Lambert
Joseph Massart olmasi hepsinin vibratoda yogunlagsma sebebi oldugunu bizlere

distindiirmektedir. Massart sistematik vibratonun icat¢isi olarak taninmaktadir.

Bu yiizyilda bulunan bir diger pedagog da Leopold Auer (1845-1930)° dir.
Auer’ in fikirleri daha cok eski stili destekliyordu. Lee, doktora tezinde Auer’ in
sOziine sOyle yer vermistir. “vibrato Oyle bir siislemedir ki bir pasajin gidisinde
ifadenin doruguna miikemmel bir dokunaklik verir ancak vibrato kulaniminda uygun
bir hassasiyet gelistirmesi sartiyla (Ka-won, 2004:13). Burada Auer, hassasiyet

gelistirilmesi gereken nokta olarak vibrato kullaniminin sikligini kastetmistir.

Icralarda artik belirgin bir sekilde kullamlmaya baslanan vibrato, fazla

kullanilma riskine karsi, vibratoyu az kullanma taraftar1 olan bazi besteciler ve
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pedagoglar tarafindan, belli bir donem notalarin {izerlerinde isaretle gosterilmistir.
Gilinlimiizde artik ¢ok nadir bir sekilde rastlanan vibratonun nerelerde kullanilmasi
gerektigini belirten isaretler, ondokuzuncu yiizyilda notalarin iizerinde belli bazi
besteciler tarafindan belirlenmistir. Vibratonun isaret olarak kulanilmasi hakkidaki
bazi bilgileri besteci veya pedagoglarin bu isaretleri nasil kullandiklarini soyle

siralayabiliriz:

Carl Flesh’ e gore vibratonun yapitlara konan 6zel bir simgesi yoktur. Ne
zaman ve nasil yapilacagr kemancinin bilgi ve becerisine birakilir (Flesh, 1929:22-

26).

Spohr (1784-1859): Vibratoyu “sforzandi” nin giiclendirilmesi i¢in 6zel bir

2 2

ara¢ olarak kullanmustir. Isaret olarak “ fz ” veya “ > ” isaretlerini kullanmustir.
Belirttigi ti¢ ayr1 hizda vibratoyu, hizli, yavas, hizlanan ve yavaslayan vibrato olarak

adlandirmistir ve bunlar belirli isaretlerle simgelestirmistir. (Spohr, 1832:176).

Spohr’ un “Violinschule” eserinden, kullanilan dalgali ¢izgi/wavy line isareti;

Sekil.3. Spohr’ un Vibratoyu Nota Uzerinde Gdsterimi

Spohr “dalgali c¢izgi/wavy line” isaretini, opp. 146 ve 152 yayh
kuartetlerinde kullanmistir. Ayni zamanda notalar1 da bir simge olarak goriirsek,

giirligi siirekli olan birlik notalarda da vibrato kullanimini 6nermistir.

Charles de Beriot (1802-70): “Metode de Violin” eserinde vibratonun
kullanim1 hakkinda belirgin bir sekilde uyarilarda bulunmustur. Bu uyarilardan
hemen sonra verilen miizikal Orneklerde vibrato “dalgali ¢izgi/wavy line” ile

belirtilmistir.
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Sekil.4. Beriot “Methode de Violin” Eseri Uzerinde Vibratonun Gosterimi
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Joseph Johacim (1831-1907): “Violinschule” eserinin {i¢lincii boliimiinde

bulunan Romans ‘i (0p.2) giris dl¢iilerinde ek bir yorum yazmistir. Bu yorumda;

“Eger icraci, vibratoyu Romans’ 1n ilk Odlgiilerinde kullanmak isterse
(hangisini, nasil yapacagini, kesinlikle kendisi belirlememelidir) sadece isaretleri

uygulamalidir, tipki notanin altinda olan nefesler gibi... (Brown, 1988:115).
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Sekil.5. Nota Altinda Nefes Goterimi
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Bazen de “vibrato” kelimesini kullanmistir. “Hungarian Concerto, op.11” ve
“Brahms Hungarian Dance No:4” diizenlemesinde, kullandigini gorebiliriz.(Brown,

1988:118).

Sekil.6. “Brahms Hungarian Dance No:4” Eseri Uzerinde Vibrato Gosterimi
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Baz1 kaynaklarda, vibrato i¢in yaygin olarak kullanilmis olarak gosterilen

“crescendo ve decrescendo” yani “ <> “ isareti de tek notalar i¢in kullanilmistir.

Pierre Baillot (1771-1842): “L’ Art du Violin” eserinde “< >” isareti ile
dalgali ¢izgiyi beraber kullanilmistir. Bu eserinde Bailot, Viotti’ nin vibrato isaretini
nasil kullandigin1 gdéstermek amacli Viotti’ nin 19 nolu kongertosunda bu isaret ile

vibratoyu beraber kullanmistir (Brown, 1988:118)
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Sekil.7. Pierre Baillot’ un “L’ Art du Violin” Eserinde Vibrato Gésterimi
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Campagnoli de 0zel olarak “Metodo” esrinde vibratoyu “<>” isareti ile
belirtmistir. Bu durum ayrica Joachim — Moser “Violinschule” eserinde yer
almaktadir. Bu isaret, Rode’ un kaprislerinde ve kongertolarinda siklikla
bulunmaktadir. Rode, “Caprise” iic numarali eserinde, secilen onaltilik notalarda

gosterilmistir (Brown, 1988:120).

Sekil.8. Rode Caprise Metodun 3 Nolu Alistirmasinda Vibrato Gosterimi

Bu isareti, Mendelssohn, Schubert, Brahms da kullanmislardir fakat siklikla
kullandiklarina rastlanmamistir (Brown, 1988:120).

Sekil.9. Mendelssohn String Quartet, Op.13, No:3, Vibrato Gosterimi

Allegro con moto
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Sekil.10. Mendelssohn, String Quartet Op.13, Boliim 4, Vibrato Gosterimi
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Sekil.11. Schumann, Violin Sonata, Op.105, B6liim 1, Vibrato Gdsterimi

Mitleidenschaftlichem Ausdruck

Sekil.12. Schumann Violin Sonata Op.121, Boliim 1, Vibrato Gosterimi
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Sekil.13. Brahms, Violin Concerto, Op.77, Boliim 1, Vibrato Gosterimi

Allegro non troppo

4.1.5. Yirminci Yiizyilda Vibrato

Bu yiizyilda artik vibratonun teknik olarak incelenmesi, pedagoji biliminde
ve fizik biliminde incelenmesi gerceklesmistir. Ciinkii bu incelemelerin
gerceklesebilmesi icin yeterli alt yap1 gerek teknik agidan gerekse donemin miiziksel
gereksinimleri ve fizik biliminin yeterliligi acgisindan olugmustur. Bu yiizyilda
oncelikle vibrato cesitleri kesin olarak belirlenmistir. Dogru ve yanlis vibrato
aciklamalar1 da yapilmistir. Vibratonun ¢esitleri; parmak, bilek ve kol olarak
siiflandirilmigtir. Halbuki ondokuzuncu yiizyilin sonlar1 disinda, gecen yiizyillarda
sadece bilek ve parmagin gerceklestirdigi hizli veya yavas vibratolar mevcuttu.
Pedagojik alanda da &gretim teknikleri, bununla beraber metodlar iiretilmis ve
vibrato hareketinin irdelenmesi gergeklesmistir. Vibratonun gelisim siirecinde tabi ki
belli sorunlar yasanilmaktadir fakat sorun olarak nitelendirilenler, vibratonun
gelecekteki dokusunun kalitesini derinden etkilemektedir. Vibratonun bu yiizyildaki
sigramasi, kemanin fiziksel yapisindaki gelismelerden, vibratonun teknik olarak
nitelendirilmesi ile pedagojik ihtiyaglarin dogmasindan ve teknolojinin gelisiminin

fizik bilimine sagladig1 olanaklardan kaynaklanmaktadir.

Bu yiizyilda vibrato icrasinda onde gelen icracilar arasinda Fritz Kreisler
(1875-1962) de yer almaktadir. Daha sonra da Kreisler’ in izini siiren ve iizerine

performans yenilikleri ekleyen Jascha Heifetz (1901-1987) gelmektedir.
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Heifetz, onaltinc ylizyilda baslayan vibrato tartigmalarina, konser kemancisi
olmasi ile ve tatmin edici performansi ile var olan tartismalari sonlandirmistir.
Vibratonun icrada ve teknikte ¢ok onemli bir yeri oldugunu adeta kemaniyla dile

getirmistir.

Orkestralarda ise 1920’ lerde modern orkestralara gore ¢ok miktarda
“portamento” fakat az miktarda “vibrato “ kullanilmaktaydi. (Elgar, Philip,
1984:487). Brahms’ 1n 6liimiine kadar vibratosuz kullanim normal goriilmekteydi ve
1900 yillarinda yapilan kayitlarda kullanilan vibrato, Brahms’ in donemlerinden
kalan vibratoydu. Brahms’ in doneminde de vibratonun belirlenmis yerlerde
kullanildigini séyleyebiliriz. Brahms’ 1n bir kuartetinde de “dalgali ¢izgi” aracilig ile

vibrato kullanilmasi1 gereken yerler belirlenmistir.
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Sekil.14. Brahms Kuartet Vibrato Gosterimi
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Genelde eski icracilar veya gruplar; Joachim, The Rose Quartet, The
Bohemian Quartet, ¢cok az miktarda vibrato kullanmiyorlardi. Biraz daha geng
icracilar; Flozaley Quartet 1904 uslubunda, vibratonun genelde hala siisleme olarak

goriilmesine ragmen, daha sik kulaniyorlardi (Finson, Philip, 1984:470).

Bu 6rneklerden de goriildiigii tizere, yirminci yiizyilin sonlarina dogru vibrato
kullanimi siklagsmistir. Cagdas eserlerin bazi boliimlerinde, pasajlarinda veya sadece
tek bir notasinda hala vibrato kullanilmadigi goriilmektedir. Fakat gecen
yiizyillardaki gibi yogun bir sadelik yaratacak kadar vibratosuz icraya da ¢ok nadir

rastlanmaktadir.

Kisaca; yirminci ylizyillda vibrato, kullanimi ve Ogretimi {iizerinde hala
diistiniilen, tartisilan konular arasindadir. Fakat giinlimiiziin anlayisina gére modern
olma gerekliligini, yerine getirmektedir. Giinlimiizde vibratonun modern anlayisi;
siirekliligi ve yogunlugudur. Modern anlayis, Clive Brown’ nin “The “Sturm &
Drag” Symphonies by Joseph Haydn” yazisinda Haydn’ in eser ozelliklerinden

b

bahsederken su sekilde ciimlelerinde yer almistir. ...goriilen genel inanis,
orkestralarda hi¢ veya hi¢bir zaman kullanilmamasimin g¢ekici gelmedigidir. Bugiin
inanihiyor ki; gbézebatan modern siirekli vibrato, bu miizigin icracilar1 igin

benimsenmemistir (Brown, 1990:485).

Diger ylizyillarin eserlerinde, sadece vibratonun kullanilmasi gereken yerler
nota {lizerlerinde gosterilirken, yirminci yiizyilda vibratonun yaygin kullanimi
nedeniyle, vibratonun kullanilmamasi gereken yerler artik besteciler tarafindan
gosterilmektedir. Vibratonun gelmis oldugu bu nokta bizlere nasil bir gelisim
gecirdigini anlatmaktadir. Tabi ki ge¢mis yiizyillarda vibrato kullanilmas1 gerektigini
belirten isaretler veya yazilar gibi kulanilmamasi gerektigini de gosteren ifadeler
giinimiizde kullanilmaktadir. Notalarin {izerlerinde “senza vibrato/vibrato
olmaksizin” ifadesi ile bestecilerimiz giiniimiiz icracilarina vibrato kullanilmamasi
gereken yerleri belirtebilmektedirler. Her eserde olmamak sart1 ile birgok eserde,
“Senza vibrato” nun es anlamlilar1 olarak da kullanilan ifadeler vardir. Bunlar;
“senza agitazione, molto tranquillo” v.b. Yirminci yiizyilda vibratonun

kullanilmasini isaret eden vibratoyla es anlamli ifadeler de mevcuttur. Bu ifadeler;
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“agitato, appasionato, con espressivo” gibi ifadelerdir. Yirminci yiizyil bestecileri
artik donemin miizik gereksinimlerinin daha gercekei sesler oldugu diisiincesi ile
“senza vibrato” yu kullanma ihtiyact duymuslardir. Igor Stravinsky “senza vibrato”
yu kullanan modern bestecilerdendir. Ayrica Arnold Schoenberg, tiim seslerde fazla

kontrol aramistir ve “molto esspressivo, senza esspressivo” kullanmustir.

Ronesans doneminde fazlaca sevilmeyen ve tercih edilmeyen vibrato, barok
doneminde nadir olarak kullanilan bir siisleme olarak goriilmiistiir ve pek az
kullanilmistir. Klasik donemde ise vibrato, daha anlamlica kullanilmistir fakat klasik
donemin zarif anlayisindan kaynakli kullanimi az olmustur. Klasik ve Romantik
donemin tiimiinde vibrato, siisleme olarak ve az miktarda kullanilmistir. Fakat
Romantik déonemde yayli ¢algilarin icarsinda gerekli bir ara¢ olabilmistir. Romantik
donemde ayni zamanda bir teknik haline gelen vibrato, pedagoglarin keman ¢alma

teknikleri iizerine yazmis olduklar1 metodlarda yerini almistir.

Romantik donem icralarinda ise Richard Strauss, Anton Bruckner ve Gustav
Mabhler, eserlerinde vibratoyu adeta sabit kilmislardir. Vibratoyu siirekli kullanmay1
tercih etmislerdir ve melodik yapilarinda vibratoya anlamli  bir yap1

kazandirmislardir.

Stirekli vibrato, aslinda her daim yapilan vibrato anlamina gelmemektedir.
Ciinkii “pizzicato” calinmast gereken hizli pasajlarda, onaltilik notalarda, “flautata
(fliit sesini andiran), col legno (yayin tahta yani ile)” gibi 6zel yay tekniklerinde,
yavag tempolarda kisa siirelerde ¢alinmasi miimkiin olmayabilir. Siirekli vibratonun
anlami asil olarak, uygun olan her yerde ve calgiy1 ¢alindig siire i¢inde duyulan her

seste kullanilmast anlamima gelmektedir (http://www.classictoday.com/features/

ClassicsToday-Vibrato-partl.pdf).

Cagdas donemde siirekli vibratonun tarif edilen sekilde kullanilmamasi
sonucunda olusabilecek teknik ve ifadesel sorunlar nedeni ile siirekli vibratoyu
savunmayan bir kesim olmustur. Ornegin, Mischa Elman Siirekli vibrato kullanimi

i¢in Oneride bulunmustur.


http://www.classictoday.com/features/%20ClassicsToday-Vibrato-part1.pdf
http://www.classictoday.com/features/%20ClassicsToday-Vibrato-part1.pdf
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“Stirekli olan vibrato monoton ve anlamsiz gelir. Vibrato dikkatle
kullanilmalidir-kesinlikle her notada degil! Ve kullanilsa bile her zaman farkli yogunluk
derecelerinde olmalidir. Bazi kemancilar, siirekli vibratonun hissiyatt anlattigt
fikrindedirler. Fazladan vurgulanmasi ile birhayli nota, degerini yitirir. S6niik notalar
onemlidir. Boylece diger notalar zitlik ile yiiksek isiklarini sondiirmiis olacaklardir

(Appleum, 1955:7).

Siirekli vibratoyu, Mischa Elman’ nin tam zit fikri ile savunan Tertis de
siirekli vibrtoyu miizikal sebeplerden savunmustur, Lee’ nin doktora tezinde
belirtildigi gibi Tertis icracilara parmaklarini zinde tutmalarini Onermistir ve
diisiincesini su ciimlesi ile belirtmistir; “vibrato, en ufak nota aralig1 i¢in bile olsa

durmamalidir (Ka-won, 1999:15).

Donington da siirekli vibratoyu tiim yayli calgilarda desteklemektedir.
Donington modern kemanin siirekli vibrtoya ihtiya¢ duydugunu savunmaktadir

(Donington, 1974:121).

Ali Ugan ve Edip Giinay’ mn yazmis oldugu “Mektupla Yiiksekogretim”

eserinde siirekli vibratoya soyle deginilmistir;

“Stirekli vibrato, sesler arasindaki renk ayriliklarini azaltir. Kemanci ince bir
duygusallikla kaba ve hasin sinirlar arasindaki tiim renkleri ortaya koyabilmek i¢in
vibratoyu bir ara¢ olarak, yerinde ve gerektigi gibi kullanabilmelidir (Ugan, Giinay,
1975:26).

Yirminci ylizyillda vibratonun fiziksel yapisi hakkinda da arastirmalar
yapilmistir. Vibratonun fiziksel olarak istatistik arastirmalarini ilk olarak 1930’ un ilk
zamanlarinda Cheslock (1931), Seashore (1932-37), Reger (1932), Hollinshead
(1932), Tiffin (1932) ve Small (1933) tarafinda yapilmistir (Ka-won, 1999:18). Bu
arastirmalar, Yascha Heifetz, Fritz Kreisler, Mischa Elman, Yehudi Menuhin ve
Joseph Szigeti gibi icracilarin kayitlari, bu analizlerde kullanilmistir. Yapilan
aragtirmalarin sonuglarindan elde edilen degerlere de deginmek gerekmektedir.
Arastirmalara gdre keman vibratosunun en yliksek degerini saniyede (Seashore,
1937) tarafindan 6.3, (Cheslock, 1931) 6.4, (Papich ve Rainbow, 1974) 6.5,
(Seashore, 1932) 6.9 ve (Seashore, 1937) 7.1 olarak belirlemislerdir (Ka-won,
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1999:20). Okullarda 6grencilerle de yapilan arastirmalarda bu sonuglar

degisiklik gostermemistir (Ka-won, 1999:20).

Yapilan fiziksel arastirmalarin bir digeri de Fletcher, Blackham, Geersten
(1965) tarafindan gergeklesmistir ve sonucunda da gercek frekansin siklikla, istenilen
entonasyondan daha tiz oldugu kanisina varilmistir. Bu sonu¢ bircok keman
Ogretmeninin, vibrato hareketinin geriden (pesten) baslamasi gerektigi diisiincesine

kapilmalarina sebebiyet vermistir.

Modern donemde, icrada vibratonun vardigi son nokta, kismen ger¢ek
seslerin kullanilmasini istegen kesim i¢in vibratonun kullanilmamasi gereken
yerlerin belirtilmesi seklindedir. Boylece bestecinin yazdigi ciimlelerde tam olarak
nasil bir ifade istedigi belirginlestirilmistir. Diger bir kesim ise seslerin tamamen
dogal olmasini istemektedir. Bu ylizden de vibratonun hi¢ kullanilmamasini
desteklemektedirler. Son donemlerde kiigiik gruplar basta olmak {izere Ozenle,
vibrato kullanmamaktadir. Egitimde de vibratonun vardigi son nokta, teknik olarak

diizenli, kendi i¢inde geligsen bir program kullanmasidir.

4.2. Vibrato Pedagojisi

Vibratonun 6gretilmesi gereken, ayn1 zamanda 6gretilebilir bir teknik oldugu

diisiincesine sahip olabilmek i¢in 6ncelikle vibratonun 6nemi kavranmalidir.

Tarihte vibratonun Onemini savunan kisilerin yaninda, vibratoyu g¢ok da
onemsemeyen kisiler de olmustur. Bu kisiler, vibratonun egitimi iizerine de
caligmalar gerceklestirmemislerdir. Fakat vibratonun onemli oldugunu diisiinen
pedagoglar vibrato egitimi yontem ve teknikleri lizerine c¢alismislardir. Tarihte
vibratoyu O6nemli olarak nitelendiren bazi keman pedagoglarinin vibrato ile ilgili

diisiinceleri soyeldir.

Galamian (1903-1981), vibratonun yasam verme, renk verme oOzelligi
oldugunu ve kemancilarin performansindaki ¢esitliliginde sonsuz bir dizi olasiliklar

sundugunu savunmaktadir (Galamian, 1962:38).
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Auer (1845-1930), vibratonun melodik bir ton icin 6nemli bir teknik
oldugunu diisiinmektedir. Vibratonun onemini $Oyle ifade etmistir. “vibratonun
amaci, telin lizerindeki parmagin, hizli salinimi tarafindan tonun genis etkilerini

saglama almadir...(Auer, 1921:22).

Auer bagka bir ifadesinde de vibratonun Onemini sdyle aciklamistir.
“kemancilarin ton giizelliklerindeki egemenliklerinde en dnemli zenginliktir (Auer,

1926:26).

Eberhardt ise vibratonun énemini su ciimleleri ile belirtmistir. “Icrada artistik

bitis, dogru yapilan vibrato olamadan imkansizdir (Eberhardt, 1911:23).

Bu agiklamalardan, vibratonun 6neminin bir¢ok pedagog tarafindan kabul
edildigi ve calismalarinin yonlerini belirledigi goriilmektedir. Bu a¢iklamalara bir de

teknik bilgileri ekleyen pedagoglar, vibratoya soyle deginmislerdir.

Arthur Jan’ a gore vibrato, ifadenin biiyiimesine yarar (Ugan, Giinay,
1975:25). Jahn vibratonun nasil yapilmasi gerektigini ve Ogrencide ne zaman
kazandirilmas: gerektigini de belirtmistir. Ileriki konularda Jan’ n bu fikirleri de

belirtilecektir.

Alfred Freiherr von Horn’ a gore, vibrato, yalnizca sesi giizellestiren, sese
kisilik veren bir ifade araci degildir. O ayn1 zamanda viicudun tiim durug ve harekete
getiris Ogelerini yumusatan, tiim sol el tekniginin anahtar1 niteliginde olan bir

tekniktir.(Horn, 1964:51-52).

Horn, Bu agiklamasinda, vibratonun Onemini teknik bilgilere koprii olarak

kullanmustir.

Vibratonun 6nemli bir teknik oldugunu diisiinen keman pedagoglarinin da

diistincelerini sdyle siralayabiliriz.

Dounis, “Her notay1 uygun oldugu siirece 6zgiir olarak salindirma, sol elin

dogru teknik 6nemi i¢in biiyiik 6nem arzeder (Dounis, 1955:4)
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Dounis’e gore; “0zgiir vibrato ile koldaki gerilim bertaraf edilir (akt. Lenand,

1982:40; Lee, 1999:15).

Flesh, her kemancinin kendine 6zgili ses kalitesinde vibratonun en onemli
faktor oldugu kanaatindedir. Bu fikrini su climleleri ile belirtmistir. “Sol elin bu
“titresimi” hatas1 isaretlerle goOsterilemez, fakat karakterine, hareketine ve

devamliligina goére kemancinin kisiligine birakilmalidir (Flesh, 1939:35).

Bu konuda bir¢ok keman pedagogu da diisiincelerini belirtmiglerdir. Keman
pedagoglarinin vibratoyu teknik olarak nitelendirmeleri, vibratonun &gretilebilir
olabilecegi diisiincelerini ortaya cikartmistir. Boylece vibrato pedagojisi tarihte

kendinden bahsettirmistir.

Vibrato pedagojisi, kisiye vibrato ¢esitlerini; (parmak, bilek kol) cesitli
yollarin izlenmesi ile saglikli bir sekilde davranis haline getirilebilinmesi ve bu

davranislara kalic1 bir sekilde nasil hakim olunabilinmesi konusunu isler.

Kisinin bu davranigla, bilingli bir sekilde tanigsmasini pedagojiye gore

Ogretmen yapmalidir. Fakat bu diisiinceye karsi ¢ikan kisiler de olmustur.

Vibratonun Ogretilecek bir davramis oldugunu kabul etmeyenler, kisinin
kendiliginden vibratoya ihtiya¢ duydugunu ve kendiliginden 6grenildigini savunanlar

diisiincelerini soyle ifade etmislerdir.

Winternitz, keman vibratosunun iggiidiisel bir hediye oldugunu ve caligilan

bir teknik olmadigini ileri stirmiistiir (Martens, 1923).

Winternitz bir ciimlesinde so0yle demistir. “Birimler, nasil vibrato 6gretilir
lizerine yazilmistir. Ancak iggiidiisel yetenege sahip olmayan Ogrencilerde, siirekli

diizeltilebilmesine ragmen, giizel vibrato edinimi zordur (Martens, 1923:199).

Isaac Stern “Egzersizlerin 0zellikle vibratonun iglemesi i¢in tasarlanmig
olduguna inanmiyorum. Fikrimce bu, vibrato 6gretiminde hemen hemen imkansizdir
(Applebaum, 1955:127). Stern ayn1 zamanda her bireysel vibratonun ayni1 olmadigin

ve taklit edilemez oldugunu diisiinmektedir. Bu diisiinceleri iizerine sdyle demistir.
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“Heifetz’ in kullandig1 vibratonun ¢esidini taklit edemem. Denersem bile elim aninda

sertlesir (Applebau, 1955:127).

Itzhak Perlman, her kemancinin kendi uslubuna gore, bireysel vibratosunun
olduguna inanmaktadir. Vibratonun sadece kiiciik derecede kontrol edilebildigine

inanityorum (Applebaum 1972:103).

Vibratonun 0&gretilebilir oldugunu savunmayanlarin yaninda vibratonun
ogretilebilir oldugunu savunanlar da mevcuttur. Savunanlarin diislincelerini de

aktarmak gerekirse;

Applebaum, vibrato Ogretiminin olanakli oldugunu savunmaktadir ve
diisiincelerini s0yle agiklamaktadir. “Bircok kemancinin vibratoyu dogal elde
etmesine ragmen, c¢okca incelik de Ogretmenler tarafindan yapilabilmistir

(Applebaum 1955:250-251).

Neumann, “Keman g¢aliminin teorisinin birlestirilmesi yalnizca miimkiin
degildir. Ciinkii enstrumanlarint dogru c¢almalarinin birden fazla yolu vardir

(Neuman, 1969:4).

Klotman® 1n fikirleri bu iki tarafin disilincelerine uygun diismektedir.
Klotman’ a gore bircok Ogrenci, i¢giidiiyle vibrato elde edebilir. Bunun disindaki
Ogrenciler i¢in vibrato 68renme siirecinde yardimei bir ¢ok teknik vardir (Fayez,

2001:70).

Vibratonun her ne kadar kendiliginden olusabilecek bir teknik oldugunu
diistinenler olsa da vibratoyu Ogretmek amacli, 6gretim yontem ve teknikleri

gelistirilmistir.

Vibratonun 6gretilebilir bir teknik oldugunu diisiinen keman pedagoglar
vibratonun teknik olarak yararli oldugunu diisiinmektedirler. Bu konuda keman

pedagoglarinin vibratoyu teknik olarak agiklamalari sdyledir;
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Eberhardt (1911) vibratonun, ifade amacindan tamamen bagimsiz olarak,
vibratoyu, sol elin dogal hareketinin zorunlu bir pargasi olarak goriiyor. Vibrato ona

gore dogru sol el teknigi i¢in bir 6n kosuldur (Ka-won, 1999:15).

Dounis, “Her notada uygun oldugu kadar 6zgiirce titrestirmek, sol elin dogru

teknik alt yapisi i¢in ¢ok dnemlidir (Dounis, 1955:4).

Lee’ nin yazmus oldugu “The Investigation of Left-Hand Vibrato Technique
on the Violin” adl1 doktora tezinde, Dalton’ un eserinden yaralanan, Primrose; eldeki
hareketin, elin setlesmemesini sagladigi, hareket veya devinimin, tuse ile temas
ettirildikten sonra parmaklar rahatlattigi ve vibratonun ortaya ¢ikarttigi bu hareket
tarafindan basarilmasi, vibratonun, el rahatliginda olumlu bir etki yarattig1 ifadesine

yer vermistir.

Teknik agidan yapilan bu agiklamalar, vibratonun 6zenle 6gretilmesi gereken
bir teknik olmasi yolunda ilerlemesini ve keman pedagoglarinin metodlarinda yer

almasini saglamistir.

Vibrato egitimi tam olarak yirminci ylizyilda 6nem kazanmis olsa da ge¢mis

yiizyillarda, bu 6nemi kazanmasina sebep olan gelismeler yasamistir.

Vibrato tarihinde, keman pedagoglari, eserlerinde (metod) vibratonun nasil
bir hareket ile gergeklesebilecegini ele aldiklari i¢in 6n plana ¢ikmiglardir. Yirminci
ylizy1l yaklastikca, vibrato cesitlerinin de ele alinmasi, vibrato teknigi icin 6zel

egzersizlerin eklenilmesi ile metodlar 6n plana ¢ikmistir

Aragtirmalara gore vibratonun, tarihte ilk pedagojik bilgileri, onyedinci
ylzyilda yasamis olan ve tarihe, din bilimcisi filozof, matematisyen ve miizik
teorisyeni olarak adini yazdiran, Marin Mersenne (1588-1648)’ nin “Harmonie
Universelle” (1636) eserinde mevcuttur. Mersenne, bu eserinde vibrato
aciklamalarim1 “lut” calgist iizerinden ele almistir fakat bu agiklamalar, keman
vibratosunu da kastederek anlatilmistir. Eserinde, vibratonun nasil yapildigini teknik

olarak soyle ifade etmistir.
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“...lyi icra etmek icin sol elin parmagmin konumu, belirlenen noktada
olmalidir; tel ise sag elle calinacaktir ve eli lutun basima dogru yiikseltirken ve higbir
sekilde parmagin basini kaldirmadan kopriiye dogru getirirken sol el, biiyiik bir siddetle
salimmalidir. Fakat bu siisleme yapilirken sol elin bagparmagi, lutun boynuna
degmemelidir. Boylece elin hareketi kendi iginde serbest olabilir” (Boyden 1965:117-
178).

Tarihte, ikinci olarak, tercih ettigi vibrato ¢esidi ve yaptig1 vibrato

aciklamalar ile dikkat ¢eken keman pedagogu, Geminiani (1687-1762) dir.

Geminiani onsekizinci yilizyilin 6nemli keman pedagoglarindandir ve
“siirekli vibrato/contunious vibrato™ tercihi ile 6ne ¢ikmistir. Ayn1 zamanda vibrato

tarihinin yoniinii degistirebilmistir.

Geminiani “The Art of the Violin” metodu ile taninmaktadir. Geminiani
genel olarak gegmis stile aittir ancak bu metodu siirekli vibrato agisindan ileriye

dontiktiir. Geminiani, vibratoyu teknik olarak soyle ifade etmistir.

“Vibratoyu icra ederken, enstruman teline parmakla giigliice basilmali ve
bilek igeri ve disar1 yavasca, esit olarak hareket etmeli, uzunca devam eden ve derece
derece artan seslerde yay, kopriiniin yaninda seyretmelidir. Sonu¢ olarak vibrato
kullanim1 ile elde edilen sesin, gii¢lii olmasiyla gorkem, itibar gibi durumlari
anlatabiliriz. Vibratonun, diisiik ve yumusak olmasi ile aci, kaygi gibi durumlari
anlatma imkani buluruz. Kisa notalarda vibrato, sesin hos duyulmasina katkida

bulunur. Bu sebepten, vibrato, olabildigince sik kulanilmalidir. (Boyden, 1990:386).

Geminiani’ den sonra dikkat ¢eken diger bir 6nemli keman pedagogu da
Leopold Mozart (1719-1787)’ dir. Leopol Mozart, “A Treatise on the Foundamental
Princible of Violin Playing” eseri ile taninmaktadir. Vibratonun kemanda nasil
gerceklestigini sOyle ifade etmistir. “Parmak, telin iizerine kuvvetlice basildiginda,
tiim elle kopriiye dogru ileri ve sarmala dogru geri bir kiigiik hareket yapilir (Mozart,

1985:203).

Vibrato stili, onsekizinci yiizyilda fazlaca tutulmayan Baillot (1771-1842)’ un

vibrato hareketi hakkindaki tanimi, giinlimiiz keman pedagoglari tarafindan kabul
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gormektedir. Baillot fikrini s0yle belirtmistir. “Elin salinimi veya titresiminin telde

olan parmaga aktarilmasidir (Baillot, 1996:240).
Baillot 6grencilerine sade olarak vibrato teknigini sdyle agiklamaktadir.

“Tek parmagin telin stline yerlestir, diger li¢ parmagini kalkik tut ve birim
olarak ¢ok veya az bir sekilde azaltarak salla. Boylece elin salinimi veya titresimi,

telin lizerindeki parmaga iletilir (Brown, 1988:113).
Ondokuzuncu yiizyilda yapilan diger agiklamalar da hemen hemen aynidir.

Rode, Kreutzer gibi pedagoglar eserlerinde vibrtonun teknik olarak

aciklamalarina yer vermemislerdir.

Yirminci yiizyil, vibrto pedagojisi agisindan ¢ok dnemlidir. Ciinkii vibrato
pedagojisi yirminci yiizyilda dnem kazanmis ve ylizyilin ortalarina dogru vibrato
pedagojisi adamakilli belirlenmistir. Yirminci yiizyilda, vibratonun siniflandirilmasi
kesin olarak yapilmis ve vibrato ii¢ siniflandirma ile ayrilmistir. Bunlar; parmak,

bilek ve kol vibratosudur.

Her yiizyilda kendini gosteren keman pedagoglari gibi yirminci ylizyilin
konusulan keman pedagogu da, Ivan Galemian’ dir. Vibrato egitiminde Ivan
Galamian, “Princibles of Violin Playing and Teaching” eseri ile vibrato egitiminde

taninmaktadir. Bu eserinden giiniimiiz 6gretmenleri hala yararlanabilmektedir.

Galamian, 6grencilerinde, vibrato 6gretimi agisindan belirli yollar izlemistir.
Juilliard Miizik Okulu’ndaki 6grencilerine ii¢ gesit vibratoyu da 6gretmistir ve onlari
genis bir hiz paletine sahip olmaya, miizikal fikirlerini en iyi sekilde ifade etmeye

yureklendirmistir (Shepherd, 2004:5-6).

Yirminci yiizyilin baglarindaki diger keman pedagoglar1 da Leopold Auer ve
Carl Flesch’ dir. Bu iki keman pedagogu da eserlerinde (metod) dogru vibrato
hareketine yer vemislerdir. Carl Flesh “The Art of Violin Playing” eseri ile
taninmistir. Flesh bu eserinde kemanin bir¢ok tekniginin yaninda vibato 6gretiminin

de nasil olmasi gerektigi konusunu da islemistir.
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Leopold Auer de keman pedagojisi iizerinde ciddi bir sekilde calismustir.
Mischa Elman, Jascha Heifetz, Nathan Milstein, Efrem Zimbalist, Benno Rabinof,

Oscar Shumsky gibi onemli keman icracilarini yetigtirmistir.

Yirminci yilizyildaki keman pedagoglari da teknik olarak vibratonun saglikli
oldugunu diistinmektedirler ve miizikal ifade i¢in vibratonun gerekli bir arag

oldugunu belirtmektedirler.

Carl Flesh’ in mirasgisi olan Dounis (1886-1954) yirminci yiizyilin dnemli
keman pedagoglarindandir. Pedagojik yoniiyle tamnmustir. Vienna Universitesi’ nde
solist olarak yetistirilmistir. Calismalarini, keman c¢alarken gergeklesen viicut
hareketleri ilizerine yapmistir ve problemlere ¢ozliim Onerileri getirmistir. Ayrica
Vibratoya teknik olarak deginen pedagoglardandir. “Her noktaya, uzun oldugu
stirece 0zgiir olarak salindirma, sol elin dogru teknik 6dnemi i¢in biiyiik 6nem arzeder

(Ka-won, 1999:15).

Dounis, Flesch gibi, vibratonun, sol elin rahatligin1 sagladigini ve sol elin
dogru vazifesi oldugunu diisiinmesi ile ve bu diislincesini vurgulamasi ile vibratonun

Oonemini arttirmistir (Shepherd, 2004:6).

Dounis’ e gore; ozglr vibratoyla koldaki gerilim bertaraf edilir (Leland,
1982:40). Dounis, vibrato hareketinin dogru ve saglikli gerceklesebilmesi i¢in ve bu
teknigin dogru Ogretilebilmesi icin vibrato egzersizleri hazirlamigtir. Vibrato
calistirmalar ile ilgili g¢esitli yOntemler arasinda; metronom ile cesitli hizlarda
calistirmalart mevcuttur. Ayni zamanda Eberhard’ a kadar olan siirede ilk kez

kemansiz olarak vibrato i¢in hazirlayici egersizler iireten kisi olarak bilinmektedir.

Siegfried Eberhardt, Alman kemanci ve keman egitimcisidir. Vibrato ile

ilgili olarak “Violin Vibrato” adl1 eseri yazmustir.

Leopold Mozart’la baslayan, 6nemli keman pedagoglarinin vibrato hakkinda
ve ton lretimi hakkinda iirettikleri taslaklar1 incelersek, ilk yayimlanmis taslaktir

(Shepherd, 2004:35-36). Bu taslagin onemli olmasinin sebebi ise sadece vibratoyu
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konu almasidir. Eberhardt, ton {iretiminde bireyselligin énemli oldugunu hatta bu

bireyselligin biiyiik bir boliimiinii de vibratonun olusturdugunu diisiinmektedir.

Shepherd, doktora tezinde, Eberhardt’ in, vibratonun &neminin bilincinde
olarak ve yapilan yanig bir hareketin bedende bir gerginlik olusturdugunu diisiinerek,
dogal hareketlere dayali, keman teknigini gelistirdigini ve bedenin yarattigi igsel
gerginligi hafifleten dogal durusu Ozendirmeye elverisli parmak egzersizleri

tirettigine deginmistir (Shepherd, 2004:35).

Bu ag1 da pedagojik fikirleri yonlendirmeye yardimci olmustur. Eberhardt,
vibatonun i¢sel olarak gelmesi ile degil, bilingli olarak, tonunun gilizelestigine
inanmaktadir (Shepherd, 2004:35) Bu diisiince de bizlere Eberhardt’ in vibratonun
Ogretilebilecegine ve istenildigi gibi  kontrol edilebilecegine inandigin

gostermektedir. Ayrica vibratoyu eserinde sdyle agiklamistir.

“Miizikal diigiincede titretmek, perdede degisiklik yapmaktir. Vibratsyon (salinim) beden
veya bir boliimil tarafindan yapilan ileri ve geri harekettir. Bu yiizeden bu dalgalanma herhangi bir
sebepten bozuldugunda ve beden orijinal pozisymunu veya dalgayl, gosterilen giigten
saptayamadiginda, pozisyon ve dalgalanma sabit tutulur. Biitiin ileri ve geri hareket; 6rnegin alt
pozisyondan {ist pozisyona gitmek ve tekrar alt pozisyona geri donmek; bu durum vibrasyon gibidir

ve bu durum zamanin saniyede biri olarak yapilir (Eberhard, 1910:24).

Ucan ve Gilinay da vibrato hareketini, yazmis olduklar1  “Mektupla

Yiiksekogretim” eserinde sdyle ifade etmislerdir.

“Vibratoyu gerceklestiren hareket, sesi ¢ikaran parmagin o tel yoniinde ve etli
kubbesi iizerinde dalgalanmasi ile olusur. Bu hareket ileri ve geri ayni genislikte
yapilmalidir. Aksi halde, seslerin dogrulugu tehlikeye diiser. Hareketin genisligi
degisebilir. Vibrato hareketinin saniyedeki sayis1 degisebilir. Genellikle saniyede 6-8
cift hareket yapilmaktadir (Ugan, Giinay, 1975:26).

Keman pedagoglari, bu agiklamalar1 vibratonun genel hareketini kastederek
ele almiglardir. Fakat vibratonun genel davranigin1 kapsayan ii¢ tane vibrato ¢esidi

daha vardir.
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Bu vibrato ¢esitlert;
1.Parmak Vibratosu
2.Bilek Vibratosu

3.Kol Vibratosu

Barok ve Klasik donemlerde sadece parmak ve bilek vibratosu mevcuttu ve
mevcut olan parmak ve bilek vibratosu, daha sik ve dar bir vibrato duyumuna
sebebiyet veriyordu. Bu donemde kol vibratosunun olmayisi, sadece parmak ve bilek
vibratosunun mevcut olmasinin sebebi, kemanin heniiz ¢enelik aparatina sahip

olmamasindandir.

Sekil.15. Barok Donem ve Klasik Donem Kemani

Sekil.16. Modern Dénem Kemani

Modern keman ile icracilar vibratoyu cesitli ve rahat kullanma firsatini

yakalamislardir.

Keman pedagoglar1 da vibrato ¢esitlerinin hangilerini kullanmak gerektigini
diisinmeye baslamiglardir. Keman pedagoglari, vibrato hareketinin asil olarak

parmagin, kolun hatta omuzun neresinden gerceklestigini, hangi bdlgenin asil olarak
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vibrato hareketini tetikledigini diistinmeye baglamislardir. Clink{i keman pedagoglari,
vibrato ¢esitlerinin hangisinin daha etkileyici ve dogru oldugunu tespit etme ¢abasina

girmislerdir.

Birgok keman pedagogu, vibrato hareketinin sadece bilekten, dirsekten,
parmaktan geldigini savunurken, Flesh, vibrato hareketinin biitiin bir kol yardimu ile

gerceklestigini savunmaktadir.

Menuhin de vibrato hareketinin, parmaklardan, parmak eklemlerinden,
bilekten ve koldan geldigi diisiincesindedir ve higbir boliimiin durgun durmamasi

veya ihmal edilmemesi gerektigini diistinmektedir (Menuhin, 1976).

Gilinlimiiz keman pedagoglarinin birgogu ideal vibratonun parmak, bilek ve

kol hareketinin kombinasyonu ile ger¢eklestigini savunmaktadir.

Vibrato, kaslarin hareketi ile gergeklestigi i¢in kolun hemen her bolimiinii
kullandigimizi sdyleyebiliriz. Kolumuzun bir bdliimiinii kullanmamay1 denememiz
kasilmamiza neden olabilir. Elimizin ve parmaklarimizin rahat olmasii saglayip,
vibrato hareketlerini gergeklestirmemiz ve elimizin rahatligini koruyabilmemiz,

bizlere rahat bir icra olanag saglayacaktir.

Elimizin rahatligi, fikirlerimizi rahatlikla uygulayabilmemizi saglayacaktir.
Keman icrasinda, ifadeyi biiyiik 6lclide etkileyen vibrato da ancak rahat bir el ile
gerceklesebilir. Icra esnasinda, rahat bir el ile vibrato cesitlerinin kullanilmas,

eserlerin ifadelerinin gliclenmesini saglar.

Vibrato ¢esitlerinin, kendilerine 6zel hareketleri bulunmaktadir.
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4.3.Vibrato Cesitleri
Vibrato {i¢ sinifa ayrilmaktadir;
1. Parmak Vibratosu
2. Bilek Vibratosu
3. Kol Vibratosu

Vibrato harketini ve gesitlerini yapabilmek i¢in oncelikle dogru bir keman

tutusuna ve dogru bir sol el teknigine sahip olunmasi1 gerekmektedir.

Sekil.17. Kemanda Sol El Durusu

Bir¢ok keman pedagogu, hangi vibratonun kullanilmasi gerektigi konusunu
tartigmaktadir. Fakat vibrato ¢esitlerinin sadece kol, sadece bilek veya sadece parmak

kullanimina giiniimiizde pek rastlanilmamaktadir.

Vibrato c¢esitleri, kendilerine ait karakteristik o6zelliklere sahiptirler. Bu
nedenle vibrato cesitleri, c¢esitli renklere sahip cilimlelerde, gerektiginde

kullanilmahidir. Boylece icraci, eserdeki farkli renkleri vurgulama olanagina sahip
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olabilir. Tutkulu pasajlarda bilek vibratosu, parlak pasajlarda kol vibratosu

kullanilmas: gibi.

“Genelde vibrato hareketi, yayin dinamigi ile uyum i¢inde olmalidir. Yani
“forte” de daha kuvvetli ve genis, “piano” da ise daha hafif ve yavas. Kol vibratosu
kuvvetli, parmak vibratosu ise yumusagidir. Kuvvetli yerlerde kol isin igine girer,

yumusak pasajlarda ise vibrato parmak ve elle sinirlandirilir (Bilyiikaksoy, 1997:22).

Bu ii¢ vibrato kullanimi igin iyi bir teknige sahip olmak gerekmektedir. Iyi bir
teknik de iyi bir kontrolii beraberinde getirmektedir. BOylece icract ayni zamanda
hiz, genislik ve kuvvetliligi kontrol edebilecek ve pasajlarda nasil bir ifade

istenildigini hissedip rahatlikla uygulayabilecektir.

4.3.1.Parmak Vibratosu

Parmak vibratosu, vibrato ¢esitleri arasinda en zor olanidir. Parmak vibratosu,
diger vibratolara gore hareket genisligi, olarak daha kiigiliktiir. Bu vibrato daha ¢ok
hizli ve kisa notalarda kullanilmaktadir. Flesh, parmak vibratosunun, duyum

acisindan meleme sesine neden oldugunu diistinmektedir.
Parmak vibratosunun agiklamasini, keman pedagoglari s6yle yapmuslardir.

Carl Flesh, “Bilegin gerilerek, parmaklarin veya kolun asir1 derecede hizli ve

kapali titresimleri ile olusur (Flesh, 1939:37).

Galamian, “Itme hareketi, parmagin kendinden gelir. Parmak temel
ekleminden sallanir. El, parmak hareketi esnasinda gevsek ve pasif kalir (Galamian,

1962:40).
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4.3.2. Bilek Vibratosu

Bilek vibratosu, bilek hareketi ile gerceklesen bir vibrtodur. Parmak
vibratosuna gore daha genis bir harekete sahiptir. Duyum agisindan, stk bir

vibratodur. Daha ¢ok keder ve iiziintiiyii anlatan pasajlarda tercih edilmektedir.

Bilek vibratosu hakkinda Carl Flesh, “Parmak ve 6n kol hareketlerinin
elimine edilerek, elin ekleminde asir1 derecede genis ve yavasg titresimler ile olusur

(Flesh, 1939: 37).

Galamian, bilek vibratosunun, kolun hareketi sinirli oldugundan “bilek

vibratosu” olarak adlandirildigini belirtmektedir (Galamian, 1962:38).

Bilek vibratosu genellikle dordiincii konuma kadar kullanilmaktadir. Ciinkii
dordiincii  konumdan sonra elin tuseden yiiksekte olmasi sorun olarak

nitelendirilmektedir.

4.3.3.Kol Vibratosu

Kol vibratosu, kol hareketi ile ger¢eklesmektedir. Kol vibratosu, daha ¢ok
parlak ifade isteyen pasajlarda tercih edilmektedir ve yiliksek konumlarda
kullanilmaktadir. Keman ogretiminde genellikle ilk olarak 6grenciye ogretilen

vibrato c¢esididir.

Flesh, “Bazen sasirtict derecede iyi bir ton olsa da buna katilan bilegin
biikiilmemesi sol elde agirlik yarattigindan kolektif teknik i¢in ¢ok yaralayicidir
(Flesh, 1939:37).

Galamian, Ogrencinin el vibratosunun basarisizligi sonucunda kurtarici

oldugu diisiincesindedir.

Vibrato ¢esitlerini 6grenciye dogru bir sekilde yaptirilmasi icin birgok
yontem bulunmaktadir. Ogrencinin 6grendigi ham vibrato hareketini gelistirebilmesi

i¢in birgok alistirma da bulunmaktadir.
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Cagdas keman pedagoglari, kuvvetli bir ifade i¢in dncelikle dogru bir vibrato

hareketi ve vibratolarin ¢esitli kullanilmas1 gerektigini savunmaktadirlar.

4.4.Vibrato Ogretim Teknikleri

Bu bélimde yogunluklu olarak, cagdas keman pedagoglarindan, Carl
Flesh’in yazmis oldugu “The Art of Violin Playing” keman metodu ve Ivan
Galamian’ 1n yazmis oldugu “Violin Playing and Teaching” eserlerindeki mevcut
olan vibrato 6gretim yontem ve teknikleri ve diger keman pedagoglarinin dgretim
fikirleri ele alinmaktadir. Oncelikle, vibrato egitiminin ne zaman baslamasi gerektigi

diisiincelere yer verilmektedir.

Arthur Jahn, “vibrato O6gretmeye baslamak i¢in, yayin kusursuz olarak
kullanim1 sonucunda piiriizsiiz ve olgun bir ses elde eder durumda olmak ve sol elde
dogru, temiz ses elde etme sorununu ¢oziimlemis olmak gereklidir. Keman ¢almada
asil olan dogru ve temiz c¢almadir. Vibrato buna yalnizca olumlu bir katkida

bulunmaktadir (Jahn, 1951:60-61 ve 92-95).

Bu konuya Ugan ve Glinay da fikirlerini s0yle yer vermislerdir;

“...0grencilerin, sesleri ¢almada dogru ve temiz bir diizeye gelmelerinden
sonra ve sol elin bag parmagmin keman sapinda yumusakca durur bir duruma
ulagmalarindan sonra vibratoyu gecikmeden zamaninda 6grenmleri diisiincesindeyim

(Ugan, Glinay, 1975:28).

Ucan ve Glinay, vibrato dgretimine gecmenin bagska sebepleri de oldugunu

belirtmislerdir.

“Vibratoya gegmenin zamaninin geldigini vibratoya gereksinim duymaya
baslamasi, digeri ise bunun sonucunda kendi kendine vibrato denemelerine baslamisg
olmasidir. Belli bash konulari 6grenmis olmak bir baska degisle, birinci konumdaki
temel durumlarda temiz ses elde edebilmek, yay1 kullanmada ve parmaklari diisiirmede
belli bir diizeye ulagsmis olmak gerekmektedir. Ogrenci temiz ve dinlenebilir bigimde,
her sey dogru olarak birinci konumda ¢alabilmelidir ki, eksik olan bu galigsa vibrato

eklensin (Ugan, Glinay, 1975:29).
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Vibrato 6gretimi, genelde keman pedagoglari tarafindan, {i¢iincii konuma
gectikten sonra Ogrenciye oOgretilmektedir. Bu durumun, yukarida belirtilen
sebeplerin disinda bir de vibrato gesitlerinin dgretilme siirecinde ii¢lincli konumda

Ogretilmesinin onerilmesidir.

Vibrato Ogretiminin yanlis zamanda bagslamasi 6grencide kalict
hasarlar, sorunlar birakabilmektedir. Bu sorunlari siralamak gerekirse Oncelikle
seslerin temizligini saglamasinda giigliik ¢cekme, parmaklarin, seslerin yerlerini dogru
tespit etmeyi davranig haline getirememesi gibi sorunlar yasatabilmektedir.
Ogrencide yasanan bu sorunlar, 6gretmenin de isini zorlastirabilir. Ciinkii dgrencide

yanlig 6grenilmis davranislarin degisimi ¢ok gii¢ sagaltilabilmektedir.

4.4.1. Vibrato Ogretimi Oncesinde El Rahatlatma Alistirmalari

Vibrato Ogrenimi i¢in rahat bir elin ve parmaklarin olmasi ig¢in
Ogrenciye, vibrato dgretiminden once, ¢esitli parmak ve el rahatlamas1 ve parmak
giiclenmesi i¢in Lee, yazmis oldugu doktora tezinde ¢esitli alistirmalar 6nermektedir.
Oncelikle basparmag: rahatlatmak ve sikmamak igin Sevcik, “Position and Scale

Studies” op.8, no:1 alistirmasinin her telde ¢alisilmasini 6nermektedir.

Sekil.18. “Position and Scales” op.8, No:1 Parmak Rahatlatma Alistirmasi
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Lee, bu alistirma icin ¢esitli Onerilerde bulunmaktadir.

e Parmaklar ve bag parmakta olan ani degisikliklere ragmen, parmaklar ve

bas parmak uyumuna dikkat edilmelidir.
e Verilen temponun, yar1 temposu ile ¢calinmalidir.
e Uzun siire kemanin salyongozu duvara dayatilabilir.
e Her 6l¢iide, Ol¢iiniin yarisi bir yay diger yarisi da bir yayda ¢calinmalidir.
e Bas parmak, diger parmaklardan bagimsiz olarak diisiiniilmelidir.

e Bag parmagin, yuvarlak hareket yaptigi diisiiniilmelidir ve bu hissiyat,

normal pozisyonda da parmakta hissettirilmelidir (Lee, 1999:79).

Ikinci alistirma da parmak kaslarmi ve eklemlerini gelistirmek igin
onerilmistir. Ozellikle tirnaga yakin olan parmak eklemi igin kullanilmaktadir. Bu tiir
alistirmalar, kaslara da zarar verebildikleri i¢in kisi, alistirmay1 kendi kapasitesine

gore yapmalidir. Dikkatli olunmalidir.

Sekil.19. Parmak Kaslarin1 ve Eklemlerini Gelistirme Hareketi




50

e saret parmaginin ucu, bagparmagin igine yerlestirilir, yuvarlak bir sekil
alimmasi saglanir ve isaret parmagi igeri dogru ve disart dogru hizlica kirilarak

hareket edilir.
e Her parmakta tekrar edilir.

e Aym alistirma, kalem ile de yapilabilinir. Sag ele kalem alinir, basg
parmak kaleme yerlestirilir, daha sonra iigiincii parmak (yliziik parmagi) da kaleme,
bas parmaga yerlestirildigi gibi yerlestirilir ve konuldugu noktadan kaydirilmadan

geri ve disar hareket edilir (Applebaum, 1986, Star, 1976).

Uciincii alistirma da yiiksek konumlarda, parmak eklemlerinin rahatligim

saglamak i¢in Onerilmektedir.

e Yaysiz olarak, kemanin sallanmasini engellemek i¢in keman, duvara veya

nota sehpasina dayandirilir. Béylece sol el vibrato hareketine hazir hale gelmis olur.

e Parmaklar tuseye konur ve parmagin ilk bogumu bilek veya kol gerilir ve
esnetilir. Bogum gerildiginde ses tizlesmemelidir. Parmagin yerlestirildigi nokta ayni

kalmalidir (Bronstein, 1977, Fischer,1990,Whone, 1973).

Sekil.20. Parmak Ekleminin Tuse Uzerindeki Hareketi
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Dordiincii alistirmada ise ayni1 notada kalarak bilek ve elin hareketsiz kalmasi

sart1 ile parmaklar1 degistirebilme amaglanmustir.

Sekil.21. Birinci Konumda Calismalar
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o Sol parmak belli bir perdeye yerlestirilir.

o Ayn1 notada, diisiik numarali parmak, yiiksek numarali parmak ile

degistirilir. Bu alistirmada sadece parmak hareketi olmalidir. El veya bilek hareketi

olmamalidir.
Sekil.22. Dordiincii Parmak i¢in Alistirma
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o Doérdiincii parmak, sadece kendisi, bagka bir parmak degisimi

olamadan hareket etmelidir (Galamian, 1962).

Yukaridaki alistirma, Galamian’ 1n eserinde yer almaktadir. Galamian,
vibrato yapilabilinmesi i¢in esnek ve gevsek parmaklara sahip olunmasi gerekliligini

diisiinerek, parmak eklemlerinin gevsetilmesi i¢in bu alistirmalar1 6nermektedir.
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Besinci alistirmada, kromatik dizi ¢alismasi1 Onerilmistir.

Sekil.23. Kromatik Dizi Calismasi
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. Verilen kromatik dizi, parmak kaydirmasi i¢in kullanilir. Bas parmak her
zamanki yerinde ve ayn1 bogumda kalmalidir.
. Kullanilan parmagin asil eklemi kemanin boynuna degmemelidir.

. Parmaklar, tele hafifce degmelidir (Dounis;1955).
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Bu boéliimde Ivan Galamian, Ali Ugan - Edip Giinay ve Carl Flesh’ in

metodlarinda , vibrato 6gretimi lizerine yazilanlar yer almaktadir.

4.5. Ivan Galamian “Principles of Violin Playing and Teaching”

4.5.1. El (Bilek) Vibratosu Ogretim Yéntemleri

Ivan Galamian, bilek vibratosu i¢in, dgrencinin ii¢lincii parmagin
(yliziik parmag) tercih edilmesini tavsiye ederek, parmagini tele diistirmesini, el ve
bilegin ileri — geri hareket ettirmesini istemektedir. Hareketin Oncelikle bilekte
oldugunu, elin salyangoza dogru sallanmasi ile parmak eklemlerinin kendiliginden
uzandigin1 ve elin ilk noktasina donmesi ile tekrar dogal durumuna geldigini

belirtmistir.

Sekil.24. Bilek Vibratosu Birinci Hareket
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Sekil.25. Bilek Vibratosu ikinci Hareket

Galamian, bu vibratonun ti¢lincii konumda ¢alisilmasini ve ligiincii konumda
olan elin, alt kisminin kemana degmesi gerektigini diisinmektedir. El bulunmasi
gereken yerde, olmasi gereken durumdayken, ikinci parmak (orta parmak) “la teli”
ne yerlestirilir. El bilekten geriye dogru diistiriiliir ve tekrar ilk durumuna doner. Bu
hareket esnasinda parmak da kendini uzatarak harekete uyum saglar. Fakat
parmaklar, el geriye diistiiglinde asil yerini kaybetmemelidir. Vibrato sirasinda
parmak, telin istiinde, tirnaga yakin yerinden etli yerine dogru hareket eder ve

parmak ilk durumuna dondiik¢e vibrato hareketi gergeklesmis olur.
Galamian, el vibratosu i¢in belirli 6nerilerde bulunmustur. Bunlar;

o Ogrenirken, kolun hareketsizligini saglamak icin elin alt kism ile

kemanin temas1 kesilmemelidir.
o Isaret parmaginin yan tarafi kemanim sapindan ayrilmalidir.

. [k caligmalarda vurus basia belli sayida hareketlerle baslanilmalidir.

Daha sonra bu hareketlerin sayisi arttirilmalidir.
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Sekil.26. Vibrato Alistirmalar1 Uygulanirken Elin Almas1 Gereken Durum

Resimde gosterilen elin, kemandaki durumu ve konumu ile birlikte

asagidaki alistirma yapilmalidir.

Sekil.27. Uciincii Konumda Vibrato Alistirmasi
Ugiincii konum
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Galamian, bu alistirmalari, kemanin salyangozunu duvara veya bir alete

dayayarak yapilan ¢aligsmalarin, yararl olabilecegini diisiinmektedir.
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Galamian, ayrica 6gretmenlere, 0grencilerin vibratoya hangi duygular iginde
basladiklarm1 da dile getirmis ve Ogretmenlerin bdyle bir durumda nasil

davranmalar1 gerektigine de deginmistir.

“Kemana yeni baslayanlar, vibrato yaptiklarinda zorlanacaklardir. Ciinkii
harekete elin yeri parmaklarla baglarlar. Eli (ya da kol) uzatilan parmak ile hareket
ettirmeyi denerler. Bunun yerine itme, elle (ya d kol) ile gelirse, parmaklar, kendini elin
hareketi ile hareket ettirirler. Bu tiir bir zorluk ¢iktiginda, dgrencinin elini tamamen
gevsek bir pozisyona getirmek, daha sonra vibrato yapan orta parmagin (ikinci parmak)
asil eklemi altindaki yerden tutup, ileri — geri oynatmak sart1 ile vibrato salinimi

yapmak, 0grenciye dogru hareket hissini verecektir (Galamian, 1962:39).

Galamian, vibratonun {igiincii konumda yerlestikten sonra, daha alt
konumlarda da denenmesi gerektigini ifade etmistir. Alistirmanin alt konumlara
tasinmas1 nedeni ile Ogrencinin elinin, keman goévdesinin verdigi destekten
ayrilmasinin yarattigt zorlukla Ogrencide olusacak sorun igin Ogretmenlere su

onerilerde bulunmustur.

“...0gretmen, Ogrencinin eli ile keman arsma figiincii konumdaki gibi bir
destegi saglamak i¢in iki — iic prmagm yerlestirebilir. Vibrato giderek yerlestikce
Ogretmen kendi parmaklarini g¢eker. Boylece Ogrenci, el destegine bagli olmama
yetenegini elde eder. Ogretmen, birici konumda vibrato calisilirken isaret parmaginin,

kemanin sapina baski yapmamasina dikkat etmelidir (Galamian, 1962:39).

Sekil.28. Birinci Konumda El Vibratosunun Ogretmen Yardimu ile

Uygulanmasi
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El vibratosunun, dordiinci konumdan sonra uygulanmasi zorluk
yaratabilmektedir. Ciinkii {ist konumlarda tuse ile el arasinda yiikseklik olugsmaktadir.
Bu durumda el vibratosunun uygulanmasi 6zellikle “sol tel” inde zorlasacagi igin
dordiincti konumdan sonra el vibratosu yerine kol vibratosu kullanilmasi gerektigine

metodunda deginmistir.

4.5.2. Kol Vibratosu Ogretim Yéntemleri

Galamian kol vibratosu ic¢in uygulanan 6grenme yoOntemlerinin yaklagik
olarak aymi oldugunu fakat kol vibratosunda hareketin biiyiik bir boliimiinii kolun

gerceklestigini belirtmistir.

Galamian, kol vibratosu hareketini ve kemanda elin nasil durmasi gerektigini

sOyle aciklamustir.

“Itme hareketi, el yerine 6n koldan verilir ve bu sirada parmak pasiftir.
Parmak teli tusede tutacak kadar sikidir, ancak kolun hareketini engellemeyecek
kadar da gevsek ve esnektir. Parmak ileri — geri hareketini uzayip kivrilarak yapar

(Galamian, 1962:40).

Kol vibratosunda, el vibratosunda yapildigi gibi ritmik hareketler ile
calistirilmalidir ve kol vibratosunu gelistirirken, once bilegi salyangoza dogru

kivirarak disar1 almarak baslamak yararh olacaktir.

Galamian, Kol vibratosunun birinci konumda baglatilmasin1 diger konumlar
kadar yararl oldugunu diisiinmektedir fakat genellikle ti¢lincli konumunun iistiindeki

konumlarda alistirma yapilmasinin daha elverigli oldugunu diisiinmektedir.

Kol vibratosunu, 6gretmenlere, 6grencinin el vibratosunu beceremedigi
zaman ise kosulmasini dnermistir. Clinkii kol ile biitlin el kaslar1 gevseyebilecek ve

kisa bir siire sonra el vibratosu da saglikl1 bir sekilde gergeklestirilebilecektir.
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4.5.3. Parmak Vibratosu Ogretim Yontemleri

Galamian, diger vibratolara gore, parmak vibratosunun daha zor oldugunu
belirtmistir. Parmak vibratosu, vibrato 6gretim sirasinda en son sirada yer almaktadir.
Parmak vibratosunda hareket, parmaktan gelir ve pasif olmasi1 gereken yer bu defa
eldir. Elin ayasmin hareketsizligini saglamak i¢cin kemansiz olarak da
calisilabilmektedir. Galamian el ayasinin hareketsizligini saglayabilmek i¢in sag el,

sol elin avucunun iginden tutarak denetleme yapilmasini dnermektedir.

Sekil.29. Kemansiz Olarak Yapilacak Parmak Vibratosu Calismasi

Galamian eserinde bir de “parmak ucu vibratosu” ndan bahsetmistir. Etkili
olmasi gereken fakat hizli pasajlarda diger vibrato gesitlerinin yapilmasi miimkiin
olmamasi durumunda kullanilmasin1 6nermektedir. Parmak wucu vibratosu,
parmaklar1 diizlestirip, ses duyulduktan sonra eklemlerinden hafif¢e kirilmasi ile
yapilabilmektedir. Parmak ucu vibratosunda, parmagin diizlesebilmesi i¢in dirsek,
hafifce sola dogru getirilmelidir. Parmaklar rahat bir sekilde hareket etmelidirler ve

parmaklar, yavasca kalkip diismelidirler.

Parmaklar1 dar ve parmak ucu kemikli olan 6grenciler i¢in Galamian, daha

dar bir ag1 ile yass1 olarak parmaklarini yerlestirmelerini 6nermektedir.

Galamian, eserinde vibratoda 6zel sorunlara da deginmistir.
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4.5.4.Vibratonun Entonasyonu

Vibrato yapilan perdenin, gereginden fazla yukar1 ya da asagiya gitmesi ile
olusur. Parmak asil yerine disiiriilmelidir ve vibrato hareketi yapilmalidir. Eger

perdede fazlaca degisiklik oluyorsa, vibrato ¢ok yavas ya da ¢ok genistir.

4.5.5. Vibrato Hareketinin Yoni

Vibrato hareketi, telin uzunluguna paralel olarak yapilmaz. Ciinkii bu hareket,
vibratonun genisligini ve oranmi etkilemektedir. Bu ylizden hareket, telin

uzunluguna c¢apraz olarak ve dar ag1 olusturularak yapilmalidir.

4.5.6. Vibrato Hiz

Vibrato, hareket genisliligi azaltilarak hizlandirilir. Elin katettigi uzaklik
azaldikca, vurus basina yapilan ile — geri hareket sayisi artar. Sadece bu durumda
vibratonun hiz1 kolaylikla artirilir fakat 6grenci, genis alanda hizli ve dar alanda da
yavag vibrato yapabilmelidir. Vibratoyu hizlandirmak i¢in bilek hafif disariya
(salyangoza dogru) kivrilarak yerlestirilirse, kat edecek uzakligi azaltacagindan el

vibratosunda hizin artmasina yardimci olur.

4.5.7. Cift Seslerde Vibrato

Cift seslerde sorun yasanacak olursa, 6grencinin 6nce bir parmagini, sonra

diger parmagini “vibrato ¢alisip” daha sonra birlestirmesi yararli olacaktir.

Ug veya dort parmakla calinmasi gereken akorlar, bilek vibratosu ile

calinamaz. Bu nedenle bu tiir akorlar, kol vibratosu ile ¢alinmalidir.
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4.5.8.Vibratonun Siirekliligi

Galamian, vibratoya, asil ses duyulduktan sonra baglanmasina hi¢ de dogru
bakmamigstir. Bu tiir bir ¢alimi, bazen gereken bir niians olarak gérmekte fakat her
zaman yapilmasina karsi ¢ikmaktadir. Bu nedenle, bu tiir ¢alimi 6nleyebilecek

alistirmalar 6nermektedir.

e Tek bir sese, ani ve kuvvetli vibrato ile baslamak ve sesi azaltirken, vibratoyu

da hafifletmek. Bu alistirma, dizinin tiim seslerinde uygulanmalidir.

e Yay degisimlerinde vibratoyu durdurmadan ve ses azaltmaksizin ayni tonda

calmak gerekmektedir.

e Iki veya daha ¢ok sesi baglayarak calmak. Bu alistirmada sol elin yaptig

vibrato hareketi kesilmemelidir.
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4.6. Ali Ucan — Edip Giinay “Mektupla Yiiksek Ogretim”

Ucan ve Giinay, 0grencinin vibratoya baslamalar1 i¢in belirli bir seviyeye

gelmis olmalarini savunmaktadirlar ve gelinmis olan bu seviye;

e Ogrencinin vibratoya gereksinim duymaya baslamasi, digeri ise bunun

sonucunda kendine vibrato denemelerine baglamig olmasi,
e Birinci konumdaki temel durumda temiz ses elde edebilmesi,

e Yay1 kullanmada ve parmaklar1 diisiirmede belli bir diizeye ulasmis olmasidir

(Ucan, Giinay, 1975:28).

Ugan ve Glinay’ a gore, vibrato kisa bir siirede dgrenilebilecek bir beceri
degildir ve zamanla olgunlasir. Bu nedenle hem giinliilk ¢alismalarda, hem de
eserlerin gereken yerlerinde ©zel olarak vibrato alistirmalarina yer verilmesi

gerektigini diisiinmektedirler.

Ugan ve Glinay, eserlerinde, vibrato ¢alistirmalarini, vibratoya giris olarak,

asagida belirtildigi gibi ele almaktadirlar.

4.6.1. Yaysiz Yapilacak Birkac¢ Vibrato Alistirmasi

4.6.1.1. Parmak Ucu Vibratosu

“Herhangi bir parmaginizi tele disiiriinliz. Parmak telle olan iligkisini
kesmeksizin onun teli iterek tuseye degip kalkmasini saglayiniz. Bu hareketi agirdan

baslayip giderek sikistiriniz (Ugan, Giinay, 1975:29).

Bu aligtirmayr yaparken, elin kesinlikle sikilmamasina, gevsek durumda

olmasina dikkat edilmelidir.
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4.6.1.2. Parmak Vibratosu

“ Birinci parmaginizi gene herhangi bir tele diisiiriiniiz. Parmaginizin birinci
bogumunu kivirip diizlestirecek parmak hareketi yapiniz. Bu hareket i¢in bilek ve 6n

kol yardimci olacaktir (Ugan, Giinay, 1975:29).

Bu alistirma birinci parmakla iyice basardiktan sonra, diger parmaklarla da

calisilmalidir.
4.6.1.3. Bilek Vibratosu

“Gene bir parmaginiz1 bir tele diisliriiniiz. Fakat 6n ¢alismalar i¢in {i¢lincii
parmagin seg¢ilmesi uygun olur. Simdi Ozellikle bileginizi diisiiniiniiz ve gevsek

tutunuz. Elinizi bilekten ileri geri hareket ettiriniz (Ugan, Giinay, 1975:30).
Burada asil hareket bilektedir ve parmaklar da yumusak ve esnek olmalidir.
4.6.1.4. Kol Vibratosu

Burada ise asil hareket koldadir. Dirsekte acgikca goriilen bu hareketlerin
yapilmasina bilek ve parmaklar kendi 6l¢iilerinde katkida bulunurlar. Bunu da her

parmakla ve telin degisik bolgelerinde ¢alisiniz (Ugan, Giinay, 1975:30).

Ucgan ve Gilinay bu ¢alismalar1 kemanin sapini duvara dayayarak, sol dirsegi,

ilk olarak kemansiz, daha sonra kemanli olarak calisilabilinecegini belirtmektedirler.
Vibrato 6grenildikten sonra belirli calismalar yapilmasi gerekmektedir.
Bunlar;
e Vibratoyu bir dizi lizerinde denemek gerekmektedir.

e Her seste kesintisiz vibrato yaparak dizi calinmalidir.
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e Sesten sese gecerken, vibrato hareketlerinin hicbir bi¢imde kesintiye

ugramamasi saglanmalidir.

e Yeni parmak disiiriildiiglinde, bir 6nceki parmak bir siire telde tutulmali,

sonra kaldirilmalidir. Boylece vibrato hareketi parmaktan parmaga aktarilmalidir.
Sekil.30. Parmaktan Parmaga Vibrato Aktarimi i¢in Alistirma
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Aligtirmay1, vibratosuz ¢alistiktan sonra vibratolu, daha sonra da Bir ses
vibratolu, bir ses vibratosuz olarak calisilabilir. Boylece, vibrato hareketini daha

bilingli yapabiliriz.

Sekil.31. Sayilarak Yapilmasi Gereken Vibrato Alistirmasi
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o Alistirma calisilirken, her birim siire i¢in ikiser ¢ift vibrato hareketi

yapilacaktir.

e Alistirma calisilirken, yiiksek sesle sayilacaktir.
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e Vibrato hareketini higbir zaman kesintiye ugratmadan sesten sese

gecilmelidir.

e Birim degerlerin altindaki simge, vibrato simgesi olarak anlagiimalidir.

Sekil.32. Bir Birimlik Siire Icinde Yapilmasi1 Gereken Vibrato Alistirma
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e Bir birimlik deger siiresince dort ¢ift vibrato hareketi yapmaya c¢alisilacaktir.

e Bir c¢ift vibrato hareketi demek, elin bir ileri ve geri yaptigi, birbirini

tamamlayan iki hareket demektir.
e Yapilan aligtirma, yiiksek sesle sayilacaktir.

e _Elde sertlesme veya yorulma olursa dinlenilmelidir.

Sekil.33. Bos Telde Vibrato Calismast
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Bos telle calarken de o sesin vibratolu imis gibi isitilebilmesi i¢in vibrato

hareketleri yapilabilmektedir.

e Yay1 diizgiin bir bi¢imde sesin oldugu telde ¢ekmek sartiyla, calinan sesin
listiindeki telde bir parmagimizla vibrato yapilacaktir. Ugiincii parmakta seste daha

biiylik bir sonug elde edilebilmektedir.

Sekil.34. Bos Telden Diger Seslere Gegiste Vibratoyu Koruma

3 v '
M — 1 |
hﬁnx '~ v g 3 ; I— T T + T— T n
[ 5 L 1] 1 N T | 1 I —_ 1
2

T
=1 b ‘ § S AR ST
e e
on & [ 4 ol 3
5 1 st e o
A . s 3
» 4 1 1 g i i B T ¥ L Y Ty = [0
Y < 1 B 11 L3 PR B 31 y ST | 3 | AL 3 1B
LS - W E . o B VAR I — Y X ) 1 15
A I, 5 A= - o - N B - ) ) 1n
oJ T 4 ~ O
0

e Bu alistirmada “la” sesini ¢almak, vibrato hareketini yapma bakimindan

engelleyici oluyorsa, onun yerine “labemol” ¢alinabilinir.

Sekil.35.Vibratoyu Ses Gegislerinde Koruma
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Sekil.36. Sesler Arasinda Vibrato Hareketini Kesintisiz Uygulama
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e Bir parmagin yaptifi vibratoya digeri katilarak, kesintisiz bir big¢imde

hareketleri slirdiirmeye doniik bir aligtirmadar.

e Yeni parmak sese diistiigiinde, dnceki parmak bir siire daha telde kalmay1 ve

vibrato hareketleri siirdiirmeyi basarabilmelidir.

e Uciincii ve dordiincii 6lciilerde, calinmakta olan sesten sonraki sesi calacak
olan parmak, dnceden hazirlanmalidir. Ugiincii 6l¢iideki “la” ¢alinirken, iigiincii
parmagin tele diisiiriilmesini 6rnek verebiliriz. Parmak diiser diismez ise vibrato

hareketine katilmalidir.

Sekil.37. Vibratoya Onceden Baslama ve Sesler Aras1 Vibrato Aktarimi
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e Birim degerlerle verilen ikiser bagli bu alistirmada vibratoya Onceden

baslanilacaktr.
e Ses daha sonra ¢alinacaktir.

13 2

e “re” sesini, “mi” sesine baglayinca, vibrato hareketi ii¢lincii parmaktan,

birinci parmaga aktarilacaktir.

Sekil.38. Bagli Seslerde Vibrato ve Vibratoya Onceden Baslayabilme Calismasi

{
»<-
l

e Yay tele konup, liclincli parmakla vibrato hareketine baslandiktan sonra yay

cekilecektir.

Sekil.39. Bagsiz Notalarda Siirekli Vibrato Caligmasi
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e Bu alistirmada, ayr1 ayr1 c¢alinmasina ragmen, sesler arasinda kesinti

olmamalidir. Vibrato hareketi de higbir sekilde kesilmememlidir.



Sekil.40. Atlamali Seslerde Vibrato Calismasina On Hazirlik
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e Bu alistirma, atlamali seslerlerden olusan vibrato ¢alismalarinin 6n hazirligi

amaghdir.

e Ses devam ederken, alttaki parmaklar diistirtiliip kaldirilmalidir. Diisiiriilen bu

parmaklar ile hicbir sekilde ses elde edilmeyecektir.

e [lk alistirmada, siirekli duyulan ses, “fa diyez” sesidir. “fa diyez” sesi,

duyulurken parmaklar diigtirtiliip kaldirilmalidir.
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Sekil.41. Atlamali ve Bagl Seslerde Vibrato Caligsmasi
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Gerektiginde sonraki sesleri hazirlamay1 unutmamak gerekmektedir.

Sekil.42. Birlik, ikilik ve Dértliik Notalarda Siirekli Vibrato Calismasi
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e  Parmak tutmalara dikkat edilmelidir. Bos telde ¢alarken, iist telde vibrato

hareketini unutmamak gerekmektedir.

4.6.2. Siirekli Vibaroyu Siirdiirmek

Asagidaki alistirmada ses degismelerde oldugu gibi, vibrato da kesintisiz
olmalidir.
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Sekil.43. Kesintisiz Vibrato Calismasi
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4.6.3. Dizi Calarken Vibrato Yapmak

Sekil.44. Sirali Seslerde Kesintisiz Vibrato Calismasi
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e Vibrato hareketini ses gecislerinde kesintisiz ¢calmak gerekmektedir.



Sekil.45. Vibrato Ogreniminin Parga Uzerinde Uygulanmasi
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e Parcayi ¢alarken vibratoda 6grenilenler uygulanmalidir.

Sekil.46. iki Teli Kapsayan Vibrato Calismasi
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calisarak, bol vibrato ile ¢alisilmalidir.

0zen gosterilmelidir.

e Ses temizligi i¢in vibratosuz da ¢alisilmalidir.

Iki teli kapsayan bu alistirmay1 agir tempoyla ve seslerin giizelligine

Yay ve tel gecislerinde vibrato hareketlerinin kesintisiz siirdiiriilmesine
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4.7. Carl Flesh “The Art of Violin Playing”

Flesh, kitabinda, vibratonun ¢ok Onemli oldugunu ve icracilarin ton
karakterlerinin Oncelikle vibrato ile belirlendigini savunmaktdir. Bu nedenle her
kemancinin kendine 6zgii bir vibratosu oldugunu ifade etmis ve “ton kaliteleri
birbirinden fazlasiyla farkli olan iki kemanci bir perde ardinda ayni enstruman
lizerinde birbirini takip eden ayni notalar1 her biri kendi vibratosunu kullanarak
calarsa, her biri kolayca ve kesin bi¢cimde ayirt edilebilirken, sol elin katilimi
olmadan yani agik teller ve dogal armoni kullanarak calan kisinin kimligi yalnizca
sans eseri tanimlanabilir (Flesh 1939:35) ifadesi ile de vibratonun ton belirlemedeki

Onemini belirtmistir.

Flesh, vibratonun hizli ve yavas olarak ikiye ayrildigini vurgulayip, hizl
vibratonun asil olarak parmagin veya kolun titresimleriyle, yavas vibratonun ise ¢ogu
zaman elin titresimleri ile tiretildigini ifade etmektedir. Flesh, 6grenciye, vibratonun
kendiliginden olusmadigini belirtmektedir. Ancak Ogrencinin belirli bir teknik
seviyeye gelmesi ile birlikte, 6gretmenin 6grenciyi cesaretlendirip veya igsel bir

diirtli ile 6gretmeni taklit etmesi sonucunda baslandigini belirtmektedir.

Icracilarm asil amacinin kisinin icindeki duygusal karmasanin tam olarak
aktarilabilmesi olarak goéren ve vibratonun da duygular1 ifade etmede en Onemli
unsur odlugunu ifade eden Flesh, kesinlikle vibratonun dogru uygulanmasi
gerektigini diisiinmektedir. Flesh bu nedenle kitabinda, hatali vibratonun diizeltilmesi

konusunu oncelikle islemektedir.

Hatal1 vibratonun mekanik sebeplerinin anlagilamasi i¢in hatali vibratolar, {i¢

¢esit olarak siniflandirilmastir.

4.7.1. Ustten - Kapal (Parmak) Vibrato: Bu vibrato, bilegin gerilerek
parmaklarin veya kolun asir1 derecede hizli ve kapali titresimleri ile olusmaktadir.

Ustten kapali titresimler, meleme sesine neden olur.
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4.7.2. Ustten - Genis (Bilek) Vibrato: Bu vibratoda, kol ve parmak hareketi
olmadan sadece bilegin asir1 derecede genis ve yavas titresimleri ile olusur. Bu
durum orjinal tonun sapmasina neden olur. Bu sapma da duyumu hi¢ hos olamayan

“uluma” veya “gelip — giden” tonunun olugmasina sebep olur.

4.7.3. Ustten — Sert (Kolun Alt Kismi) Vibrato: Bu vibrato, bazen sasirtici
bir ton olugsmasini saglar. Fakat bilegin biikiilmemesi sol elde agirlik yarattigindan
genel teknik agisindan yaralayicidir. Bu durum bazen sag elin de paralel olarak

gerilmesine sebebiyet verebilmektedir.

Bu tekniklerden ilk iki teknik ses sorunlar1 yaratirken, iigiincii teknik, genel
teknikte istenilmeyen sonuglara neden olabilmektedir. Flesh, bu tekniklerin

diizeltilmesine iliskin 6nerilerde bulunmaktadir.

4.7.1.1. Sadece Parmak Vibratonun Diizeltilmesi: Burada yapilmasi
gereken; bilegin katilimini saglamak ve titresimlere daha fazla genislik saglamaktir.
Bu durumu saglamak i¢in hazirlik aligtirmasi, ana alistirma, uygulamanin sekli ve

uygulama zamani verilmistir

Hazirhk Ahstirmasi

e Enstruman yardimi olmadan, jimnastik egzersizleri ile bilek esnetilmeli ve el
belirli araliklarla kaldirihip indirilmelidir. Yorgunluk hissedildiginde,

alistirma durdurulmali ve kol indirilmelidir.

Flesh, ana alistirmada, Ingiltere’ de yasayan bir kemanci ve 6gretmen olan

Achilla Rivarde’ nin 6nerdigi alistirmayi ele almaktadir.
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Ana Alistirma

. Sol 6n kol kemana karst siki bir sekilde hareketsizligi kontrol
alinacak bir bicimde dayandiktan sonra ilk olarak parmak diiz bir bigimde tele
konulur(uygulanir). El, parmak teli birakmaksizin sola a¢1 yaparak ileri dogru
bir hareket yapar. Yapilan bu hareket sonucunda dirsek ekleminden, 6n kol
doner. Bu durum da parmak ve dirsek hareketlerinin kaynasmasini saglar.

Hareket hizl1 veya yavas uygulanabilir.

Sekil.47. Riverde Vibrato Calismasi

Birinci durum Ikinci durum

Bu aligtirma ile dirsek gevsetilir. Ayrica dirsek ekleminin dénmesi 6n kolun
hafifce donmesine neden olur. Dirsekteki bu donme, parmak ve bilek hareketinin

kaynasmasini saglamis olur.
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Uygulamanin Sekli

e Ayni pamakla dort vibrato hareketi uygulanir.

Uygulama Zamam

e Bes dakika boyunca, dort parmak olgek olarak kullanilir. Once
giinde onkere c¢alinir. Daha sonra sartlara bagl olarak az siklikta ¢alinabilir.
Belirli bir siire sonra bilekte esneklik goriilmesi ile uzun notalara gegilebilir.
Bu esnada hala onkol, sabit bir sekilde kalir ve bilekten gelen bir vibrato

kullanilir.

Bu alistirmalar, ii¢lincii ve dordiincii konumlarda yapilmalidir. Kolun alt

kisminin bu konumlarda kemana dayanmasi daha dogal olacaktir.

4.7.2.1. Sadece Bilek Vibratosunun Diizeltilmesi

e Bu boliimde asir1 derecedeki el hareketleri azaltilmali, sadece

parmagin katilimi daha aktif hale getirilmelidir.

e Hareketler yatay degil, tuseye daha dikey bir bigimde itilmeli ve bu
sayede daha kapali ve daha hizli olmalidir.

Flesh, Ogretmenlik deneyimine dayanarak kendini kamtlamis bir prosediir

onermektedir.
e Yalnizca dikey yonde bir hareketle tiretilir.

Flesh dikey hareketle liretilen bu vibrato ¢esidini asagidaki notalandirma

sistemi ile géstermistir.
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Sekil.48. Flesh Parmak Vibratosu
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e Bu alistirma, ayr1 parmaklar tarafindan da uygulanabilmektedir.

e Ik hareket olarak parmagn {izerine hafifce yiiklenilir ikinci hareket

de tele hafifce basilmalidir.

e Parmak hareketinin 6ne cikarilip bilegin zayiflatilmasi gereken

yerlerde ¢ok genis bilek vibratosu yerine kesinlikle tavsiye edilmektedir.

e Elin asin1 derecede ¢ukur pozisyonu bilegin titresimine engel olur
fakat parmkalarin titresimini arttirir. Bu durum da kemancinin parmak

uclarinda sert bigimde ¢alismasini tesvik eder.

e Pek c¢ok kemancinin, vibrato hizi yay ile dolayli olarak
desteklenebilmektedir. Bu durum i¢in “martele” ¢ok uygundur. Ciinkii kisa
sliresi sayesinde uzun vibratolarin uygulanmasi, martele icinde imkansizlagir
ve titreyen el i¢ giidiisel olarak “martele” vurusunun kisa siireli hizina uyum

saglamaya c¢alisir.

e Flesh, genellikle bir ve ayni notada dogru uygulanan bir portatonun
sol eli gittikge artan bir titresim egilimine ittigini ve bunu destekledigini

distinmektedir.

Parmak vibratosu, alistirmalar1 etkili olmaz ise, bilek ve kol hareketinin

milkemmel bi¢imde birlestirilmesini ve hemen ardindan baskin bilek hareketinin

belirgin derecede azaltilmasini saglamak igin titresme sirasinda kolun alt kisminin

hareketini saglamaya calisiriz.
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Flesh, bu agiklamalardan sonra su ana kadar 6grendigimiz alistirmalar: tekrar

Ozet olarak ele almustir.

a. Parmak, tele miimkiin oldugunca diiz bir bicimde konur, dirsek eklemine

dogru olan kolun alt kisminin hareketini takip eder.

b. Kolun alt kismimi harekete gecirmek amaci ile kol hareketinin
uygulanmasi, diiz tutulan bilek ve parmagin yiiksek konumlarinda titregim

hareketleri, kolun alt kisminin dirsek ekleminde hizli sallama hareketi ile iiretilir.

Bu iki hareket de bas egilmeden uygulanmalidir.

4.7.3.1. Sadece On Kol Vibratosunun Diizeltilmesi

Flesh, kapali (dar) vibratolarda Riverde alistirmalarini, genis vibratolarda ise

kendi alistirmalarini 6nermektedir.

Oncelikle bilek ile iiciincii konumda, daha sonra birinci konumda titretilir.
Amaca ulasildiginda bilek ekleminin katilimi saglanmisg olur. Vibrato c¢ok

yavaglamigsa dikey alistirmasinin kullanilmasi gerektigini belirtmistir.

e Flesh® e gore sadece kol vibratosu yerine bilek vibratosunu
koymak uygulama agisindan miimkiin olsa da kendi deneyimlerine gore tini

acisindan mutlaka sorun ¢ikmaktadir.

¢ Kol vibratosu tatmin edici bir kivama gelene kadar bilek vibratosu

belirli bir siire eklenebilir.

e Tiresimde, belirgin bir sertlik varsa bunun sebebi bagparmagin
veya isaret parmagin lglincii ekleminin kemanin boyununa asiri1 baskisi
olabilir. Bu durumun ¢6ziimii i¢in kemanin bir kap1 veya duvara karsi

desteklendigi vibrato egzersizleri 6nerilmektedir.



78

e Titretme konusunda fiziksel bir yetersizlige de rastanmakta
odugunu ve bdyle durumlarda tonun soguk bir etki yarattigini, kaliteden
yoksun, akor dis1 bir ses verdigini belirtmektedir. Bu hata da su sekilde
giderilebilir.

a.  Riverde alistirmalar ile bilek gevsetilerek.
b.  Flesh alistirmalar ile parmaklar gevsetilerek.

e Bu tiir vibrato giigsiizliigii yavas parmak aligtirmalarinin ¢okga

calisilmasi ya da hizli olanlarin ¢alisilmamasi sonucunda olugmaktadir.
e Tembel parmaklar, tembel vibrato {iretimine neden olamaktadir.
Genellikle goriilen hatali vabrato tiirleri asagida belirtilmistir.

e Genellikle kisi sol eli ile duygularimin kismi ifadesi i¢in bir
ihtiya¢c duymaz fakat sag kolu ile hissettigini sOyleyebiliriz. Bu da zoraki ve
ruhsuz bir ton tiretimi ile sonug¢lanmaktadir. Bu tiir durumlarda titretme
duygusu sol elde yogunlasmali ve kuvvetlendirilmelidir. Bu da melodi
esnasinda gozleri ve dikkati sol el iizerinde tutmak sarti ile daha dogal bir icra

saglayacaktir.

e Sol el {izerinde titretme duygusu olusmuyorsa ya da yoksa bu
gorsel olarak giderilebilir. Ogrenci, azmine gore bir veya dort hafta boyunca
gozleri ile sol elin parmaklarima devamli bakarak cesitli tiirlerde sadece

melodi ¢calmalidir.

e Soguk parmaklar, titretme aktivitesinde istenmeyen sonuglar
yaratir ki buna gecici veya kalici duygusal sogukluk veya simirlama da

dahilir.

e Bircok kemancinin da ge¢ gelen vibrato kullanarak belli bir siire
calinincaya kadar bir nota lizerinde vibrato yapmamayr huy edindiklerini

belirtmistir. Flesh’ e gére bu metod yalnizca ifadenin melodik yapisi temel
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alindiginda gecerlidir yani ayni1 nota iizerinde yiikselen bir ifade meydana

geldiginde her notada vibratoyu kullanamamamiz gibi.

e Flesh, vibratonun asil perdenin etrafinda esit olarak
gerceklestigini belirtmektedir ve tercih edilen yone dogru asagi ve yukari bir
bicimde hareket eder. Bu hatali titresimin sayisi, dogru perde duyumundan
daha fazladir. Fakat devamli olmasi sanatsal performansta diisiis sebebidir.
Bu durumun zaman iginde giderilmesi i¢in vibratosuz tonlama aligtirmalari

yapilabilir.

e Agcik telde uzun bir nota ¢almamiz gerektiginde dolayli vibrato

yapmamiz gerekmektedir. Bir oktav yliksekte bulunan notayx titretiriz.

Sekil.49. Brush G min. Concerto Vibrato Gosterimi

|
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Flesh, milkemmel viratonun parmak, el ve kol hareketlerinin
kombinasyonu ile gerceklestigini dugiinmektedir. Tim eklemler serbest
birakilarak her an aktif rol almaya hazir olmalidir. Vibratonun tondan ayrilmaz
bir parcast oldugunu kokunun ¢icege sagladigi uyum gibi agiklamaktadir. Bu
uyum disindaki vibratolarin da yavas bilek hareketi ile tona zamklanmig gibi bir
hava yarattigin1 ve hetorojen duyuldugunu diisiinmektedir. Bu tiir vibratonun,
miiziksel aktivitelerin endiistriyellesmesi ile beraber olustugunu diisiinmekte ve
bu tiir vibratolara “kafe vibratosu” veya “film vibratosu” denilmekte oldugunu

belirtmektedir.
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Kontrast titresim eksiklikleri devamli uygulandiginda bu duyuma kisa bir
siire dayanilabilindigini ifade etmektedir. Bu tiir vibrato, her yerde ¢ok yavas ve
genistir. Genelde daha hizli vibratonun daha yavas olan vibratoya gore tercih
edilmesi gerektigini belirtmektedir. Ciinkli hizl1 vibrato asil tona daha siki ve
devamli bir karakter yiikler. Yavas ve genis vibrato, birinci konumda daha
dayanilabilir fakat yiliksek pozisyonlarda perdeden tam bir ton ya da daha fazla
aralig asar. Etkisi yukar1 konumalarda ¢iktikca fark edilir.



BOLUM V

5.SONUC VE ONERILER

5.1. Sonuglar

Kemanda vibrato ve dgretim yontemlerine yonelik bu arastirmada su

sonuclar ortaya ¢ikmustir;
e Vibrato miizik tarihinde on altinc1 yiizyilda ortaya ¢ikmustir.

e Vibrato, onaltici ylizyilda teknik ve miizigin yalin ve dogal
ihtiyaglart nedeni ile smirlhi olarak kullanmilmistir. Bu yiizyilda, dogal bir
anlatim mevcut oldugu icin vibrato, dogalligit bozan miizige canlilik
getirmeyen hatta miizikte 6liim havasi yaratan bir unsur olarak goriilmiistiir.
Bu goriislere ragmen vibratonun, eserlerde, miizikal ifadeler gerektiren
yerlerde yapilmasinin daha isabetli oldugu savunulmustur. Bu dénemde
yapilan arastirmalar, vibrato hakkinda degil, genelde keman icrasinin

ozellikleri hakkinda olmustur.

e Onyedinci ylizyillda da onaltinct yiizyill gibi sinirli bir vibrato
kullanim1 mevcuttu. Vibrato, arada sirada kullanilan siislemeler kategorisine
giriyordu. Bu yiizyi1lda, Marin Mersenne’ nin “Harmonie Universelle” (1636)

eserinde vibratonun ilk pedagojik yaklasimina dair ifadelere yer verilmistir.

e Onsekizinci yiizyilda vibratonun ihtiyath kullanimi devam etmisitr.
Bu yiizyilda Gemininani (1687-1762) nin yazmis oldugu “The Art of
Playing on the Violin” eseri dnplandadir. Geminiani’ nin eserinin vibrato
acisindan 6n planda olmasinin, vibratonun stirekli; “siirekli vibrato/
continuous vibrato” yu savunmasidir. Bu yiizyilda metodlar, vibratonun nasil

yapildiginin yanisira ne kadar kullanilmasi gerektigini de ele almigtir.
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Geminiani’ nin eserinden sonra yazilmis olan eser; Leopold Mozart (1719-
1787)’ mm “A treatise on The Foundamental Princible of Violin Playing”
eseridir ve bu eserinde vibratonun ihtiyatl kullanimi savunulmaktadir. Bu
ylizyilda vibratonun cesitli isaretler ile belirtildigine rastlamaktayiz. Bu
donemde, vibrato parmak ve bilek ile yapilmistir. Heniiz kol vibratosunun
olmayist hem vibratonun fizigini ve duyum hissiyatini hem de kemanin
fiziksel yapisini etkilemistir. Parmak ve bilek vibratosunun kullanilmasi,
donemsel Ozellikleri yansitmak agisindan 6nemli bir unsurdur. Onsekizinci
ylzyilin sonlarina dogru Louis Spohr (1784-1859) tarafindan 1820
civarlarinda icat ettigi ¢eneligin (chinrest) eklenmesi ile hem kemanin tinist
degismistir hem de daha 6zgiir bir sol el kullanimi saglanmistir ve bdylece

icracilar teknik ac¢idan daha zor bir repertuar ile karsilasmislardir.

e Ondokuzuncu yiizyilin bast; klasik donemi, ortalart ve yirminci
yiizy1l baslar1 da romantik donemi kapsamaktadir. Bu yiizyilda da vibratonun
ihtiyatl kullanilmasina karsin, diger ytlizyillara goére vibrato kullanimina daha
cok itibar edilmistir. Spohr gibi kemancilar ve oOgretmenler doénemin
basglarinda vibratonun ihityathi kullanilmasi konusunu tartisirken dénemin
tinlii kemancis1 Paganini vibratoya kendi uslubu ile hayat vermis ve vibratosu
ile kendinden soz ettirmistir. Paganini’ nin yarattigi bu egilimi devam etiren
icracilar da; August Wilhelmj (1845-1880), Henri Vieuxtemps (1820-1881),
Henry Wieniawski (1835-1880), Pablo de Sarasate (1844-1908)dir. Bu
ylizyitlin 6nemli kemancilarindan bir digeri de Baillot’ dur. Baillot da
vibratonun siklikla kullanilmasina karsi ¢ikmistir. Beriot ve Spohr da bu
konuda 6ne ¢ikmigslardir. Vibrato, bu ylizyilda Beriot ve Spohr tarafindan
cesitli siniflara da ayrilmistir. Bu yiizyilda isminden s6z ettiren Kreisler’ in de
vibrato icrast 6n plana ¢ikmistir. Bu icracida, vibratonun stirekliligi ve hizi
dikkat ¢eken unsurlardir. Yiizyilin diger bir pedagogu da Leopold Auer’ dir.
Auer de vibratonun kullaniminda belli bir hassasiyet gelistirmek gerektigini

ifade etmektedir.
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¢ Yirminci yiizyilda, vibratonun teknik olarak incelenmesi, pedagoji
biliminde ve fizik biliminde incelenmesi gerceklesmistir. Vibrato gesitleri
kol, bilek parmak olarak ii¢ smifa ayrilmis ve nasil yapildigi ele alinarak,
Ogretim yontemleri gelistirilmistir. Bu ylizyilda vibrato icrasinda 6nde gelen
icracilar arasinda Fritz Kreisler (1875-1962) de yer almaktadir. Daha sonra da
Kreisler’ in izini sliren ve lizerine performans yenilikleri ekleyen Jascha
Heifetz (1901-1987) gelmektedir. Yirminci ylizyilin sonlarina dogru vibrato
kullanimi siklagmistir. Cagdas eserlerin bazi bdliimlerinde, pasajlarinda veya
sadece tek bir notasinda hala vibrato kullanilmadigi goriilmektedir. Fakat
gecen ylizyillardaki gibi yogun bir sadelik yaratacak kadar vibratosuz icraya
da ¢ok nadir rastlanmaktadir. Gliniimiizde vibratonun modern anlayisi;
stirekliligi ve yogunlugudur. Diger ylizyillarin eserlerinde, sadece vibratonun
kullanilmast gereken yerler nota iizerlerinde gosterilirken, yirminci yiizyilda
vibratonun yaygin kullanimi nedeniyle, vibratonun kullanilmamasi gereken
yerler artik besteciler tarafindan gosterilmektedir. Yirminci ylizyilin sonlarina
dogru; besteciler artik donemin miizik gereksinimlerinin daha gergekei sesler
oldugu diisiincesi ile “senza vibrato” yu kullanma ihtiyact duymuslardir.
“senza vibrato”; “vibratosuz” anlamina gelmektedir. Modern donemde, icrada
vibratonun vardigi son nokta, kismen gercek seslerin kullanilmasini istegen
kesim icin vibratonun kullanilmamasi gereken yerlerin belirtilmesi
seklindedir. Boylece bestecinin yazdig1 climlelerde tam olarak nasil bir ifade
istedigi belirginlestirilmistir. Diger bir kesim ise seslerin tamamen dogal
olmasimi istemektedirler. Bu yiizden de vibratonun hi¢ kullanilmamasini
desteklemektedirler. Egitimde de vibratonun vardigi son nokta, teknik olarak

diizenli, kendi i¢inde geligsen bir program kullanmasidir.
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5.2. Oneriler

Arastirma sonucglar1 dogrultusunda, arastirmaya yonelik olarak

gelistirilen Oneriler sunlardir.

a. Arastirma sonucunda vibratonun onaltinci yilizyila dayanan bir tarihe
sahip oldugu saptanmistir. Keman 6gretmenleri, 6grencilerine eserlerin ve melodik
yapilarin nerelerinde vibrato kullanilmasi gerektiginin nedenlerini saglam

temellere oturtmalar1 agisindan vibrato tarihini dikkate almalidirlar.

b. Arastirma sonucunda vibratonun bazi kitaplarda belirli isaretlerle
gosterildigi  saptanmistir. Keman ogretmenleri bu isaretlerin neler oldugunu
O0grenmeli ve bu isaretlerin bulundugu kitaplarin egitimini verdiklerinde vibrato

isretlerinin gosterdigi yollar1 izlemelidirler.

c¢. Aragtirma sonucunda vibratonun miizik donemlerine gore
kullantminin farklt oldugu saptanmistir. Keman o6gretmenleri Ogrencilerine,

donemsel ozelliklere gore vibrato kullanimini 6gretmelidirler.

d. Arastirma sonucunda vibratonun fiziksel yapis1 saptanmistir. Buna
gore keman Ogretmenlerinin dgrenciden nasil bir vibrato istemeleri gerektigini

bilmesi agisindan vibratonun fiziki durumunu 6grenmelidirler.

e. Arasgtirmanin sonucunda vibratonun keman pedagoglar1 tarafindan
teknik aciklamalar1 ve vibrato hareketleri hakkinda yaptiklar1 aciklamalar

-----

aciklamalar1 goz oniinde bulundurmalari1 gerekmektedir.

f. Arastirmanin sonucunda vibratonun ii¢ sinifa ayrildig1 saptanmistir.
Keman o6gretmenleri, bu ii¢ ¢esit vibratonun nasil uyguandigi hakkinda bilgi
edinmelidirler. Ogretimlerinde, 6grenciye kazandirmak istedikleri hedefte fazlaca

zaman harcamamalart i¢in bu bilgileri kullandmalidirlar.

g. Arastirmanin sonucunda vibratonun belirli bir sistemi izleyen

yontemler ile Ogretildigi saptanmistir. Keman 6gretmenlerinin vibrato 6gretimi
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icin bu yontemleri bilmeleri gerekmektedir. Bu yontemlerin kullanildig1r saglikli

bir 6gretim siireci gegirmelidirler.

h. Arastirmanin sonucunda vibrato Ggretiminin O0grenciye ne zaman
kazandirilmasi gerektigi saptanmistir. Keman 6gretmenlerinin, 6grencilerine dogru
zamanda vibrato Ogretimini gergeklestirmeleri agisindan vibratonun ogrencide

kazandirilmasi gereken kosullarin 68renilmesi gerekmektedir.

i. Aragtirmanin sonucunda vibrato O6gretimi Oncesinde parmak ve el
rahatlatmak amacgh alistirmalar saptanmigtir. Keman Ogretmenleri, vibrato

Ogretimi Oncesinde rahatlatma aligtirmalarini 6grencilerine uygulatmalidirlar.

jo Vibrato Ogretiminin belirli yontemler ile ogretildigi ve keman
ogretiminde diger tekniklerin de ogretim yoOntemlerinin varli§inin keman
Ogretmenleri tarafindan bilinmesi, Ogrencilerde kullanilmasi agisindan Egitim
Fakiilteleri’ nin Miizik Ogretmenligi Béliim’ lerinde uygulanan 2005 yili dgretim
programinda sadece sekizinci yariyilda uygulanan “bireysel ¢algi ve Ogretimi”

dersi birinci yartyildan itibaren uygulanmalidir.

k. Egitim Fakiilteleri’ nin Miizik Ogretmenligi Béliimleri’ nde Okul
oncesi miizik 6gretmenligi, ilkogretim miizik 6gretmenligi, calgr ogretmenligi,
O0zengen/amatdr calgt  Ogretmenligi gibi  branslagsmalarin  gerceklesmesi
gerekmektedir ve bu branglara uygun bir icerik, bu icerige gore uygun kitaplar
tiretilmelidir. Bu branslasmaya uygun staj yerleri belirlenmeli ve bu staj yerlerine
her yariyilda gidilmelidir. Ogretmen adaylarmin seviyesine gore secilmis gruplarla

calisiimalidir.
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MUZziKk OGRETMENLIGI LISANS PROGRAMI

l. YARIYIL Il. YARIYIL
KODU DERSIN ADI T|U|K]| [KODU DERSIN ADI T{U[K
A |Miiziksel isitne Okuma Yazma | 212]3 A |Miiziksel isitme Okuma Yazma Il 2123
A |Piyanol 11011 A [Piyanoll 1101
A |Bireysel Calgi| 11011 A |Bireysel Galgi |l 1101
A |Bireysel Ses Egitimi | 110101 A |Bireysel Ses Egitimi Il 110101
A |Okul Calgilari | (Gitar-Baglama-Blokflit) 0121 A |Okul Calgilari Il (Gitar-Baglama-Bloklif) 0121
GK  [Miizik Kiltiiri 210]2 A |Korol 0121
GK |Felsefe 210]2 GK |Genel Mizik Tarihi 2102
GK |Tirkge I: Yazili Anlatm 21012 GK |Tiirkge II: S6zIi Anlatm 21012
GK  [Atatiirk lkeleri ve Inkilap Tarihi | 2[0]2 GK  [Atatiirk lkeleri ve Inkilap Tarihi Il 2[0]2
GK |Yabanci Dil | 3/10]3 GK |Yabanci Dil ll 3103
MB  |Egiim Bilimine Giris 31013 MB  |Egiim Psikolojisi 31013
TOPLAM 19| 4 |21| [TOPLAM 17| 6 |20
lil. YARIYIL IV. YARIYIL
KODU DERSIN ADI T|]U| K| [KODU DERSIN ADI TIU|K
A |Miziksel isitme Okuma Yazma lll 21213 A [Miiziksel isitme Okuma Yazma IV 21213
A |Piyanollll 110(1 A |Piyano IV 110(1
A |Bireysel Calgi Il 11011 A |Bireysel Calgi IV 110101
A |Bireysel Ses Egitimi 1l 110(1 A |Bireysel Ses Egitimi [V 110(1
A |Koroll 212]3 A |Koro lll 2123
A |Armoni-Kontrpuan-Eglik | 2102 A |Armoni-Kontrpuan-Eslik Il 210(2
A |Geleneksel Tirk Halk Miizigi 210(2 A |Geleneksel Tirk Halk Miizigi Uygulamasi 0j2(1
A |Okul Calgilari (Gitar-Baglama-Blokfiif) I1I* 0121 A |Elektronik Org Egiimi* 0121
GK | Tlrk Mizik Tarihi 2102 GK |Bilgisayar Il 212(3
GK |Bilgisayar | 21213 GK | Tirk Egitm Tarihi* 21012
MB |Ogretm Ilke ve Yontemleri 3]/0(3 MB [Olgme ve Degerlendirme 3/o0[3
TOPLAM 18| 8 |22| [TOPLAM 16/10|21
V. YARIYIL VI. YARIYIL
KODU DERSIN ADI TJU[K KODU DERSIN ADI TlU|K
A |Miizik isitme Okuma Yazma V 2102 A |Miziksel isitme Okuma Yazma VI 210(2
A |PiyanoV 110101 A |Piyano VI 11011
A |Bireysel CalgiV 110(1 A |Bireysel Calgi VI 110(1
A |Armoni- Kontrpuan-Eslik IlI 210]2 A |Armoni-Kontrpuan-Eslik IV 21012
A [Koro IV 112]2 A |KoroV 112]2
A |Orkestra/Oda Miizigi | 11212 A |Orkestra/Oda Mizigi Il 1122
A |Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi 210]2 A |Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Uygulamasi 012]1
A |Eslik Calma* 0]12]1 A |Calgi Bakim Onarim Bilgisi* 0121
A |Egiim Miizigi Dagari 2102 A |Mizik Bigimleri 2102
GK | Giincel ve Popiiler Miizikler* 210]2 MB  |Sinff Yonetimi 21012
MB | Ogretim Teknolojileri ve Materyal Tasarimi 21213 MB |Ozel Ogretim Yontemleri | 21213
TOPLAM 16| 8 [20| [TOPLAM 141019
VII. YARIYIL VIil. YARIYIL
KODU DERSIN ADI TlU[K KODU DERSIN ADI TJU|K
A |Piyano VII* 110]1 A |Koro ve Yonetimi 0f2]1
A |Bireysel Calgi VIl 110(1 A |Orkestra/Oda Mizigi ve Yonetimi 1122
A |Koro VI 21213 A |Bireysel Calgi ve Ogretimi 1101
A |Orkestra/Oda Mizigi Il 11212 A |Okul Oncesi Miizik Egitminde Genel Yaklagmlar* [ 0 | 2 | 1
A | Tirk Mizigi Cokseslendirme* 0]12]1 A |Egitm Mizigi Besteleme 2123
A |Ozel Ogretim Yontemleri Il 2|23 A |Piyano ve Ogretimi 1{0]1
GK | Topluma Hizmet Uygulamalari 11212 MB [Ogretmenlik Uygulamasi 21615
GK |Oyun, Dans ve Miizik* 01211 MB | Tiirk Egitm Sistemi ve Okul Yonetimi 21012
GK  |Bilimsel Arastrma Yontemleri 210]2 MB  |Ozel Egitim* 2102
MB |Rehberlik 310]3
MB  |Okul Deneyimi 11413
TOPLAM 14(16(22| |TOPLAM 11|14(18
Teorik Uygulama Kredi Saat
GENEL TOPLAM
125 76 163 201

A: Alan ve alan egitimi dersleri, MB: Ogretmenlik meslek bilgisi dersleri, GK: Genel killtiir dersleri
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MUZIK OGRETMENLIGI LISANS PROGRAMI DERS
ICERIKLERI

l. YARIYIL

Bireysel Calg: I (1-0-1)
Keman: Keman ve 6geleri, keman ¢almaya iliskin temel bilgi ve beceriler. Keman
calmaya uygun durus alma, kemani dogru tutma, temel yay tekniklerinden detase ve
legato ¢alma teknikleri ve bu tekniklere iligkin uygulamalar, sol el parmaklarini ilgili
seslere dogru olarak diisiirme, iki eli esgiidiimlii olarak kullanma, kiiciik olcekli
ulusal ve evrensel boyuttaki eserleri seslendirme.

Il. YARIYIL

Bireysel Calgi 11 (1-0-1)
Keman II: Birinci konumda dort telin kullanimina iliskin sag ve sol el tekniklerine
iliskin bilgi ve beceriler. Ayn1 ve farkli teller iizerinde parmak-yay gegcisleri, detase
ve legato yay tekniklerini dogru olarak uygulama, basit ¢ift ses g¢alismalarini
uygulama, dort teli kapsayan degisik tonlarda dizi ¢aligmalari, teknik ve miizikal
becerileri kapsayan diizeye uygun ulusal ve evrensel boyuttaki eserleri seslendirme.

lll. YARIYIL

Bireysel Calg: I11 (1-0-1)
Keman: Becerileri pekistirici ¢aligmalar, sag elde karmasik yay teknikleri ve
uygulamalar, dort telde degisik sol el becerilerini igeren caligmalar ve yeni bir
konuma ge¢is. Bulunulan konumda degisik parmak diisiirme ve c¢abuklastirma
caligmalar, dort teli kapsayan karma yay kullanimi uygulamalari, detase ve legato
tekniklerini gelistirme, vibratoya iligkin temel bilgiler, teknik ve miizikal becerileri
kapsayan diizeye uygun ulusal ve evrensel boyuttaki eserleri seslendirme.

IV. YARIYIL

Bireysel Calg1 IV (1-0-1)
Keman: Konumda 6grenilen becerileri pekistirme, 6grenilecek yeni konumda kalici
ve gecisli ¢aligmalar, martele ve staccato yay teknikleri. Farkli konumlarda kalic1 ve
gecisli olarak c¢alma, Ogrenilen teknikleri yeni konumda uygulama, martele ve
staccato yay tekniklerini uygulama, dort teli kapsayan degisik tonlarda dizi
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caligmalari, teknik ve miizikal becerileri kapsayan diizeye uygun ulusal ve evrensel

boyuttaki eserleri seslendirme.
V. YARIYIL

Bireysel Calg1 V (1-0-1)
Keman: Ogrenilen teknik, bilgi ve becerileri bir yeni konumda kalict ve gegisli
caligmalarla pekistirme, yeni bir konumda kalic1 ve gecisli olarak ¢alma, detase,
legato, martele ve staccato yay tekniklerini yeni konumda karma olarak uygulama,
Ogrenilen konumlar1 kapsayan degisik tonlardaki dizileri degisik yay teknikleriyle
calma teknik ve miizikal becerileri kapsayan diizeye uygun ulusal ve evrensel
boyuttaki eserleri seslendirme.

VI. YARIYIL

Biresysel Calg1 VI (1-0-1)
Keman: Teknik, bilgi ve becerileri yeni bir konumda kalic1 ve farkli konumlarda
gecisli olarak pekistirme caligsmalari, vibratonun gelistirilmesine yonelik sol el
caligmalari, spiccato yay teknigini uygulama, 6grenilen konumlar1 kapsayan degisik
tonlardaki dizileri degisik yay teknikleriyle ¢alma, teknik ve miizikal becerileri
kapsayan uygun ulusal ve evrensel eserler.

VII. YARIYIL

Bireysel Calg1 VII (1-0-1)
Keman: Teknik, bilgi ve becerileri yeni bir konumda kalici ve gecisli olarak
pekistirici caligmalar. Yeni bir konumda kalici ve gecisli olarak calma, yay
tekniklerini yeni konumda uygulama, 6grenilen konumlara iligkin dizileri degisik
yay teknikleriyle ¢calma, spiccato yay teknigi, teknik ve miizikal becerileri kapsayan
uygun ulusal ve evrensel eserler.

VIII. YARIYIL

Bireysel Calgi ve Ogretimi (1-0-1)
Keman: 8. ve daha yiliksek konumlar, bu konumlar1 kapsayan ileri diizeylerde
alistirma ve etiitlerin 6gretimi. 2 sesli araliklarin, 3 ve 4 sesli akorlarin ¢alinma
teknikleri. Pizzikato (ditme) teknigi ve sol elle ditme, flajole (fliitst, 1sliksi) vb.
teknikler. 4 teli kapsayan 3 oktav igerisindeki ileri diizeydeki dizileri degisik yay
teknikleriyle ¢alma. “Keman Ogretim Y6ntemlerini” uygulama. Ogrenilen konumlar
kapsayan okul sarkilari, ulusal ve evrensel ezgiler. Diizeye uygun sonat yada
kongertolar1 vb. yapitlari seslendirme. Okul miizik egitimi dagarciginda kullanilacak
pargalar1 segme ve ¢calma

(http://www.yok.gov.tr/egitim/ogretmen/muzik _ogretmenligi.doc)
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