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SUNUS

Giniimiz keman e@itiminde yeni baglayanlar igin kullaniimakta olan belli bagli
y6ntemler Uzerinde (ilkemizde simdiye dek gerekli incelemelerin yapilmig
oldugunu sdylemek olanagi yoktur. Dolayisiyla inceleme konusu olarak ele
alacagim cahgma kitaplarinin Uzerinde ciddi ve bilimsel yaklagimiar yapiimasi
gerektigi duslincesi, yayl ¢algi egitimi veren kurumlar ve bu kurumlarin
dgreticileri arasinda hizla yayginlagmaktadir. Dokuz Eylil Universitesi Devlet
Konservatuvari’'nin bir yayli galgr égretmeni olarak sahsimi da yakindan
ilgilendiren bdyle bir konuya, gerek kendi bilimsel alt yapimi destekleyecegi ve
gerekse de "keman edgitimine yeni baslayan Ggrenciler” ve bu 6grencilerin
gelecekleri agisindan bir temel olugturacagini digtinerek bagladim.

Keman igin yazilmig yaratilarin dagarinin ne denli genis oldugu dugtinulurse, bu
galg! igin yazilmig olan baglangi¢ kitaplarinin da g¢ok olaganustli sayisal
geniglikte ve cesitlilikte oldugu hemen gorilecektir. Bu denli genis ¢aplh bir
literatlirin tamaminin taranmasi ise tek tek arastiricilarin ve sonugta Kisi olarak
sahsimin da olanaklarini agacagi ve zaman agisindan ¢ok genis bir dilime
yayilacagQi ise agik bir gergektir.

Yukaridaki paragrafta belirttigim nedenlerden 6ttrt "yayh galg: egitimi” nin bir alt
climlesi olan "keman egitimi" nde Ulkemizde ¢ok yaygin olarak kullanilan ve
diinya genelinde en ¢ok taninmis olan galisma kitaplarinin taranmas! ile konu
sinirlandinimisti. Dokuz Eyliil Universitesi Deviet Konservatuvari'nin degerli
keman egitimcilerinden Dog. Sayin Hazar Alapinar ile yapmig bulundugum ortak
6n galismalar sonucunda belirlemis oldugumuz galigma kitabi yazmig keman
pedagoglarinin tek tek belirlenme agamasi sonrasinda "keman egitimi” igin
yazmig olduklari yaratilar tek tek incelenmisgtir.

On yili kapsayan konservatuvar egitimim slresinde ve uzerinde uzmanlasgtigim
keman egitimi alaninda edindigim tecriibelere dayanarak; keman egitimine yeni
baglayacak olan dgrencilerim igin, baglangic déneminde kullaniimasini tavsiye
edecedim galisma kitaplarinin yazarlar olan Ferdinand KUCHLER, Ottokar
SEVCIK, Eric ve Elma DOFLEIN, Joseph JOACHIM — Andreas MOSER, Arthur
SEYBOLD, Hans SITT, Christian Heinrich HOHMANN'in yazdigi ¢alismalari ele
aldim. Bu isimlerin yanisira Turk keman egitimcileri tarafindan basilmig iki
metotu; Omer Can Keman Metotu I. Defteri ve Edip Gilinay ile Ali Ugan'in
beraberce yazdiklar "Mektupla Ogretim” kapsaminda yayinlanan keman
metotlannt inceleyerek tez galigmama ilave ettim.



Yukarida isimieri anilan bu degerli ba@dar ve keman pedagoglannin
hazirladiklan ve gok bulylk bir 6zenle olugturdukliar, her biri kendine 6zgl
bigemlere sahip olan bu galigmaliklarin egitim igerikleri dikkatle incelenmistir.

Ancak, tez igerisinde degerlendirmeye alinan bu bagdar ve keman
pedagoglarinin diginda da incelemeye aldigim ve degerlendirme slrecinde
aragtirdigim gerek Tirk ve gerekse yabanci bagdar ve keman pedagoglarinin
bulundugunu belinmekte yarar gériiyorum; bu isimler tez galigmamin kapsamini
gok fazla genigletmemek ve sinirlarini zorlamamak amaciyla ayrintih olarak
islenmemig, ancak galismamin sonunda yer alan kaynakga bdéliminde yer
almigtir.

Bitirme g¢ahgmamin bu agamaya gelmesinde buylk yardim ve desteklerini
gordiiglim tez yoneticim degerli besteci ve muzikbilimci Prof. Dr. Sayin Necati
GEDIKLI bagta olmak iizere; 6zellikle kaynak saglamada ve Almanca gevirilerde
yakin ilgi ve yardimini gérdigim Dog. Sayin Hazar ALAPINAR'a; benden
destedini esirgemeyen ve ingilizce gevirilerde yardimiarini gérdugim babam,
okulumuz égretim Uiyesi Dog. Sayin Ferhat GUNERI'ye en igten tesekkirlerimi
sunmay! bir borg bilirim.

Yaptigim galismadan keman egitimcilerinin  ve keman &grencilerinin
faydalanacaklarint umuyorum. Olasi eksikliklerimin ileride yapilacak bagka

gahsmalarla tamamlanmas! ve galismamin bu alanda arastirma yapacaklara
Isik tutmasi en bulyik dilegimdir.

Ars. Gor. Melek KOYUSTUN
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OZET

Yiksek ‘Lisans tezimin "Giris” béliminde keman ilk olarak yapisal yéniyle
tanitiimig; bdylece bu galgi hakkinda ©Ogrenilmesi gereken genel bilgiler
aktanlmigtir. Daha sonra tez igerisinde incelenen keman baglangi¢ metotlarinin
bagdarlarinin kisa yasam dykuleri verilerek teze konu olan metotlarin yazarlan
onemli ynleriyle verilmigtir.

Ulkemizde keman egitimi dizgesi icerisinde kullanilan metotlarin dékimiiniin
yapilarak isimlerinin belitiimesiyle bagladigim g¢aligmamda oncelikle bu
metotlarin igerikleri sirasayilanarak tek tek verilmig ve her biri hakkinda gerek
metot bltunlligl kapsaminda ve gerekse tek tek pargalar diizeyinde gerekli
agtklamalar yapilarak kendi alaninda bir ilk olma konumuna ulagiimigtir. "Keman
Baglangi¢ Metotlarina Elestirel Yaklasimlar Baglaminda Her Bir Metotun Ayrintili
Incelenmesi” bagh§ ile verilen bu bélimde Hohmann, Sitt, Sevcik,
Moser—Joachim, Kichler, Seybold, Doflein gibi bagdarlarin verimleri konu
edilmekiedir.

Bu bélim ile birlikte her bir metotun &grenciye verebildigi kuvvetli yénler,
metotun kendi sistemati§i icerisinde zayifliklari ya da eksik kalan yénleri
belirtiimis; bu kuvvetli ya da zayif yanlarin var olusunun nedenleri lzerinde
durulmustur.

Kuvvetli bir kaynakga ile beslenen bu galigmamda ulkemizin &grencilerinin
keman egitimi konusunda daha iyiye nasil gidebilecegi (izerinde paragraf

aralarinda 6zenle durulmaktadir.

Ayrica Turk keman egitimcilerinin birer érnek olugturan basiimig uygulama ve
disunceleri de galigmanin eksiksiz kalmamasi icin tez sonuna eklenmigtir.
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KISALTILAR ve OZEL iSARETLER
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ft : cift forte (gok gir)

mf : mezzoforte (orta gurliikte)
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OH : Yayinucunda
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GB : Butinyay

GEE: Gazi Egitim EnstitlsU
GSF :  Gilizel Sanatlar Fakultesi
DEU: Dokuz Eylil Universitesi

EU : Ege Universitesi

HU : Hacettepe Universitesi
S .  Sayfa

M Cekerek

Vv i lterek

+ : Yayin ani gekilisi



GiRIS : KEMANIN YAPISAL TANITIMI ()

Almanca'da 'geige”, fransizca'da ‘violon", ingilizce'de "violin", italyanca'da
"violino" denilen ve Turkge'de "keman” adini verdigimiz bu galginin uzunlugu
yaklagik 60 cm. olup, ses genigli§i agagidaki dizekte yer almaktadir:
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Yayla galinan telli bir galgi olan kemanin notasi, ikinci gizgi sol agkisi ile yazilir.
Orkestralarda, genel olarak (i partt bulunur: solo, | ve Il. Ozellikle solo bir galg:
olan kemana eglik gérevi de siklikla verilmektedir.

Kemanin hi¢ bir galgida olmayan ses rengiyle, gok zengin bir anlatim gucu
vardir. Telleri ise kalindan inceye dogru sirastyla sol, re, la ve mi olarak akort
edilir.

Ortagagin "frenk kemengesi” ve "viyel" inden gikan, daha sonralar "viyo!" ve
"lira da braccio” haline giren keman, buglinkd- bigimini yavas yavag geligerek
buldu. Keman, 35 ile 36 cm. arasinda degisebilen bir 6tim gdévdesinden, bu
gbvde ise asil titresimi saglayan ¢gam agacindan bir ist kapak, akagagtan bir dip
kapak ve her iki kapagi gemberleyen, gene akagagtan yapilma kasnaklardan
olusur. Yayin gidig—gelisine yol vermek igin kapaklarin orta bélimleri
daraltilmigtir; képriiniin her iki yaninda /7 bigiminde delinmig delikler bulunur.
Ust ve alt kapaklara, képn‘jnﬁn tel basincina direnebilmesi igin, tonoz bigimi
verilmig, gevresi tahta kaplama ile igslenmistir. Akagagtan yapilan sap, kendisini
kusatan besleme takozlannin iginden gikar, bu takozlar ayni zamanda kasnagin
Ust ucundaki kasnaklari da pekigtirmege yarar. Sap zarif bir kivrimla tamamlanir.
Keman dért tel Gzerine dizenlidir (Sol, Re, La, Mi). Tellerin bir ucu, gbévdenin
Ust tarafinda bulunan kulaklara iligtirilir. Saplan konik olan ve kulak yuvalarina
sokulu bulunan bu kulaklar istenilen gerilimin elde edilmesini saglarlar. Gergek

(*) Feridun Galigir : Calgi Bilgisi, Dagarcik Yayinlar, Ankara, syf. 8486
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bir sanat igi olan kemanin yapimi igin takip eklestirilen ya da yapigtirilan tahta
pargalarinin sayisi yetmisi geger. lki santim kalinhiginda bir cam veya akagag
kerestesinden, oyma kalemi veya rende kullanarak bigim verilen bir kemanin,
yapimindaki en kuguik kusur veya degisiklik kemanin ses tonunu etkiler. Yapimi
biten keman alkol, terebentin iginde eritilmis ya da keten yag ile ezilmig zamkla
verniklenir ve bdylelikle dis etkilerden korunmasi saglanmis olur. Ancak bu
cilalama bigimi her keman yapimcisina gére degisir. Ik kemanlarin XVI.
ylzyilda, Brescia ve Paris'te ayni zamanlarda yapildigi saniimaktadir. Amati,
Stradivarius, Guarnerius gibi keman yapimcilarinin yetigtigi Cremona okulu
(XVI1. ve XVIII. yy.) Keman yapimini zirvesinde ulagtirdi.

Yayli galgilar iginde kemanin ses rengi ve higbir galgida olmayan virtliozite
yetenegi ile mizikte gcok 6nemli bir yeri vardir. Bu ¢alg) ba@darlarm duygularini
kolaylikla anlatabili. Ayni zamanda ¢ok &nemli bir solo galgi olan tim
dinletilerde dinleyiciyi yeterince duygulandinr, etkiler. VirtUozite yetenegi
bakimindan yayll ¢galgilarin en onlnde sdylenmesi gereken keman
bagli-bagsiz, diyatonik—kromatik ve pizzicato olarak tlim seslendiriglerde buyuk
bir incelik ve anlatim glicu tagir.



. BOLOM : TEZ iCERISINDE iINCELENEN KEMAN BASLANGIC
METOTLARI YAZARLARININ KISA YASAM OYKULERI

Christian Heinrich HOHMANN: 7 Mart 1811 tarihinde Schweinfurt —
Niederwerren'de dogan Hohmann 12 Mayis 1861 tarihinde Schwabach'ta 6ldd.
Alman muzik pedagogu olan Hohmann 1833'de Nurnberg—Altdorfta 6gretmeniik
yapti ve buglin de ¢ok yaygin olan keman metotunu yayimiadi. 1845 yilinda
Schwabach'taki 6gretmenlidi sirasinda "Piyano. ve Org Metotu'nu yayimlamigtir.
Bunlarin diginda, tamamlanamamis iki ciltlik bir "Bagdama (Kompozisyon) Ders
Kitabi" yazmistir.

Hans SITT: 21 Eylil 1850 tarihinde Prag'da dogan Hans Sitt 10 Mart 1922
tarihinde Leipzig'de 6ldi. Gekoslovak kemanci ve bagdar olan Sitt, "Prag
Konservatuvarnimda keman egitimi gdrdd; bagkemancilik ve orkestra
yonetkenligi yapti. Ardindan "Leipzig Brodsky Dérdiilii'nde viyolaci olarak yer
alan sanatg "Leipzig Konservatuvari'nda da profes6r olarak galigti. Keman
calismalklarinin yaminda gesitli galgilar igin yaratilar vermis, sarkilar da
yazmigtir.

Ottokar SEVCIK: 1852 yilinda Horazdovice'de dodan Sevcik 1934 yilinda
Pisek'de hayata gézlerini kapadi. Cek kemanci ve keman egitimcisi olan Sevcik
ilk derslerini babasindan aldi ve daha sonra "Prag Konservatuvari’nda
"Bennewitz” ile ¢ahgmalanni slrdlrdi. Salzburg ve Viyana'da orkestra
y6netkenligi de yapan Sevcik bir yandan da Prag, Viyana ve bagka yerlerde
dinletiler vermeye de devam etti. Ancak Sevcik'in asil 6nemini ve Ununi iyi bir
egitimci olarak sagladijini séylemek gerekir. Ozellikle Kubelik, Kocian ve Marie
Hall gibi égrencileri adinin duyulmasini saglamistir. Sevcik aralarinda Marjorie
Hayward, Erica Morini, Hugo Kortschak'in da yer aldigi begbin kadar kemanci
yetigtirmistir.

Sevcik'in metotu, kemana yeni baslayan c¢alcilarin araliklari bulmada zorluk
cekmedikleri yarim ses ySntemine dayalidir. Perdelerin her telde ayni oldugu bu
yb6ntem galicinin temiz ses araliklan, yani "dogru bir entonasyon" elde etmesine
epey yardimc! olur. Sevcik'in egitim yéntemi dort metot iginde toplanmistir.
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Andreas MOSER: 20 Kasim 1859 tarihinde Belgrad—Semiin'de dogan Moser 7
Ekim 1925 tarhinde Berlin'de 6ldu. Avusturya kékenli bir Aiman miizik pedagogu
olan sanat¢i 1873 yilinda "Berlin Kraliyet Mizik Yiksek Okulu'nda Joseph
Joachim'in 6grencisi oldu. Ancak kol sinirleri jle ilgili bir rahatsizlik yuziinden
mesleki kariyerini solocu olarak strdiiremeyen Moser, Joachim'in asistanhigini
Ustlendi. 1888 yilinda Berlin Mzik Yiksek Okulu'nda asil 6gretmenlige atandi;
1925 yilinda ise profesérlige yukseldi.

Moser'in yaratilarini su sekilde siralayabiliriz:

v ‘'Joseph Joachim" : Berlin'de 1898 ve 1904 tarihlerinde yayinlanan ve
1908—1910 tarihlerinde genigletilmis iki defter halinde Ingilizce basilan bu
calisma, Moser'in Joseph Joachim ile yazimini birlikte gergeklestirdikleri bir

keman metotudur. Bu g¢alismalar daha sonra 1902—-1905 yillarinda Ug cilt olarak
tekrar yayinlanmigtir.

v Yukarida anilan ve Moser'in Joachim ile birlikte gergeklestirdikleri bu galigma
icerisinden daha sonra yapilan bir segmece ile kisisel bir galigma olarak

ingilizce ve Fransizca dillerinde yapilan yayin...

v '"Keman GCalma Metotu” : 1920 yilinda Leipzig'de iki defter halinde
yayinlanmigtir.

v "Keman Calmanin Tarihi" : Berlin'de 1923 yilinda yayinlanmigtir.

v "Johannes Brahms ve Joseph Joachim Mektuplasmalar” : Berlin'de 1908
yihnda yayinlanmigtir.

v "Johann Sebastian Bach''n Yaratilari” . Moserin H. Becker ile birlikte
hazirladiklart bir galigmadir.

v "Haydn", "Mozart", "Beethoven” : Joseph Joachim ile birlikte yazilmigtir.

v "Schubertve H. W. Ernst".



Ferdinand KUCHLER: 14 Temmuz 1867 tarihinde Giessen'de doJan Kichler,
24 Ekim 1937 tarihinde Leipzig'de &Imlstir. "Frankfurt Hochschen
Konservatuvari'nda égrenim géren Ferdinand Kichler'in 6gretmenleri W. Hess,
H. Hermann, J. Stockhausen, Egidi ve Knorr idi. Ferdinand Kiichler ayni okulda
1898-1910 vyillan arasinda &Ggretmenlik yapmustir. "Heermann Dérddli™nin
viyolacisi olarak Fransa, ltalya ve Ispanya'da birgok dinletilere katilmig, 1910
ytlindan baglayarak Basel'de sinfonik dinletilerde solo viyolaci olarak yer almig
ve 6zel bir mizik okulunun da yoneticiligini Ustlenmistir. 1927-1936 yillar
arasinda ise "Leipzig Konservatuvari'nda gérev alan sanat¢i gok yayginiagmisg
bir keman metotunun yazandir. 1910 yilinda Basel'de yayina giren bu metot
toplam iki ciltlik sekiz defteri kapsamaktadir. Daha sonra, 1930 yilinda Leipzig
ve Zlrih'te de yayinlanan Ferdinand Kuchler'in bu metotu F. A. Steinhausen'in
yay teknigi ile ilgili "Yay Kullanmanin Fizyolojisi" adh kitabindan esinlenilerek
hazurlanmlg, ve her iki el igin ayri ayri temel alistirmalar uygulanmstir.

Kiichler'in diger caligmalari ise gdyle siralanabilir:
v "Yay Teknigi Ogrenimi” : 1929 yilinda Leipzig'de yayinlandi.
v "Sol El Teknigi Odrenimi": 1932 yilinda Leipzig'de yayinlandi.

Yukarida adi anilan her iki yarati da keman metotunda oldugu gibi hem Ingilizce
ve hem de Fransizca olarak yayinlanmigtir.

v "Koro Metotu”: 1915 yilinda Basel'de yayinlandi.

v "Goethe'nin Miizik Anlayisi” : 1935 yilinda Leipzig'de yayinlanmstir.

Arthur SEYBOLD: 6 Ocak 1868 tarihinde Hamburg'da dogan Arthur Seybold
15 Arallk 1948'de Saale-Weissenfels'te 6Imustir. Alman baddan ve keman
pedagogu olan Seybold "Hamburg Konservatuvari'nda  dgrenimini
tarhamlam|§t|r. 1888'de "Laube Orkestrasi’nin Uyesi olarak Rusya'ya gitti ve bir
opera orkestrasi ile de Almanya'da dinleti dolagilarina katildi. 1890 yilinda
"Hamburg Bilow Orkestrasia katildi. "Erkekler Korosu Dernegi'nde
yonetkenlik yapan Seybold, ayrica Hamburg'da keman 6gretmeniligi gérevini de
yurlitmuag, bu arada keman metotlari, keman igin yaratilar ve erkekler korosu
icin sarkilar da bagdamigtir.



Erich DOFLEIN: 7 Agustos 1900 tarihinde Munih'te dogan ve 29 Ekim 1977
tarihinde Freiburg'ta Olen Erich Doflein Alman muzik 6gretmeni ve miizik
bilimcisi idi. 1919 ythindan baglayarak Breslau ve Munih'te M. Auerbach, E.
Praetorius ve H. Kaminski ile mizik galigan Doflein W. Pinder ile sanat tarihi ve
R. Hénigswald ile de felsefe galigti. Doktorasini Breslau'da 1924 yilinda
"Muzikte Bigim ve Stil” Gzerine yapti§i bir inceleme ile aldi. Ardindan Freiburg'ta
Gurlitt ve Erpfile galigti ki 1928 yilinda E. Keller ve E. Katz ile birlikte kentin
muizik okulu olarak 1937 yilina dek varhigin sirdiren 6zel mizik 6gretmenleri
igin bir enstitl kurdu. 1941 yilindan 1944 ythna dek Doflein Breslau (Wroclaw)'
da bélgesel mizik okulunda departman yodneticisi olarak bulundu. Askerlik
gbrevi ve ardindan gelen surglin yasamindan sonra 1947 yilinda yeni kurulmusg
bulunan "Freiburg Miizik Yiiksek Okulu” nda profesériiije atandi ve departman
yOneticisi ve vekil direktér olarak goérevler Ustlendi. Doflein emekliligine aldig
1965 yilina dek Freiburg'ta kaldi. Sanatg ayni zamanda "Bayreuth Yeni Miizik
ve Musikerziehung Enstitlisi" nde kurucu Uye (1948) ve bagkan (1956—60)
olarak ta galist!.

Doflein'in yaratilart aktif katiim ile karakterize olmustur, 6lguli bir yansima
Uzerine gekillendirilmigtir ve 1925'ten bu yana da mizigin giincel sorunlan
igerisinde ele alinmigtir. "Fragmente zur Zeitdeutung” (1925)veya "Musik heute:
Entwurf einer Diagnose” (1959) gibi isimler tagiyan makale bagliklar tipik
ornekleri tegkil eder. Doflein bikmaksizin "avant-garde mizik" ile kombine
olacak gekilde mizikal egitimin geligen bir bigimini Gretti, eski mizigi 6gretim
amaglan ile birlestirdi ve muzik egitimi kurami adi altinda muizikolojik
aragtirmalar yapti. Bu konseptin bir sonucu da "Geigenschulwerk — Keman Okul
Caligmaligi” (Mainz, 1931, ikinci kez 1951, ingilizce gevirisi 1957) olmustur. Bu
kitapta Doflein egi ElIma ile birlikte tarihsel kaynaklardan ve Genzmer, Orff ve
Hindemith gibi bagdarlarin igbirliinden yararlandilar; 800'den fazla parga bir
araya getirildi. Benzeri amaglar Doflein'in yazdi§i sayisiz iki keman, yayh ¢algi
ugdlleri, keman ve piyano igin yaratilar, mizikalar, fliit ve piyano igin miziginin
edisyonlarinda da gézetilmistir.



Edip GUNAY : 1931'de Marmaris'te dogdu. ilk ve orta égretimi istanbul'da
tamamladiktan sonra 1948 yilinda Ankara GEE Mizik Bélimii'ne girdi. 1951'de
adi gegen okuldan mezun olduktan sonra gesitli orta 6gretim kurumlarinda
mizik 6gretmenligi yapti. GEE Muzik Bolimiine keman asistani olarak girdi.

1958 yilinda DAAD bursu ile Almanya'ya giderek Hamburg Yuksek Muzik
Okulu'nda ¢aligmalarda bulundu. 1961'de yurda ddénerek 1979 yilina degin
GEE'de 6gretmen olarak galisti.

Bu arada HU mezuniyet sonrasi Egitim Fakiiltesi'nde egitim alaninda doktora
ve master yapti. Ayni sure iginde Ali Ugan ile Mektupla Ogretim gergevesinde
geligtirdikleri bir keman metodu hazirlamiglardir.

1979-85 yillari arasinda EU, GSF Miizik Bilimleri Bélimi'nde égretim gérevilisi
olarak galigtiktan sonra emekli oldu. 1987 yihinda Muzik Egitim Fakuitesi, Muzik
Egitimine girerek 1989 yilinda Dogent oldu. Halen bu gorevi slrdiirmekte olan
Glnay'in, egitim ve mizik egitimi alaninda galigmal bulunmaktadir.

Omer CAN : 1934 yilinda Samsun'da dogan Omer Can Gazi Egitim
Enstitisl'ne girerek Zuckmayer, Halil Bedii Yonetken, Necdet Remzi Atak, Ulvi
Cemal Erkin, Leyla Atak, Ferhunde Erkin, Liko Amar ve Fuat Koray'in égrencisi
oldu. Okulu bitirdikten sonra buraya asistan olarak giren Can, daha sonra
D.A.A.D. bursu ile Almanya'ya giderek Prof. Andre Gertler ile galisti.

Gazi Egitim'de bir siire 6gretmeniik yapan sanatgi 1962 yilinda kazandigi burs
ile tekrar Almanya'ya gitti ve Prof. Marschner ve Prof. Qzim ile galismalarini
tamamiayip Kéin Deviet Yiksek Mizik Okulu'nu bitirdi. Aimanya'da Wolfgang
Oda Orkestrasi'nda ¢alisti.

1980 yilindan beri Deviet Opera ve Balesi Orkestrasi'nda galisan sanatgi, ayni
zamanda Gazi Universitesinde keman 6gretmenligini yiriitmekte, ayrica
Bagkent Oda Orkestrasi'nin bagkemanciligint yapmaktadir.

Ali UGAN : 1941'de dogan Ali Ugan mizik &grenimine Ivriz Ilkégretmen
Okulu'nda Kemal Guhalilar'dan keman dersleri alarak bagladi. 1956'da Istanbul
llkégretmen Okulu Muzik Semineri'ne gegti, burada Tahir Sevenay ve Ekrem



Zeki Un'tin 6grencisi oldu. 1959 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii'ne giren Ugan bu
okulu bitirdikten sonra 1962'de Almanya'ya génderildi ve Kdin Yiksek Muizik
Okulu'nda 6grenim yapti. 1965 yilinda yurda dénen Ugan, ayni yil Gazi Egitim
Ensitlisi Mtizik Bélimi'ne atandi. Daha sonra Hacettepe Universitesi'nden
yiiksek lisans derecesi alan Ugan doktorasini da verdi.

1982 yilinda Gazi Egitim Enstitlisi Mulzik B6liimi Bagkan Yardimcisi oldu ve
1984'te Mizik Egitimi Bélimi yardimct dogentligine getirildi. Sanatgi kemanci
olarak ik dinletisini 1959 yilinda Ekrem Zeki Un'in eglijinde vermigtir.
Zuckmayer ile de keman-piyano resitalleri sunan Ugan oda muzigi ¢alismalan
da yapmigtir. Mizik egitimi, glizel sanatlar egitimi ve o6gretmen yetigtirme
konularinda aragtirmalar yapan; gesitli rapor, program, yénerge, yonetmelik ve
tliztklerin hazirlanmasinda kurul bagkani ya da Ulyesi olarak goérevier alan
Ugan'in Edip Giinay ile b.irlikte hazirladiklan ve Mektupla Ogretim gergevesinde
geligtirdikleri keman metotu blyiik 6nem tagimaktadir.



Il. BOLUM : KEMAN BASLANGIC METOTLARINA ELESTIREL
YAKLASIMLAR BAGLAMINDA HER BiR METOTUN
AYRINTILI INCELENMESI

CHRISTIAN HEINRICH HOHMANN

Defter |

No1,2,34,5,6,
7,8,9,10 =

No 11, 12,13, 14 =

No 15, 16 =

No 17,18 =

No 19, 20, 21 =

No 22, 23,
24, 25, 26 =

No 27, 28, 29, 30 =

No 31, 32,33 =

Bos tellerde tam yay cekerek galismalar (bitiin tellerde)

Mi telinde birinci, ikinci ve lglincli parmaklarin basiimasi;
birlik nota, birlik sus, ikilik nota ve ikilik sus'un kullaniimasi
yolu ile 4/4'lik metrik sistemin tanitilmasi.

[ki keman igin yukarida belirtilen kavramlarin pekigtiriimesi
amactyla yaziimig kisa galismalar.

Mi telinde ikilik iki notanin bagl ¢alinmasi.

Mi telinde birer dizeklik aligtirmalar; iki keman igin yazilmisg
bu algtirmalardan Ust part yalnizca mi sesinde
devinmektedir.

Mi telinde yayin alt yansinin, yayin tamaminin, yayin (st
yarisinin ve gene yayin tamaminin kullanildigi alistirmalar.

Dortitik notalarla yayin alt yarisinin ya da ust yansinin
kullanimi.

Iki adet dértliik notanin ya da dért tane dértlik notanin
yayin tamamini sliprerek ve bagh olarak ¢alinmasi.
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No 34 =

No' 35 =

No 36, 37 =

No 38, 39,
40, 41,42 =

No 43 =

No 44, 45 =

No 46 =

No 47, 48,

49, 50, 51 =

No 52, 53, 54, 55 =

No 56, 57 =

No 58, 59, 60, 61 =

Ug vurusluk nota ile bir adet dértlilk notanin baglanmasi.

Yayin kokte ve ugta daha gabuk gekilmesi igin kisa bir
ahstirma.

Ogrencinin yayin dibinde, bitiin yayda, yayin ucunda ve
gene bitin yayda calma sgekillerini pekistirmesi igin
yazilmig iki kisa parga.

3/4'lik metrik sistemin tanitimi ve degisik yay ¢aligmalan
(ortada, biitlin yay ya da ugta, topukta, butiin yay)

Yukanidaki yay gesitlerinin tumini kapsayan kisa bir
scherzando.

Mi telinde fa # notasinin galinmasi.

Blyulk sol tonunda kisa bir "Adagio” parga.

Dinamik isaretlerinin tanittmi (p» #r r g ) Mi telinde;
biylk sol tonunda doért parmagin da kullanildigi 3/4'liik,
4/4'ik metrik sistemlerde ve degisik yay sekilleriyle
galinan kisa pargalar.

Mi telinde sibemol sesinin ¢galinmasi.

Buytik sibemol tonunda kisa bir parga.

La telinde dért parmagin basiimasi.
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No 62 =
No 63, 64, 65 =

No 70, 71,74,75 =

No 78, 79 =

No 80 =

No 81,82 =

No 83 =

No 84-91 =

No 92-95 =

No 96 =

No 97 =

No 98-103 b =

La telinde kisa bir "Adagib" parga. Butlin yay kullanimu.
La telinde, degisik yay cesitleri ile ilgili galigmalar.

La ve mi tellerinde, degisik yay sekilleri ile iki keman igin
moderato, allegretto ve andante galigmalar.

La ve mi tellerinde ¢ift ses galigmalar.

Buyiuk sol tonunda iki keman igin la ve mi telleri
kullanilarak vedegisik yay sekilleri kullanilarak ¢alinan
"Andante” bir parga. ’

La telinde do # sesinin tanitiimasi.

iki keman icin, icinde do # sesinin gegti§i "moderato”
parca.

2/4'lik metrik sistemin tanitilmasi ve pekigtiriimesi.
(Bunlardan 88 ve 91 iki keman igin yaziimigtir).

Sibemol sesinin tanitiimasi. 94 nolu aligtirmada biiyuk fa
agsiti verilmektedir.

Buylk fa tonunda iki keman igin yazilmis ve biitln yayla
¢alinan "Adagio” parga.

Blylk fa tonunda iki keman igin degisik yay gesitleri ile
¢alinan "Allegro” galigma.

Re telinde parmaklarin basiimast.
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No 104 =

No 105, 106, 107 =

No 108 =

No 109 =

No 110-114 =

No 115, 116 =

No 117, 118 =

No 119, 120 =

No 121, 122 =

No 123, 124 =

No 125, 126 =

No 127-131 =

fki keman igin yazilmig, degisik yay sekillerinin kullanildigt
"moderato” alistirma.

Re ve La tellerinde galismalar.
Re, la, mi tellerinde galisma.

[ki keman igin yazilmig ve re, la, mi tellerinde galinan,
icinde degisik yay sekillerinin  bulundugu "andante”
alistirma.

Re telinde fa #'in ¢calinmasini amaglayan kisa dizek!ér.

3/8'lik metrik sistemin tanitiimas) ve ayni sistemde iki
kiglk ahstirma.

3/8'lik metrik sistemde iki keman igin yazilmig, degisik yay
sekillerini iceren "allegretto” aligtirmalar.

4/4'ik metrik sistem igerisinde degisik tartimsal
caligmalarin tanitilmasi ve ilgili aligtirmalar.

Staccato notalarn bulundugu, iki keman igin yazilmig
"allegro” ve "moderato” galigmalar.

2/4'luk metrik sistem igerisinde, bir sekizlik + iki onaltilik ve
iki onaltilik + bir sekizlik gibi nota degerlerinin galinmasi.
Yukarida belirtilen nota de@erlerinin staccato olarak ve iki
keman igin yazilmig gekilde galigtiriimasi.

Sol telinde parmaklarin basilmasi.
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No 132 =
No 133—-135 =
No 138 =
No 139 =
No 140 =
No 141 =
No 142, 143 =

No 144 =

No 145, 146 =

No 147 =

No 148 =

No 149, 150 =

Buyik sol tonunda iki sekizli igerisinde agit caligmasi.

Butdn tellerin kuillanildigi, buyiik sol tonunda ve iki keman
igin yazilmis degisik yay sekilleri ile galinan "allegretto”,
"allegro” alistirmalar.

Degisik yay sekilleri ile gahinan iki keman igin yazilmig kisa
"moderato” ezgi.

6/8'lik metrik sistemin tanitiimasi ve bununia ilgili kisa bir
ahstirma.

Buyiik sol uygusu ile baglayan, 6/8'lik metrik sistemde,
genelde notalarin "staccato” g¢alindigi iki keman igin
yazilmis "allegretto” bir aligtirma.

6/8'ik metrik ‘sistemde ve alti notanin bagh ¢alindigr iki
keman igin yazilmig L. Spohr'un kisa ezgisi.

Fa # ve sol #in kullaniimasi.

Pleyelin 3/4'luk metrik sistemde iki keman igin yazdig ve
Ug adet dortliik notanin bagh galinmasini hedefleyen kisa
"menuetto”.

Bir bag iginde iki noktali ve gene bir bag iginde Ug noktall
nota galma alistirmasi.

Ayni yayda ve bir bag iginde iki "staccato” notanin
calinmasi ile ilgili iki keman igin yazilmis "moderato” bir
aligtirma.

Ugleme galmanin tanitimi ve 6gretilmesi.

iki keman igin "largo” ve "andante moderato” iki kisa
alistirma.

Christian Heinrich Hohmann'in ilk defterinde dikkatimizi geken guzel bir §zellik
yay ¢cekme c¢alismalarini pekigtirmek ve kolaylamak (zere aligtirmalarin agik
tellerde baglatiimasi ve uzun slre agik tel ¢galigmalarinda ilerlenmesidir. Her bir
aligtirmanin defalarca yinelenmesi yolu ile 6grencinin agik tellerde dogru ve
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dlizgin yay kullanmas! amaglanmigtir. Tek tellerde yapilan bu galismalar daha
sonra ¢oklu tellere alinmis, bu yolia 6grencinin sag elini gesitli tel ylksekliklerine
getirmesi igin agllandirmasi saglanmigtir. Bunu takiben aralara serpigtirilen
suslar, agik tel galigsmalarinin suslarla zenginlegmesini ve suslarin mizikte
dnemini 6grenciye vurgulamaktadir.

Ancak, Hohmann'in ahg’urmalarmin en blylk zaafi parmaklann kullanimiyla
birlikte ortaya g¢ikmaktadir. 2. ve 3. parmaklarin dogalda bitigik ve dider
parmakiarin ayrik olmasi 6zelligini dikkate almadan yazilan aligtirmalar sonucu
6grencinin el parmaklarinin dogal formuna aykiri bir sistematik yerlestiriimekte,
bu da égrenciyi hayli zorlamaktadir. Elin dogal yapisinin formu bize 1. ve 2.
parmaklar arasinin blyuk ikili aralikta, 2. ve 3. parmaklar arasinin kuguk ikili
aralikta ve 3. ve 4. parmaklar arasinin gene blyUk ikili aralikta olmasi gerektigi
sonucunu dourmaktadir. Halbuki Hohmann'da, 6rnegin 11. aligtirmadan
baglayan aligtirmalarda 1. ve 2. parmaklar arasinin buyuk ikil, 2. ve 3.
parmaklar arasinin gene buylk ikili seklinde diizendigini g6zliyoruz. Bu dizge
kitabin timu Gzerinde gegerli bir dizgedir; 6rnegin 27-35. aligtirmalar arasinda
bu durumun iyice pekistirildigi ortaya g¢ikmaktadir. Tim anilan bu aligtirmalarin
arasina serpistirilen pargalar yolu ile 6grencide bu durum sabitlenmektedir.

Hohmann'in 1. defterinin 44 no'lu ahstirmasinin ise birinci parmak Uzerinde
kromatik (alacah) bir hareket getirdigini ve birinci parmagin kaydinlmasi yolu ile
fa— fa # galismasinin yapildig dikkatimizi gekmektedir. Bunu izleyen 45. ¢alisma
ise bize si bemol sesini vermekte, bu da 3. ve 4. parmaklar tGzerinde yarim adim
gidisini (kigiik ikili) dogurmaktadir. Bunun dogal yapimiza ne kadar ters distugu
agiktir. Yani 1. ve 2. parmakiar B2, 2. ve 3. parmaklar B2 ve 3. ve 4. parmaklar
k2 araliklarina denk diismektedir. Ustelik bu yaklagimin 46. pargada hemen
terkedildigini ve 3. ve 4. parmaklar arasinda Buyuk ikili aralik kullanildigini
gbrliyoruz. Kisacasi, Hohmann'in dizgesinde tutarihk unsuru ortaya
konamamigtir. Elin bUtin parmakiarinin blylGk ikili agildig) bir baglangi¢
metotunun kullaniimasinin sakincall oldugunu belirtmek istiyorum.

Benzeri bir tutarsiziik 6rnedi de 52-55. galismalar arasinda sergilenmekte,
dérdlincl parmak (izerinde yarim adim gidigler sergilenmektedir. Bundan sonra
gelen iki ezgisel parga blylk fa tonunda geimekte; ardindan kigiik la tonuna
gegilerek pargalara devam edilmektedir. 58-59-60 ve 61 nolu pargalarda ise 1.
ve 2. parmaklar yarim adim, 2 ve 3. parmakliar tam adim, 3. ve 4. parmakliar tam
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adim olarak kullaniimaktadir. Bu alistirmalaria birlikte mi telinden la teline
gecilerek galigmalar artik ikinci telde devam ettiriimektedir. 70. parga ile de iki
telin birlikte kullanimi’hedeflenmektedir.

Hohmann'da "staccato” galigmalarin da ok erken verildigi kanaatindeyim. 63.
ahgtirma ile birlikte baglanan staccato galigmalar 6grencinin gelisim gizgisi
icerisinde gok erken baglatiimaktadir. Ayni erkenlilik ¢ift ses ¢aligmalarinda da
gorilmektedir; 78-79. pargalarda baslanan ¢ift ses ¢aligmalarinin oldukga erken
oldugu dikkatimi gekmistir. liging olan nokta anilan bu her iki cahgmanin gok
kisa devam etmesi, yani strdtrdlmemesidir. Bir diger zayiflik re teli ile ilgili higbir
6n hazirlhk yapilmadan ve aligtirma verilmeden 80 nolu pargada re telinde
gidiglerin olmasidir ki bu da titizlik unsurunun bu baglangi¢ metotunda
gobzetilmedigini bize géstermektedir.

Hohmann'in énemli bir dijer 6zelligi ise secilen pargalarin gesitli bagdarlara ait
olmast ve kemana uyarlanmasidir. Ayrica pargalarin timindn iki partli olmasi ve
ogretmen—6grenci gruplarina ayrilmasi gok seslilik ve eglik, dahasi beraber
muizik yapma kavramlarini 6grenciye tagimaktadir. Gerektiginde birden gok
kemandan olugan gruplarin da galabilecedi ve béylece kollektif caligma ruhunun
ve grup beraberligi zevkinin saglanabilecegi pargalarin oldukga ezgisel oldugu,
akilda kolay tutulabilecegi belirtiimelidir.
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HANS SITT Op. 32
Defter | — Il =l =1V -V

Defter |

No 1-20 = |. pozisyonda etudler.

Defter Ii .

No 140 = I1., I, ve IV. pozisyon iginde etldler.

Defter Il

No 41-42-43 = | ve ll. pozisyon degisimi

No 44-45 = No 44, |. ve lll. pozisyonlar; No 45, I'den lll'e dek olan
pozisyonlar.

No. 46 = l. ve lll.

No 47 = I'den lil'e kadar

No 48 = I'den lil'e kadar

No 49 = I'den lll'e kadar

No 50 = I. ve lll. pozisyonlar

No 51 = I'den |V'e kadar

No 52 = I'den IV'e kadar

No 53 = I'den |V'e kadar

No 54 = I'den |V'e kadar

No 55 = I'den V'e kadar

No 57 = ., ., V. pozisyonlar

No 58 = I, 1., V. pozisyonlar

No 59 = I'den V'e kadar

No 60 = 'den V'e kadar

Defter IV

No 61-62-63—-64—65 = VI. pozisyonda etudler
No 66-67-68-69-70 =  VII. pozisyonda etlidler
No 75-76—-77—-78—-79-80 = I'den VII. pozisyona kadar etidler

Defter V
Cift ses ettdleri.
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Hans Sitt galigmalar 6zellikle yay bélimlenmesi ve yayin basincinin derecesine
iligkin her seye inceden inceye dikkat gerektirmektedir. Bu nedenle Hans Sitt
caligmaliklarinda dinamik isaretlerinin artinimasina ozellikle dikkat edildigi
gézlenmektedir. Temiz ¢almak igin Hans Sitt metotlarinin baslangicinda "Onséz"
baglg: altinda 6nce yavas yavas calinmasi ve bunu takiben de ceviklik temini
igin derece derece hizin artinimasi 6nerilmektedir. Iste bu anlatilanlarin 151§
altinda . Defteri inceleyecek olursak 6nsézde Hans Bassermann tarafindan
belirtilen tiim yonergelerin uygulanmasinin 6nemi hemen anlagiimaktadir.
Ozellikle etitlerin diizey olarak hemen zorlagtifi ve 6grencinin dikkatini bu hizli
zorlagma kargisinda yogunlagtirmasi gerektigi agik bir gergektir. Besinci etlt ile
birlikte muhtelif yay sekillerinin uygulamaya girdigi ve bunlarin égrencinin yay
kullanimina blylk esneklik getirdigi ortadadir. Altinci etitte sag el bileginin
esneklikle kullaniimasi, yedinci etiitte Ugleme yaplnm ortaya ¢ikigi, sekizinci
etltte senkoplu gidis, onuncu etitte gerekli olan gevikiik, onbirinci etttteki
agitlar, onikinci etiitte iterek birden gok notanin galindigi noktal yay kullanimi,
onbesginci etltteki otuzikilik notalar, onyedinci etltteki 4 arpejler, onsekizinci
etiitteki Gglu aralik siras) ile birbirini izleyen notalar keman ve yay kuilanimina
iligkin temel taglar olugturmaktadir.

Hans Sitt'in Opus 32 sirasayis! ile bes defter altinda topladigi "keman igin 100
Etit'in ikinci defterinin yeniden gbzden gegirilen edisyonunu Hans
Bassermannin hazirladigim defterin hemen ilk etiitinin sayfasinda sag ust
késede goriyoruz. Bu defterde 21, 22, 23, 24, 25 no'lu etitlerin ikinci
pozisyonda yer aldigini; 26, 27 28, 29, 30 no'lu etttlerin Uglincl pozisyon
cahgmalarini hedefledigini; 31, 32, 33, 34, 35 no'lu etltlerin dérdiincl pozisyon
ve 36, 37, 38, 39 ve 40 no'lu etitlerin ise beginci pozisyon igerisinde kaldigini
gbzlemliyoruz. Tam bunlarin gahsiimasi yolu ile 6drenci ikinci pozisyondan
baglayarak sirasiyla ilerledigi takdirde her bir pozisyonun kapsamini en ayrnintili
bir gekilde 6grenecek ve gene her pozisyonda hangi parmaginin hangi telde
hangi sese karsilik gelecegini ezberleyecek; dolayistyla ileride pozisyonda
gergeklestirecedi tim parmak devinimlerini motor hareketlere doniistiirebilecek
ve kongerto ya da sonat gibi yaratilan galarken hangi sesin hangi parmaga denk
geldigini diiginmekten kurtulup yaratinin yorumu ile daha gok ilgilenebilecektir.
Ancak pargalarin genellikle hizli harekette olduklari (Allegro, Allegro moderato
gibi) ya da agir siratli pargalarin gabuk devinimli onaltilik hareketlerden birestigi
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g6zénline alinirsa pargalann ¢aligiimas) sirasinda tartimsal sorunlarin
¢BzUiminln dgretmeni oldukga yoracag: agiktir. Ozellikle 25, 27, 29, 33 ve 39.
pargalarin 6/8 ya da 9/8'lik élgui boyutlarinda olmasi da 6grencinin bir vurugluk
stireyi bélimlemesinde gdreceli zorluklar birlikte getirmektedir. Pargalarin solfej
derslerinde okutulan pargalarin élglileme sistemi ile es zamana denk getiriimesi
bu zorlugu bir miktar da olsa azaltacak gibi gérilmektedir. Gene bu etlidlerde
bagli yaylara denk gelen ve tek yayda kullaniimasi gereken gok sayida notanin
yer almasi da bir bagka gugliiktiir. Ornegin 24. parcada iki adet dért onaltilik
grubun baglanmast, 26. pargada iki adet dérderli sekizlik grubun tek yayda
calinmasi geregi, 34. pargada kullanilan uzun yaylar kapsaminda hayli notanin
tek ‘yay kullaniminda yer almasi yay kontrolunda zorlukian beraberinde
getirmektedir.

Hans Sitt'in lil. defteri ise pozisyon gegme | galigmalarini icermektedir. Bu
defterde 41, 42 ve 43.{ncl etiitler birinci ve ikinci pozisyonlar arasindaki gegki
galigmalarini igermekte; 44, 45, 46, 47, 48, 49, 50 sirasiyili etltler birinci, ikinci
ve Uguncu pozisyonlar arasindaki gecki gall§m'alanm pekistirmekte; 51, 52, 53,
54 nolu etltler birinci, ikinci, Uglnct ve dérdincli pozisyonlar arasindaki gegki
caligmalariyla bezenmigstir. 55 nolu etiit ise kromatik pasajlar igerisinde gegki
caligmalanm birdenbire kargimiza gikarmaktadir. 56. etlt birden bese kadar
olan pozisyon geckilerini ortaya koymakta; 57, 58 nolu etttler bir, Ui¢ ve besginci
pozisyonlan; 59 ve 60 bir ile besinci arasindaki pozisyonlari Ggrenciye
belletmektedir. Ancak hemen gérilecedi gibi 55 ve 56 nolu etitler birdenbire
bambagka bir yapida kargimiza gikarak defterdeki kolaydan zora gidis mantigini
adeta birdenbire bigakla kesmektedir. 56. etlfte g6zlenen ayni parmak ile
yapilan gegiglerin ardarda gelisi bu ana dek yapilan galigma dizgesinin diginda
kalmakta ve 6drenci igin agsamali gidilmesi gereken bir basamagi ani olarak
kargimiza sermektedir.

Hans Sittin IV. defteri 6. ve 7. pozisyonlan caligtirmaktadir; ancak diger
defterlerde hangi pozisyonda olundugunu bildiren ve romen rakamlan ile
yazilmig olan uyar duyurulari bu defterde birdenbire ortadan kaldinimistir. Bu
durumda eger 6gretmen tarafindan &égrenciye 6nceden uyari yapilmamigsa;
ornedin 61 nolu etltin bagl 6grenci tarafindan ikinci pozisyon olarak
algilanabilmektedir. Etitln geligimi ile birlikte ilerleyen pozisyonlar ise 6Jrenciye
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pozisyon sorunu bulundugunu hatirlatmakta ve 6gretmene bu yolda sorular
sorulabilmektedir. Bu durumun dogal sonucu olarak Sitt ettitler dizgesi igerisinde
bulundugu pozisyonun rakamini gérmeye aligkin olan 6grenci ayni zamanda
hangi telde olmas! gerektiji konusunda kavram kargagasina digmektedir.
(Ornek: 65 nolu etiit) Hemen hatirlanacagl gibi kemancilar ya hangi telde
bulunacaklarina iligkin uyan igaretleri ya da hangi pozisyonda kalmalari
gerektigine iligkin uyari isaretleri gérmek gereksinimi ve arzusu igindedirler.
Béyle bir talebin birdenbire her iki yonde kesilmig olmasi Hans Sitt |V. defterin
en biyiuk agifini olusturmaktadir. Bu nedenle 6grencinin bulundugu ve
bulunacagi pozisyonlar konusunda 6gretmenden &ncelikli uyarlar almasinda
fayda gérmekteyim. Bu durumun 71 nolu etltten itibaren, yani bir ile altinc

pozisyonlar arasindaki gegislerin yer almaya baglamasindan itibaren degistigi
de gbzlenmektedir.

Hans Sitt'in V. defter baghd altinda yer alan galigmalarinin timunu gift sesli
etltler olusturmaktadir. Bu galigmalar sirasinda 6grenci ¢alma eylemini
kesintisiz vibrato uygulamali, iyi bir tini elde etmek igin hig bir sekilde diger
tellere degmemelidir. Yayin basinci her noktada ayni olmali ve tellere temas
noktas: gozlerle mutlaka kontrol ediimelidir. Bu defterdeki c¢aligmalarda da
pargalann giderek zorlagtigi dikkatimizi hemen gekmektedir. Bu zorlagmanin
tartimsal 6geler baglaminda da yer aldi§i, bu nedenle 6grenciye bu etitler
galismasi igin verilirken hem gift ses unsurunun, hem de tartimsal zoriuk
unsurunun géz 6nlinde tutulmasi gerektigi agiktir (Ornek 87. etiit). Ornegin
siralamada zorluk ayrimi yapilirken pargalann gene mantikh dizilmedigi
sOylenebilir; érnegin 90 nolu etiit 87'den daha kolaydir. 96. etltte yapiimast
gereken tel gegiglerinin son derece esnek, yumusak ve egdeger olmasi
gerektigi, 97. etltte itilerek yapiimasi gereken noktali (¢ g¢ift ses notanin
mimkilin oldugu kadar "leggiero" olmasi gerektiji ve pozisyon gegkilerinin
tarkettiriimemesi gerektigi de kaydedilmelidir.

—19 -~



O. SEVCIK Op. 6

Defter |
Girig = Notalarin, nota degerlerinin, (#), (b )'lerin, suslann tanitim.
No 1= Ortada, tim tellerde, ugta tim tellerde, dipte tim tellerde, bog

telde birer dértitik stirelerle galigmalar (Dértiiik ve ikilik suslar)

No 2 = Agik tellerde bitln yayla doértlik nota degerleri ve dortlik sus
degerleri ile galigmalar.

2/4'1ik suslar ile Ust yan agik tellerde ikilik nota degerleri ile caligmalar.
Yukaridaki galigmanin aynisi alt yanda tekrarlanmis.
Yayin ust ve alt yarisinda ikilik nota degeriyle sus olmaksizin galigmalar.
Yayin Ust ve alt yarisinda dértilik nota suslarla galigmalar.
A ——— oBY UY ———— BY kullanimi
O

rrrr rrre
(Alt yanda dértlikler, batlin yay; Ust yarida dértllkler, butlin yay) Bu caligma
degisik tellerde surdirdldr.

No 3 = Bog telden sonra birinci parmagin kullanimi. birlik, ikilik nota
degerleri ile yapilan ¢aligmalardr.

Sol-La (1) ; Re=Mi (1) ; La-Si (1).; Mi-Fag (1)

Ayni galigma degisik nota degerleri ile sﬂrduri]lijyor.

-20 -



No 4 =

No 5 =

I. Kalip

No 6 =

No 7 =

Bos tel ve birinci parmagin kullanildig iki sesli alti kiigik ¢aligma
(Ezgilerin iginde iki bog teli birlikte gekmek ve sol, re tellerinde La-

-----

Her telde asagidaki kaliplar gésterilmigtir.

Sol-La-Sib —Do-Re
Re — Mi— Fa—Sol - La
La—Si — Do - Re —Mi
Mi — Fa# — Sol — La — Si

No 5'teki kaliplarin degisik nota degerleriyle ve yayin degisik yerle-
rinde nota sirasi atlamadan galigimi var.

1, 2, 3, 4. parmaklarin sira izleyerek ve sira izlemeden galigmasi
yapilmig, bu arada birinci parmak basili tutulurken, digeri bos “tel”
de olmak Uzere ¢ift ses caligmalan da kitaba eklenmis.

Bu temel (izerine degigik nota degerleri ve yayin degisik yerlerinde alti degigik
yéntem kullaniimistir.

No 8 =

No 9 =

No 10 =

No 11=

1, 2, 3, ve 4. parmaklarn degisik tellerde bastirarak alti kiiglk ezgi
yazilmis. '

Dértlik notalarla tel atlama galigmalar. Ayni numara igin uygulana-
cak ¢ galigma ybéntemi.

Bltlin parmaklarnin kullanildigs, tel atlamalari kapsayan galigma
(Ug galigma teknigi de var.)

Buyik fa, blyuk do, biylk sol dizilerine birer sekizli ile girig. Ayrica
alt ayri galisma 6rnegi de gosterilmis.



O. SEVCIK Op. 6

Defter I

No 12 =

No 13 =

No 14 =

No 15 =

Il. Kahp

Sira izlemeksizin parmaklarin birden konmas.
(Bu galigma ileride No 14'de gosterilen sekilde uygulanabilir.)

Uglii ve dértli araliklarin galigiimasi ve basit gift ses aligtirmalari.
Ayni galigma begsli, altili, yedili, sekizli seklinde sirtyor.

On kiglk ezgi, bagl ve badsiz olarak yayin degisik sekillerde
galigiimasi.

[l. Kalip'ta galigmalar.

Sol-La-Si—-Do —-Re
Re — Mi - Fa# — Sol - La
La~Si—Do# - Re —Mi
Mi — Fa# — Sol# — La — Si

Ikilik bagh notalar sira izleyerek kullaniimig, bir bos tel, bir parmak basarak, gift
sesli galigmalar; bagl ve bagsiz, sira izlemeden galigmalar.

No 16 =

No 17 =

No 18 =

No 19 =

No 20 =

No 21 =

Blylk sol, blylk re, buylk la dizilerinin bir sekizli iginde
galisiimasi.

Yukarida galigilan tonlarda baglan ve degigik nota degerleri ile
yedi kiglk ezgi.

I. ve 1l. kalibin tek tel Gizerinde birlikte ¢aligtiriimasi.
ki tel tizerinde I. ve II. kaliplarin galigtinimas.
Blyuk sol tonu iki sekizli iginde degisik yaylarda g¢aligtiriliyor.

Degisik tellerde, degisik parmaklarla kromatik galigma.
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No 22 = Tel atlayarak I. ve Il. kaliba iligkin galisma.

No 23 = Iki sesli alti kiigiik ezgi.

No 24 = lll. kalip ve bu kalba iligkin bagh-bagsiz, sira izlemeyen
galigmalar:

Ill. Kahp Sol-Lab -Sib —Do - Re
Re - Mib —Fa- Sol-La
La~Sib — Do - Re — Mi
Mi — Fa - Sol-La - Si

No 25 = Buyuk fa ve blyulk sibemol dizilerinin bir sekizli olarak ve bunlarin
uglilerinin kulianimu.

No 26 = 25 numaradaki tonlarda iki sesli dért ezgi.
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0. SEVCIK Op. 6

Defter Il

No 27 = [, 1L, Ill. kahplarn ardarda kullanimi

No 28 = Buiylik do tonunda lii. kalip iginde galigma.

Uglii, dontit, begli, altili, yedili ve sekizli araliklarla ve cift ses
calismalari.

No 29 = Blyuk re, kiguk si, buytik sol, kiglk mi, blylk do, kiguk la, buylik
fa, kiglk re, bliylk sibemol tonlari igerisinde kiglik arpej
calismalart.

No 30 = Yukaridaki tonlarda gift ses galigmalart.

No 31 = . ve Il. parmaklarda kromatik galigmalar.

No 32 = Tel atlayip kangik basarak galigmalar.

No 33 = Kuguk la, kuglk re, kiglk sol dizilerinde ezgisel ve uyumsal
galigmalar.

No 34 = Iki keman igin sekiz kiglik ezgi.

No 35 = IV. Kalip'ta galigmalar.

IV. Kalip Sol - La— Si—Do# - Re
Re — Mi— Fa# — Sol# - La
La — Si— Do# — Re# — Mi
Mi — Fa# — Sol# — La# — Si
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O. SEVCIi
Defter 1V

No 43 =

V. Kalip

No 44 =

No 45 =
No 46 =

No 47 =

No 48 =
No 49 =

VI. Kahp

K Op. 6

Butln tellerde V. Kalip'ta galigmalar.

Lab—- Sib— Do —Re
Mib - Fa - Sol — Lab
Sib— Do — Re — Mib
Fa— Sol-La-Sib -

BuyUk sibemol, bliylik mibemol, blytik labemol tonlarinda, degigik
nota degerlerinde V. kaliba baglh kalarak bir sekizli iginde agit
caligmast; Ugll ve altili arahk galigmalar! yapilmis.

Dért degisik tonda dort kiiglik ezgi.

1,2, 3, 4, ve 5. kalibin galigimi.

V. kalip Gizerinde dérdlinci parmagin kromatik ¢aligimi. 1, 2, 3 ve
4. parmaklarda da kromatik galigma var. Klguk sol ve kiglk do
tonlarinda agit galigmasi.

Sekiz degisik tonda iki keman igin kiiglik ezgisel galigma.

VI. kalip'in 6gretilmesi.

Lab - Sib—-Dob-Re

Mib — Fa - Solb - Lab

Sib—- Do — Reb - Mib

Fa— Sol - Lab-Sib

Buyuk labemol ve buytik re tonlarinda ve bir sekizli igerisinde agit
galismasi.
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No 50 =

No 51 =

No 52 =

VII. Kalip

No 53 =

No 54 =
No 55 =

VIII. kalip

No 56=

No 57 =

No 58 =

Vi. kalipta her telde galigmalar ve kiglk fa, kiglk sibemol
tonlarinda ve bir sekizli igerisinde agit galismast.

iki keman igin dért kiiglk ezgi.

VIl. Kalibin gahgiimasi; biylk dobemol ve buylk solbemol
tonlarinda ve bir sekizli igerisinde VII. kalipta agit galigmalari.

Lab - Sibb - Dob - Reb
Mib - Fab—- Solb - Lab
Sib— Dob—~ Reb— Mib
Fa - Solb - Lab— Sib

VII. kalipta egzersizler; biiytik dobemo! ve solbemol'de bir sekizli
igerisinde agit gahigmalar.

VIl. kahipta galismalar. Kiglk sibemol, kiigiik mibemol, kigtk
labemol tonlarinda ve bir sekizli igerisinde agit ¢aligmalar.

iki keman igin (g kiiglk ezgi

VIII. Kalp'ta galigmalar.

La — Si—Do# — Re#

Mi — Fa# — Sol# — La#

Si — Do# — Re# — Mi#

Fa# — Sol# — La# — Si#

VIIl. kalipta galigmalar ve blyuk si, klglk si, buylk fadiyez, kiiglik
fa diyez tonlarinda ve bir sekizli igerisinde agit ¢galigmasi.

VIII. kalipta iki keman igin Ug kiiglk ezgi

Bliylik do, blyik sol, biyuk re, biiylk fa, blylk mibemol, blytik

mi, biyluk rebemol, blylk la, blylk sibemol, buylk labemol,
buyuk si, buyik solbemol agitlarini igeren etit pargalari.

Ug egzersiz yukarida bulunan onbir tonda ¢alinacak.
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O. SEVCIK Op. 6

- Defter V

No1-=

No 2 =

No 3 =

No 4 =

No 5=

No 6 =

No7 =

No 8 =

No 9 =

No 10 =

No 11 =

1. ve 2. parmakliar ile alti degisik galisma yontemi verilmis.

2., 3. parmaklari beg degisik yontemle galigtirma.

Yukarndaki galismalarin 0, 1, 3., 4. parmaklarda tekrarlanmasi.
Bes degisik nota degeri ile kromatik galisma

No. 1'deki ¢alisma seklinin bes degisik nota degeri ile tum blyuklu
ve kuguklu agitlarda caligim.

BlyUkli agitlarda bes degisik nota degeri ile Ggli ses galigmalarr
No. 6'daki ¢aligmanin klgukll agitlarda uygulanmasi

Tum buy(kli ve kuglkli tonlarda bes dedisik nota degeri ile Ggl,
dortli ses atlamalarn ile galigma.

Bes degisik nota degeri ile biyUGklilerin armonik ¢alisimt, Ugli—
dontii ses atlamalari ile gergeklegmisgtir.

Bes degisik nota degeri ile telden tele atlarken yarim ton
galigmalari.

Bes degisik nota degeri ile 4. parmagi yarim ses inceye kaydirarak
yeni bir ses elde etme galigmalar.
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O. SEVCIK Op.6
Defter VI

o

No1= Il. pozisyonun 6gretilmesi
I.parmak  Si-— Do - Re —Mi
" Fa-Sol-La-Si
" Do~ Re—-Mi-Fa
" Sol - La-Si-Do

No 2 = Il. pozisyonda bos teller (bir bog tel, bir parmak basarak) ile gift ses
caligimu,
No 3 = ll. pozisyonda verilen (i¢ ezginin onbir ayn tonda galigiimasi.

2. ezgi 3'li ve 5'li atlamalarla

3. ezgi 4'lli ve 6'h atlamalarla

No 4 = Il. pozisyonda E-5'li aralidi ile ses atlamalar ve ¢ift sesli ¢aligmalar
No 5= Il. pozisyonda egzersiz (1, 2, 3 bemolll ve diyezli galigma)
No 6 = II. pozisyonda kromatik galigma (No=7'nin ezgileri ile de ¢ahsgtlir)

No 7 ve No 3'ten No 6'ya kadar olan |l. pozisyon galigmalarn daha dnceki ll. ve
Il. defterdeki ezgilerle galisilir. Bu ezgiler ll. pozisyonda galigilacak.

No 30-31, 35-39 I defter
No 40-41, 43-45, 49-52, 54-56 |II. defter

No 59-60, 62, 64-66, 68, 70—73, 75—79 IV. defter
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No 8 = lll. pozisyonun 6grenimi

l.parmak Do -—-Re~-Mi-Fa

Sol-lLa-Si-Do
Re — Mi - Fa - Sol
La-Si—-Do-Re

No 9 = ll. pozisyonda bir bosg tel, bir parmak basarak ¢ift ses galigimi.

No 10 = lll. pozisyonda 11 ayn tonda galisma (No = 12'nin ezgileri ile
galigihir).

@

®

@

3'10 araliklarla galigmalar
5'i araliklarla galigmalar
4'li araliklarla galismalar
6'li araliklarla galigmalar
Sekizli ve arpej galigmalan

No 11 = lll. pozisyonda E-5'li arali§i ile atlamali ve gift ses galigmasi (No =
12'nin ezgileri uygulanir)

No 12 = 8'den 11'e kadar olan galismalar lll. pozisyonda daha énceki def-
terlerden (2'den 4'e kadar olan) 15 - 16 - 22 - 25 - 26 No'lu ezgilere
uygulanir.

No 30-31, 35-38 |I. defter

No 41, 43-45, 49-51, 55-56 |ll. defter

No 59-60, 62, 64—-66, 68, 70-78 |V. defter

No 13 = Ill. pozisyonda 1, 2, 3 bemolli ve diyezli tonlarda egzersiz.
No 14 = Ill. pozisyonda kromatik galisma (No = 12'nin ezgileri uygulanir).
No 15 = [ll. pozisyonda tim tonlarda 2 kaman igin gahigsmalar
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No 16 =

No 17 =

No 18 =

No 19 =

No 20 =

IV. pozisyonda

|. parmak  Re - Mi—-Fa - Sol
" La-Si—-Do-Re
" Mi - Fa—-Sol~-La
" Si —do ~ Re — Mi

Acik tellerde V. pozisyonda bir teli bog galarak gift ses galimi ve
flajole galigimu.

11 tonda 4. pozisyonda ¢ahgma
3'lti ve 5'li araliklarla
4'li ve 6'h araliklarla

® 606 6

Sekizli ve arpej galigmalan

IV. pozisyonda E-5'li araliklar ve gift ses galigimi (No = 20'nin kul-
lanimi)

No = 16'dan No = 19'a kadar olan ¢alismalar ve daha 6nceki def-
terlerden caligilir. Bunlar No = 16, 18, 21, 30, 33; ayrica Defter
i'den 14, 19, 31, 36-37; Defter llI'den 41, 43-45, 49— 51, 55-56;
Defter IV'den §9-60, 62, 64-66, 70-78.
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O. SEVCIK Op. 6
Defter Vil

No 1=

BUtln diyezli ve bemolli dizilerin bir sekizli igerisinde, 1. ve Il
pozisyonda galigiimalar:.

No 2 = No 1'deki galisma I-lll. pozisyonlarda uygulanir.

No 3 = I-I1l ve I-lll. pozisyonlara, 1, 2, 3 ve 4. parmaklarla (ayn1 parmakia)
pozisyona gegis

No 4* = l. pozisyondan |l. pozisyona ana ses ile gegis
(Gegis sesi asagida g6sterilmigtir.)

No 5 = No 4'teki caligma |. ve lll. pozisyonlarda verilmis.

No 6* = Alti kuglik ezgiile |. ve Il. pozisyon galigmalar
(Ana sesin kullanimi 2. dizekte g6sterilmistir.)

No 7 = No 6'daki érnek I-lll. pozisyonlarda kullanmimig

No 8 = [1l. pozisyon iginde 4. parmaktan yine 4. parmagda flajole gegmek

No 9* = |. pozisyondan [V. pozisyona gegis (Ayn parmakia ve parmak
atlayarak ge¢gmek). (Ana ses |l. dizekte gdsterilmis)

No 10 = I. ve Il. pozisyonlardan IV. pozisyondaki flajole sesin kullanimi

No 11 = ll'den IV. pozisyona karigik parmaklarla (3. ve 4. parmakiarla
gegis.

* Sevcik Op. 6 Defter 7'yve bakiniz. v |
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No 12 = Ayni telde ve tel atlayarak V. pozisyonda galigmalar.

No 13 = V. pozisyonda verilen iki ezgi degisik yay ve tonlarda galigtiriyor.
No 14 = V. pozisyonda E-5'li atlamalar ve gift ses galigmalari.

No 15 = lll. ve V. pozisyonlarda tim tonlar iginde g¢aligmalar.

No 16* = l. pozisyondan V. pozisyona degisik parmaklarla gegis ¢alismalari

(ana ses 2. dizekte gosterilmigtir.)
No 17 = Pozisyon ¢aligmalar: (IV'ten V'e, lli'ten V'e, li'den V'e, I'den V'e).
No 18 = Tek telde asit galismalari.

I, lll. pozisyon (4. parmak flajole ve dénlsg)

I, lll. ve V. pozisyon—-dénds.

No 19 = Arpej galismalar (I-V, I-11I-V. pozisyonlarda).

* Sevceik Op. 6 Defter 7'ye bakiniz.
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O. SEVCIK Op. 6 .
Defterilere Genel Elegtirel Yaklagim

Sevcik ahstirmalarinda 6nemle belittimesi gereken husus, bu mikemmel
galismalarnn bir middet sonra monoton hale gelmesi ve bu nedenden étliri de
égrencinin sikilmasidir. Gergekten de surekli yinelenen ayni ya da benzeri
aligtirmalar sonucunda olugsan monotoniuk Ggrencinin dikkatini son derece
azalimakta, hareketler zayiflamakta ve dgrenci kisa slirede yorgun diismektedir.
Gergi bu galigmalarin ideal bir keman galicisina dogru égrenciyi ve bizleri
ybnlendiren gok Snemli buluglarla dolu oldugu agik bir gergektir; ancak, son
derece dikkatli bir dgrencinin veya galicinin yararina olacak galigmalarla
bezenmig olan bu defterlerin 6grenci yoruldugu veya dikkati zayifladidi zaman
birakilmasi gerekmekte, devam edilmesi igin israrli olunmamasi 6nerilmektedir.
Motor hareketlerin saglanmasina ydnelik oldugundan dolayi égrenci égretmen
tarafindan dogru yonlendirilmelidir. Sevcik galisan kaslarda laktik asit birikimini
engelledigi ve devami getirildiginde birikimi attidi igin kemancinin parmak
cahgmalarinda hizlanmalara da yol agmaktadir. Bu nedenle dozu iyi ayarlanmig
bir ilag gibi 6grenciye sunulmasi 6grencide belirgin iyilesmeler ve ilerlemeler
kaydedecek; dozu fazla verildigi takdirde bikkinlik yaratacak ve dozu az
verildiginde de Onemsenmeme ve lagkalagma durumu yaratacaktir
kanaatindeyim.

Gergekte Sevcik'in tim defterlerindeki galigmalar bir kemancinin sanat yagami
stireci igerisinde devamii tekrarlanmasi ve kesinlikle birakiimamas gereken bir
dizi materyal igermektedir. Dolayisiyla yeni basglayan bir égrencinin meslek
hayatinin her ddneminde kullanacag: bir dizge olusturdugu o &grenciye
kesinlikle anlatiimalidir.

Yukaridaki paragrafta belirttigim nedenden &tlrli, kemana yeni baglayan bir
6grenciye Sevcik metotlardan galisma vermeyi diiginmemekteyim; baslangig
metotu olarak dijer adi gegen metotlar kullanmayi yeglemekteyim. Sevcik'i ise
yasam slreci igerisinde genel bir egzersiz dizgesi olarak ele almak gerektigi
fikrini tagimaktayim.
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ANDREAS MOSER - JOSEPH JOACHIM

3 Bant halinde yayinlanmis olan ve Maxim Jacobsen'in editériugind yapmig
oldugu Moser—Joachim galigmahgi ile ilgili kisa dékum agagida sunulmusgtur:

l. Kalip Sol-La-Si-Do-Re
: Re — Mi — Fa# — Sol - La

La - Si— Do# — Re — Mi
Mi — Fa# — Sol# — La — Si

Il. Kalip La - Si—Do - Re - Mi
Mi — Fa# — Sol — La — Si

lil. Kalip La — Sib — Do — Re — Mib
Mi — Fa — Sol - La — Sib

IV. Kalip Mi — Fa — Sol —La - Si

Moser kahp kavramini sistematik olarak vermis degildir; kalip kavramim kiguk
ezgiler iginde iglemektedir.

Sayfa7,8 = Bos tellerde galigma.
Sayfa 9-22 = I. Kalip ile ilgili caligmalar.
Sayfa 23-30 = Il Kalip ile ilgili galigmalar.

Sayfa 24'ten baslayarak I. ve Il. kalibin karigik galigimi.

Sayfa 31-36 = [ll. Kalip ile ilgili galigmalar.

Sayfa 37 = IV. Kalip galigmalari.

Joachim—Moser ortak adini tagiyan bu galigmaliklarda gergekte ilk iki defterin

yalnizca "Moser” e ait oldugunu, ancak son iki defterde Joachim'in de hazirliga
katildigint belitmemiz gerekmektedir.
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Moser'in yonteminde ne yazik ki bUtlin yay caligmalan d6grenciye hemen
sunulmakta, bu da dogal olarak sag kol konumlanmasi ve hareketinin
kavranmasin ciddi bir bigimde zorlagtirmaktadir. Ust yari ve alt yarida sag kolun
konumlanmasi kavratiimadan ve kolun bu pozisyonlari lzerinde durmadan
hemen bltin yay g¢ahsmalanna baglanmasinin bir hata olacagini
digtinmekteyim.

Yukarida belirttigim durumun tam tersinin uygulanmasi yolu ile égrencinin sag
kol ile ilgili sorunlar ayn ayn ¢b6ziimlenme yoluna gidilecek ve daha biytk
yararlar saglanabilecekti.

Moser'in yénteminde geligsim ¢izgisi oldukga kuru ve mekanik bir hat gizmekte,
Ogrencinin ilerlemesi dogrultusunda oldukga soguk kalmaktadir. Bu kuruluk,
6grencinin ‘ilgisini azaltmakta, dolayisiyla gelig,i’m yavaglamaktadir. Kalplar
gosterildikten hemen sonra baglanan asit ¢aligmalarn genis yer kaplamakta;
ezgisel pargalarla takviye edilmeyen galigma kitabt sempati toplayamamaktadir.
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FERDINAND KUCHLER

BANT I -

Sayfa 3 =

Sayfa 4-7 =

Sayfa 8 =

Sayfa 9 =

Sayfa 10 =

Sayfa 11 =

Sayfa 12 =

Defter I

Kemanin ve yayin pargalari.

Kisa miizik bilgisi, notalarin harflerle gésterilmesi ve bir sekizlinin
tanitiimasi. '

4/4'luk 6Slgunln tanitimi ve birlik, ikilik, dértlik nota degerlerinin
go6sterilmesi.

2/4'lik, 3/4'l0k 6lgunun tanitilmasi.

Birlik, ikilik, dortlik suslarin tanitimi.

Araliklarin tamtimi.~ #, by  lerin tanitimi.

Kemann tutulusu
Kemanin tutulugsunda elin ve parmaklarin durumu.
Yayin tutulusgu.

Yayin kullaniimasi.

Bosg tellerde ilk yay ahstirmalar. (0.H.) ugta, (u.H.) dipte, (g.B.)
bitlin yay, m(cekerek),V(iterek) gibi isaretierin uygulanarak tanitimi
(degisik nota degerleri ile).

Sayfa 16 = Tim tellerde parmaklarin basilig!.

Sayfa 18 = Sag ve sol elin birlikte kullaniimasi ile ilgili ilk aligtirmalar.

I. Kalip

Sol-La-Si—Do—-Re
Re — Mi — Fa# - Sol - La
La - Si— Do# — Re — Mi
Mi — Fa# — Sol# — La — Si

I. Kalipta, degigik nota degerleri ile ve yayin her bélgesinde galinan aligtirmalar

verilmigtir.
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Sayfa 20-23 = Tek tel Uzerinde ve tel degisimi ile sagd kolun hareketi.
3/4'lik élginin tanitilmasi.

Sayfa 23 = Ugerliler.
Sayfa 24 = Bir sekizli iginde blyuk sol, biyuk re, biiylk la tonlarinda
arpejler.

Sayfa 21, 25, 27 = |. Kalip igerisinde iki keman igin ezgiler.
Sayfa 28 = II. Kalipla ilgili alistirmalar.
Il. Kalip Sol - La -~ Sib— Do —-Re

Re — Mi—-Fa - Sol-La

La — Si - Do — Re — Mi

Mi — Fa# — Sol — La - Si

Sayfa 29 = 2/2'lik, 3/2'lik, 6/4'luk 8lgli degigimleri.

Sayfa 29, 30, 31 = II. Kalipta iki keman igin ezgiler.

Sayfa 32 = Kugtiklu tonlarda arpejler.

Sayfa 32 = Baglt notalar.

Sayfa 33-39 = . ve Il. Kalipta iki keman igin degisik baglarda pargalar.
Sayfa 34 = Sekizlik ve onaltilik notalarin 6gretilmesi.
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PARCALAR

Eski Dans (16. yy.) s. 25
Halk Sarkisi s. 25
Halk Sarkisi s. 27
Bagkama | s. 27
Bagkama Il s. 28
Ezgi (G. Rhaw Bicinla) s. 29
Ezgi (G. Wichtl, 1805-1877) s. 29
Ezgi (Lore Berg) s. 30
Ezgi (H. Ries, 1802—-1886) s. 31
Ezgi (B. Campagnoli, 1751-1827) s. 31
Ezgi (Lore Berg) s. 31
Andantino (Lore Berg) s.33
Macar Tarzi (Lore Berg) s. 33
Holstein'den Halk Dansi s. 34
Macar Sarkisi s. 34
Allemande (1550) s. 36
Rondo ve Saltarello (Tilmann Susato, 16. yy.) s. 3637
Riguadon (L. C. Daquin, 1694-1772) s. 38
Ezgi (Lore Berg) s. 39

Bu deftere tamamlayici olmasi igin éneriler:

Ferdinand Kiichler, Op. 10  Keman ve piyano igin ilk birlikte galma.

(Defter 1-2)
Emil Ackermann Keman ve piyano igin 47 Halk Sarkist.
Arthur Richter, Op. 34 Keman ve piyano igin 18 dinieti pargasi.
Willy Schneider Iki keman igin kolay ikililer.

Ferdinand KUCHLER, Op. 10: Yeni baglayanlarda birlikte g¢alma arzusu
uyandiriimasi gerektigi tim keman &égretmen-
lerinin bildigi bir galg: egitim ilkesidir.
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Emil ACKERMAN:

Arthur RICHTER:

Willy SCHNEIDER:

Anilan bu ilk iki defter okulun tamamlayicist
olarak kisa zamanda kullanilabilir. Piyano
eslikleri kardeglerin veya okul arkadaglarnnin
galabilecegi derecede kolaydir. Birgok parga
bog tel Uzerinde kurulmustur ve tartim
duygusunu gelistirmeye yéneliktir. Sol elin
parmaklarinin kullaniminda 6grencinin temiz
ses elde etmesine dikkat edilmelidir. Parganin
hizinin belirlenmesi 6grencinin durumuna gére
6gretmene birakilmigtir.

llk keman derslerinden sonra ¢ok basit sarkilara
baglamak g¢ocuk agisindan yararh olabilir.
Bunlar, okulun yanisira mizigin igine girmeye
yonelmistir. Sarkilarin segimi yalnizca b(tlin
Olgl sekillerini icermemekte, ayni zamanda
gesitli yay ve dinamik unsurlarini igermektedir.

Yayin ve parmaklarin kullanimina y6nelik
muzikal pargalardan olusmustur. Bu pargalar
tekli ya da goklu galigsmalarda, yani hem tek bir
ogrencinizie hem de' grup caligmalar
hedeflenerek kullanilabilir. Kolaydan zora dogru
ve teknik sorunlari da igeren dinleti pargalarini
icermektedir.

Kolaydan zora dogru bir gelisim izleyen en
gizel 40 halkk ve c¢ocuk sarkisindan
biresmektedir;  aralarinda  kanonlar  da
bulunmaktadir. Okul pargalarinin yanisira blytk
ustalarin dinleti pargalari da birlikte galmak igin
dizenlenmigtir.
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FERDINAND KUCHLER
BANT I - Defter I

Sayfa 3, 10, 12, 13, 18, 22, 24,

25,31,38,39 =

Sayfa 10 =

Il Kahp

Sayfa 20 =

IV. Kalip

Sayfa 24 =

V. Kalip

Sayfa 4 =

Sayfa 10 =

Sayfa 12,13 =

Sayfa 18 =

Parmak tutmak, yani iki parmag: basili tutma sonucu olugan
Gift sesler.

lll. Kalip'ta galismalar.

Sol - La - Si— Do# — Re
Re — Mi — Fa# — Sol# - La
La — Si— Do# — Re# — Mi
Mi — Fa# — Sol# — La# — Si.

IV. Kalip'ta galigmalar.

Sol - Lab- Sib— Do — Reb
Re — Mib— Fa — Sol - Lab
La— Sib— Do — Re — Mib
Mi — Fa — Sol - La - Sib

V. Kalip'ta galismalar.

Sol - Lab- Sib— Do - Re
Re — Mib—- Fa - Sol - La
La—Sib- Do — Re — Mi

Mi - Fa—-Sol-La-Si

iki sekizli igerisinde buylk sol astt! ve arpeiji.

Buyuk la, blylk mi, bliytik si tonlarinda, bir sekizli igerisinde
ve lll. Kalip'ta agit caligmasi.

Bir sekizli igerisinde biylk re agiti ve arpeiji.

Buyuk la, blyuk mi, blyuk si tonlarinda bir sekizli igerisinde
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arpej caligmalari.

Sayfa 22 = Buytiik sibemol, buytk labemol, blylik mibemol tonlarinda, bir
sekizli igerisinde ve V. Kalipta agit galismalar.

Sayfa 24,25 =  Blyuk do tonunda, bir sekizli igerisinde agit ve arpej

galigmasi.

Sayfa 31 = Bly(k fa tonunda, bir sekizli igerisinde asit ve arpej
galismasi.

Sayfa 38,39 =  Buylk sibemol tonunda, iki sekizli igerisinde agit ve arpej
caligmast.

Sayfa 5 = Buytik sol tonunda (iglii, dortid, besli, altili aralik galigmalari.

Sayfa 13 = Buyik re tonunda yayin degisik yerlerinde Uglu araliklari

Ogreten egzersiz.
Sayfa 17 = Biylk la tonunda Uglu ve altili aralik galismalari.

Sayfa 22 = Buylk sibemol, bilylik labemol, biiylik mibemol tonlarinda
ucglt aralik galigmalari.

Sayfa 25 = Buylk do tonunda ugld, athh ve yedili aralik galigmalan.
Sayfa 31 = Buyk fa tonunda Ugerli aralik galigmasi.

Sayfa 33 = Biylk fa tonunda begerli aralik galigmasi.

Sayfa 38 = Eksik begli arah@inin ¢ahgiimasi.

Sayfa 39 = Buylk sibemol tonunda (gli, begli ve altih aralik galigmasi.
Sayfa 13 = Bliyuk re tonundaG—7'li uygusunun seslerinin galigiimasi.
Sayfa 16 = Buiylk la tonunda G~7'li uygusunun seslerinin galigiimasi.
Sayfa 25 = Blylk do tonunda G-7'li uygusunun seslerinin ¢aligiimast.
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Sayfa 31 = Buytlk fa tonunda G-7'li uygusunun seslerinin galigiimasi.

Sayfa 39 = Buiyiik sibemol tonunda G-7'li uygusunun seslerinin
galigtimasi.

Sayfa 6, 8, 13, 30, 31, 39,

40, 44, 45 = Sag kolun omuz ekleminden hareketinin tel degistirme yolu
ile egitimi.

Sayfa 6, 7, 8,

44, 45 = Sag kolda dirsek yoluyla tel degistirme.

Sayfa 3, 8, 9,

26, 46, 47 = Omuz eklemi ile tel dedigtirme galigmalar.

Sayfa 4,7,8,9, 13, 16,
17, 24, 26 = Biitin ve yarim yaylarda bilekle tel degistirme galigmalar:.

Sayfa 10, 11, 14, 18, 20, 23,
32,34 = Yumusak gekilen yaylar (baglh yaylar).

Sayfa 12, 16, 27,

28,44 = Sert gekilen yaylar (noktali sekizlikler, sekizlikler, detageler).
Sayfa 28,
35, 36 = Noktali nota ¢alma.

Sayfa 28, 30, 33= Bagl: notalarla agit galigmalari.

Sayfa 29 = Klglk garpma galismalar.

Sayfa 11 = 4/4'lik metrik sistémde onaltilik nota ¢aligmalari.
Sayfa 30 = 6/8'lik metrik sistemin 6gretilmesi.

Sayfa 30 = 6/8'lik metrik sistemde OtL:IZikilik nota galqgmalan.

Sayfa 31,39, 40 = Uglemenin égretiimesi.
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Sayfa 12,19 =

Sayfa 21,41,42 =

Sayfa 44, 48 =
Sayfa 43 =

Yeni Yii Sarkisi
Halk Sarkisi

Senkop'un &gretiimesi.

Egzersiz icinde bir i¢liden bagka bir 6iglye gegme
galigmalari.

Klglk etdtler.

Kemanin dért telinin (Sol-Re—La—Mi) tanitimi.

(Heinrich, Albert)
(1460)

Lavta igin eski bir "Courante”

Dans Sarkisi

(M. Praetorius)

Don Kazaklari Sarkisi

Tirol Sarkisi
Folia

(Ispanyol Dansi)

Macar Yeni Yil Sarkisi
"Bir Kug Olsaydim"” (ispanya'dan)

"Yaramaz Gocuk"
"Menuet”

(ispanya'dan)
(V. Rathgeber)

"Dilencilerin Dansi1" (Halk Sarkist)
"Saraband"” (A. Corelli)
"Mars" (H. Purcell)

Haydn'in Timpani Sinfonisi'nden Menuet'in 1. B6limu
J. A. P. Schulz'dan bir ezgi
"Lo camer Sarki Albdmdi" nden bir ezgi

"Rondo”

Kiguik Mars
"Mazurka"
"Menuet"
"Karenti"

Eski bir dans
Agir hizda dans
Macar Sarkisi
Macar Dansi

(E. Werdin)

(N. Sokolovsky)
(W. A. Mozart)
(Avusturya Sarkisi)
(H. Didinger)

(E. Werdin)

(H. Didinger)

(H. Didinger)
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Emil ACKERMANN:

Istvan ARATO:

Kurt HERRMAN:

Carl Arthur RICHTER:

Willy SCHNEIDER:

Il. defterde keman ve piyano igin 47 halk sarkisi
yazmis.

Keman ve piyano igin "sonatina” si vardir.

Tek tel Uzerinde g¢alabilme, keman ve piyano igin
kolay pargalar! vardir.

Keman ve piyano igin Op. 34 adli yaratisinda 18
kolay konser pargasi vardir.

iki keman igin kolay pargalar ve halk sarkilar vardir.
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FERDINAND KUCHLER
BANT I - Defter Il

Sayfa 3 = Degisik nota degerlerinin bulundugu bilek ile tel degisimlerini
igeren egzersizler.

Sayfa4,5,6 =  Farkl gurllk igaretlerinin tanitimi.

Sayfa 6 = Muzik terimlerinin tanitimi.

Sayfa 7 = Tempo terimlerinin tanitimi.

Sayfa 8 = Noktali sekizlik, onaltilik degerlerin noktali bir bigimde
¢alinmasit.

Sayfa 9, 10 = Calinmig notalarin, tekrar galinmak lizere, hizii hareketle

hazirlanmas| (yay, yuvarlak bir hareket yapacak).

Sayfa 11, 22, 24 =Marcato sekilde galinmak lizere yazilmis egzersizler.

Sayfa 17 = Buyuk labemol ve buylik mibemol asitlarina hazirlik
aligtirmalan.
Sayfa 18 = Buylk mibemol agitinin yayin degisik yerlerinde ve degigik

nota degerleriyle ¢alinmasi.

Sayfa 20 = BlyUk labemol agitinin yayin degigik yerlerinde ve degigik
nota degerleriyle; ancak Ugli arahklarla ¢galinmasi.

Sayfa 23 = Bliyuk si ve blylk mi agit ah§t|rmalarl.‘.

Sayfa 23 = Buyuk mi agiti.

Sayfa 24 = Buyuk si agiti.

Sayfa 28-29 = Dogal, armonik ve melodik agitlarin 6gretilmesi.
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Sayfa 30 =

Sayfa 31 =
Sayfa 31-33 =
Sayfa 41 =
Sayfa 41 =
Sayfa 41 =
Sayfa 33 =

Sayfa 45 =

Sayfa 42 =

Sayfa 42 =

Sayfa 36 =

Sayfa 36 =
Sayfa 34-39 =

Sayfa 39 =

Sayfa 40 =

Sayfa 43 =

Kigulk la agitinin armonik olarak iki sekizli igerisinde
galinmasi.

Kuglik la agitinin arpeji.

Kiglk la agitinin melodik olarak kullanﬂnml.

KlgUk mi agitinin armonik olarak kullanimi.

Kuglk mi agitinin arpeiji.

Klglk mi agitinin melodik olarak kullanimi.

Kuguk la agitinin geken 7'li uygusunun sesleri ve arpeji.
Kugiik re tonunda geken 7'li uygusunun sesleri, kiiglk re asiti
ve arpeji degisik nota degerleri ve degisik yaylarla
kullandirihyor.

Eksen 7'li uygusu seslerinin tanitimu.

Kuglk re ve kuglik mi tonlarinda Eksen 7'li uygusunun sesleri
ve arpejinin 6gretimi.

Ayni parmagin arka arkaya iki kez (kromatik olarak)
kullanimi.

Kromatik diziler.

Onaltilik notalari galinarak omuz kaslari yardimi ile tel/yay
degisimi ve aligtirmalan.

Bagh notalar ile tel degisimleri (Omuz ve el kaslarini
calistirma hareketleri).

Yayin (st yarisinda yalnizca 6n kolun ¢a||§t|rllds§| alistirma.

Yayin alt yarisinda yalnizca st kolun galigtinldigi aligtirma.
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PARGALAR

Andante (D. Aland, S. 5)

Allegretto (D. Aland/L. Berg, S. 8)

Kiglk ezgi (aus Frankreich, S. 9)

Soytari (E. Werdin, S. 14)

Tirol Danslari (W. A. Mozat, S. 16, 21)

Menuet (L. van Beethoven, S. 19)

Ezgi (Saraydan Kiz Kagirma/W. A. Mozan, S. 22
Larghetto (G. F. Handel, S. 25)

Siciliano (G. F. Handel, S. 26)

Rondo (L. Berg, S. 27)

A. Corelli'nin bir konusu Uizerine G. Tartini'den gegitleme (S. 35)
Askersel Sinfoni'den

Menuet (J. Haydn, S. 36)

Portato (G. Raphael, S. 44)

Ferdinand KUCHLER: Op. 6 100 Etit, Defter |, "Baglangig igin 100 Etiit" adi
calismahg! yazmigtir.

Ferdinand KUCHLER: Op. 14 biylk re tonunda "keman ve piyano igin
kongertino” yu yazmigtir.

Jean LECLERC: (ca 1700-1765) Iki keman igin onyedi kontrdans ve
13 menuet'i vardir. R. Schouch ve P. Gritz tarafindan
ilk kez yayinlanmigtir.
Kleines Tanzbiichlein: Kuglik dans kitapgigi; Kurt Hermann
tarafindan yayinlanmis 18. ytizyildan kalma
bir segkidir.

Leichte Tanz

und Spielstiicke: Keman ve piyano igin kolay dans ve pargalar. 17. ve 18.
ylizyilda Kurt Hermann tarafindan gerceklegtirilen se¢gmece
sonucu olugturulmus bir dermecedir.
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FERDINAND KUCHLER
BANT I - Defter IV

Sayfa 3 = Kromatik ve diyatonik dizilerin tanitim.

Sayfa4,5,6 =  Buyik sibemol, kiglk sol, biyik re, kiiglik si agitlar- ve
bunlarin armonik ve melodik olarak calinmasi. Ayrica bu
agitlarin arpeji, geken 7'li uygusunun sesleri ile galismalar.

Sayfa7 = Degisik nota degerleri ile ve degi§ik'yay sekilleri ile arpej
galigmalari.

Sayfa 7, 10 = Yayin degisik yerlerinde kisa detage galigmalari.

Sayfa 8 = Buyuk yay ile detage galigmalari.

Sayfa 9 = Aksan galigmalari, marcato ve noktali nota galma
alistirmalan.

Sayfa 10 = Degisik yay sekilleri ile uygu ¢alma.

Sayfa 12 = Yayin ortasinda, onaltilik notalarla tel degisimi.

Sayfa 14 = Yayin ucunda tel degistirme aligtirmalari.

Sayfa 14 = Topukta tel degistirme alistirmalar.

Sayfa 14 = Yayin ortasinda, iki bagh notalarla tel degistirme aligtirmalari.

Sayfa 15 = Topukta yumugak yay ¢cekme galigmalari.

Sayfa 17 = Sert yay gekisleri.

Sayfa19= "Viotti" stilinde yay gekisleri.
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Sayfa 20 =

Sayfa 21 =
Sayfa 21 =
Sayfa 22 =
Sayfa 23 =
Sayfa 25, 28 =
Sayfa 30, 31 =
Sayfa 38 =
Sayfa 38, 39 =
Sayfa 40 =

Sayfa 41 =

Sayfa 42 =

PARCALAR

Farkli nota degerleri ile gosterilmig gesitli noktal yay kullanim
calismalari.

Staccato igin ilk hazirlik ahigtirmalar.

Farkli nota degerleri ile staccato ve portato ¢aligmalari.
Yayin ortasinda sigrayan notalarin galigiimasi.
Muizikteki slisleme notalarinin gésterilmesi.

Tril igin 6n alistirmalar.

Her telde ¢ift ses galarak parmak egzersizleri.

Staccato igin diger (bagl) 6n hazirlik ¢galigmalari.
Staccato etitler.

Cift seslerin temiz galinmast igin yapilan galigmalar.

Cift seslerde kugtk ikili, buyuk ikili, kiiglk altih, blyudk altil
araliklarla yapilan galigmalar.

Degisik nota degerleriyle, degisik yay caliglariyla farkl
stillerde agit galigmasi

Adim Atma Dans! (E. Werdin, S. 9)

Allegro risoluto
Allegro
Andante

(B. Campagnoli, S. 11)
(A. Corelli, S. 13)
(S. Borris, S. 16)

Haydn'in yayh galgilar igin yazdi§i dérdullin son béiimu, S. 23
Slunicto'dan tema (diizenleme: Lore Berg, S. 26)
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Corelli'nin bir konusu tzerine gegitlemeler, S. 29

Gavotte (S. Borris, S. 32)
Largo (dall'Abaco, S. 34)

Allegro (dall'Abaco, S. 36)

Ferdinand KUCHLER:

Jean LECLERC:

Leichte Tanz und
Spielstiicke:

Jean-—Baptiste LULLY:

Tanzweisen

altfranzosischer Meister:

Op. 6 Defter 1 ve 2'de baglang:g igin 100 Etut.

(1700-1765) Rodolf Schoch ve Paula Grilz
tarafindan yayinlanan iki keman igin onyedi
kontrdans ve onli¢ menuet.

Keman ve piyano igin kolay dans ve parcalar;
onyedinci ve onsekizinci ylzyildan K. Hermann
tarafindan segilmis pargalardir.

René Matthes tarafindan yayinlanmis keman ve

piyano igin yirmi parga.

Ernst Hess ve Rudolf Schoch tarafindan
yayinlanmis, keman—piyano igin eski fransiz
ustalarindan dansiar.
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Kuchlerin buylk begeni ile kargiladigim ve 6grencilerimi galigtirirken birinci
derece bagvuru kaynagi olarak kullandigim metotu 6zellikle |. defterde ilk
baglangi¢ ¢alismalarinda yay kullanimini gok gtizel yerlestirmis ve &grencinin
yay Uzerindeki kontroliinii saghkh bir gekilde geligtirecek yolda kullanmigtir.
Gene 6gretmen ve o&grencinin ¢ift parth galigmalarini gilindeme getiren
parcalanyla goksesliik agamalarinda galigiciyr ilerleten metot, O6zellikle
6greticiye ift sesler vererek uyumsal duyum agisindan geligmeyi de
saglamigtir.

Kiichler, sol elin parmaklarinin dodal konumunu gézettigi icin de ayrica avantajh
konuma gelmig bir metottur. Her teide elin dogal konumuna uygun olarak yaptigi
baglangic calismalanyla yerlestirdigi el kalibr, O6rnegin  Hohmann'da
gorilmemektedir. Ayrnica Klchler, bastirdigi parmagin 6ncesindekileri basili
tutturdugu icin elin sabit konumunu bozmamakta, sistematik bir tutug disiplini
vermektedir.

Klichler, 6rnegin 62 nolu calismaliginda araliklardan olusturdugu atlamab
gidislerde ara parmaklan da hatirlatmakta ve bunlarin  basiimasini
saglamaktadir.

Kichler, agit galismalanyla ezgisel pargalarin kombinasyonunu o denli guzel ve
dizgin yerlegtirmigtir ki, yaptigi siralama dogrultusunda tavir takinacak bir
dgretmen, 6grencisini hig sikmadan dogru bir yolda yuritebilmektedir. Klchler
metotlarinda gene begeni toplayan hususlardan birisi de parmaklann tuge
Uzerinde havalanmasini ve ayaga dikilmesini engelleyen bir parmak
numaralama sistemi kullanmis olmasidir. Daha oldukga baglarda sayilabilecek
bir noktada iken tel degistirme galigmalari veren ve bunlar oldukga akilci bir
zorluk duzeyinde uygulatan Ktchler, ¢ok simirh bir sekilde baglattigi bu
galismalari makul bir oranda zaman igerisine yayarak zorlagtirmis; bu sayede
ogrencinin  farkll tellerde galmasini diger metotlara gére oldukga
kolaylagtirmigtir. Bunu izleyerek ve tedrici olarak staccato ve marcato
calismalara gegisler go0zlemekteyiz. Ayrica Klichler, keman (zerinde
kullaniimasi gereken tim isaret ve dinamik unsurlarini 6grencinin karsgisina
sikmadan koyabilmigtir. Klichler metotlarinda tim agitlari da kullanarak begliler
g¢emberini taramig, 6grenciye tim tonlari eksiksiz tanitmigtir.



ARTHUR SEYBOLD Op. 182
Defter I -l -1l -1V -V — VI —
Vil — VIIl — IX —X — XI — Xl
(Genel Tanitim)

A. Seybold etldlerinde agagidaki bagdarlardan zorluk sirasina gére alintilar
yapmigtir:

Fr. Benda, de Bériot, Bruni, Campagnoli, Corelli, Dont, Fiorillo, Gaviniés, Hérold,
Fr. A. Hoffmann, Hoya, Kayser, Kreutzer, Leclair, Locatelli, Lolli,, Maurer,
Moysede, Mazas, Meerts, Mestring, Mozart, Paganini, Pichl, Rode, Rovell,
Saint—Lubin, Schloming, Schoen, Seybold, Spohr, Wichti, Wohlfahrt.

Defter | = I. pozisyonda ilk kolay etiidler.

Defter ll = I. pozisyonda ilk kolay ettidler.

Defter lll = |. pozisyonda zor etldler.

Defter IV = Il. pozisyonda etudler ve |., Il. pozisyon baglantilari.
Defter V = Ill. pozisyonda etudler ve L., lll. pozisyon baglantilari.

(Sadece |. ve lll. pozisyon baglantilan).

Defter VI = ik (i pozisyonda etudler.

Defter VII = IV. pozisyonda ve ilk dért pozisyonda etudler.
Detfter Viil = V. pozisyonda ve ilk V. pozisyonda et(idler.
Defter IX = Yiksek pozisyonda etldler.

Defter X = Triller, oktavlar. Tril, oktav ve arpej etlidleri.
Defter XI = Gift ses etidleri.

Defter Xli = Solistlik.
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ARTHUR SEYBOLD Op. 182
Defter I — I -1l -1V - V — VI —
Vil — VIl — IX —X — XI — XlI

(Defterlerde Yer Alan Bagdarlarin
Kisa Yasam Oykiileri)

BENDA, Franz

25 Kasim 1709 tarihinde Altbenctek (B6hmen)'de dogdu.
1786 yilinda Potsdam'da 6ldi. Ik olarak Prag ve
Drezlen'de gocuk korolarinda séyledi. Sonralar Gezginci
muzisyenlik yapti. 1771 yilindan baglayarak Prusya
Kraliyet Orkestrasi'nda bagkemancilik gérevini tstlendi.

BERIOT, Charles Auguste de

MEYER, Clemens

DONT, Jacob

Cok iyi bir keman virtliozu, 6gretmen ve bagdar.. Tiby'nin
ve Baillot'un égrencisi olmugtur. 20 Subat 1802 tarihinde
Léwen'de dogmus; 8 Nisan 1870 tarihinde Briksel'de
Simagtdr.

25 Subat 1868 dogumiudur. Viyolaci'dir. Keman ve Viyola
igin etldler yazmistir.

Cok iyi bir keman pedagogu ve bestecidir. Joseph BOHM'
Un 6grencisi olmustur. 2 Mart 1815 tarihinde Wien'da
dogmus, 17 Kasim 1888 Wien'de dimdsgtur.

FIORILLO, Federigo 1753'de Braunschwelg'de dogdu, Bagdar ve gok iyi bir

kemancidir.
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HOFFMANN, Franz Alexander

Gok iyi bir kemanci ve pedagogtu. Prag
Konservatuvari'nda 6grenim gérdi ve Gratz Operasi'nda
sanat ybnetmeligi ve solistlik yapti. 26 Subat 1808
Neustadt Béhmen'de dogmus, 1870'de Graz'da dimdigtir.

KREUTZER, Rudolf 16 Kasim 1766 tarihinde Versailley'de dogdu. Alman bir
kemancinin oglu idi. Babasi ve Anton Stamitz ile galigti.
Gok o6nemli bir kemanci ve bagdardi. 6 Ocak 1831
tarihinde Genf'te 6idu.

MOURER, Louis Wilhelm - -

Bagdar ve ¢ok iyi bir keman virtliozu idi. Orkestra ve 4 solo
keman igin yazdi§i kongerto énem tasir. 8 Haziran 1789
tarihinde Potsdam'da dogdu; 25 Ekim 1878'de Petersburg’
da 61di. 13 yasinda iken solist olarak ¢galmaya baglamisti.

MAYSEDER, Joseph

Onemli bir kemanci ve bestecidir. 26 Ekim 1789 tarihinde
Wien'de dogdu, 21 Kasim 1863'de 6ldu.

MAZAS, Jacgues Féréol

Keman virtliozu ve bagdardir. Keman igin yaratilarn énem
tagir. Paris Konservatuvari'nda Baillot'nun dgrencisi olmus
olan Mazas, 23 Eylll 1782 tarihinde Beziens'de dogdu,
1849 yilinda éldu.

WICHM, Georg Onemli bir kemanci, bagdar ve orkestra yénetmenidir. 2
Subat 1805 tarihinde Trostberg (Bougerc)'da dogdu. 3
Haziran 1877'de Buzlan'da 6ldu. Miinih'te 6grenim goérdi.

WOHLFART, Franz 7 Mart 1833 tarihinde Frauenpriesint'de dogdu. i4 Subat
1884'de Gohlis (Leipzig)'de 6idi.
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ARTHUR SEYBOLD Op. 182
Defter I -l -1l - IV — V — VI —
VIl — VIl — IX —X — XI - XII
(Kisa Elestirel Yaklasim)

Keman igin yazmig olan gesitli baddariarin yaratilarindan derlenmis bulunan
Seybold ¢aligmaliklan, her etit Uzerinde o etlitiin neyi amagladigini ve neyi elde
etmeye ydneldigini belirten kiglk uyarilarla donatiimigtir. Béylece 6gretmen ve
6grenci galigma slrecinde o etltlin gitmesi gereken hedefi devamli olarak
kargilarinda gérmekteler ve bu tir uyanlarla strekli bir oto—kontral mekanizmasi
saglamaktalar; dolayisiyla bunun bir avantaj olugturdugunu sdylememiz
mumkUndur.

Seybold'un derledigi ve diizenlemesini yaptigi bu galigmalikiarda gegmis yillann
ustalarinin en iyi verimlerinden segilen pargalarla derece derece ilerleyen bir
sistematik kurulmustur. Bu sayede yeni baglayanlara yararli oldugu kadar
ilerlemis kemancilara da yénelik bir dagar elde edilmistir. ik defterlerde
dikkatimizi geken baglangig alistirmalarinin sonraki gelismeler igin saglam bir
temel tegkil ettigi 6zellikle belirtiimelidir.

Pargalarin segilmesinde btiylk bir dikkat harcandifi ve titizlik gésterildigi hemen
belli olmaktadir; adlan gegen bagdarlarin yaratilarindan yapilan ézetlemeler bu
amaca uygun olarak adim adim ilerlemeyi getirmistir; boylelikle keman
literatlirtine butunluklu ve iglevsel bir yaklagim saglanmistir.

Arthur Seybold Subat 1915 tarihinde "Hamburg—Wentorf" da yazil olarak
yaptigi agitklamada kemanda virtlioziteye giden yolun baslangigtan gegtigini;
bunun oldukga uzun bir seyahat oldugunu vurgulamakta ve "Eger ben bu -
calismamla dgrenciye yardimci olmayr basarabilirsem amacima ulasmig
olacagim” ifadesini kullanmaktadir. Berlin Kltliphanesi Miizik Departmani gef
kitlphanecisi olan Prof. Dr. Altmann'in kendisine son derece yararl oldugunu
beliten Seybold, Altmann'in nazik ve Ozverili yardimlar sayesinde “dzetleri
yapmak i¢in adi gegen bagdarlarin yaratilarina ulasmasinin” mimkiin oldugunu
belirtiyor.
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Seybold gene her defterin baginda isaretieri ve kisaltmalan koymustur.
Boylelikle 6grenci ve 6gretmen her bir isaretin ve kisaltmanin karsiigini dogru
ve ‘"ayni” olarak algilayacaktir. Ancak kisaltma baglklarinin almanca
kargiliklarinin ik harflerinden turetildigini de belirtelim. Omegin G.B., almanca
karsihdi olan Ganzer Bogen'den gelmekte ve butlin yay kargihgr olarak
kullaniimaktadir. Bitin bu kargiliklann fransizca ve ingilizcesi de verilerek
dinyanin neresinde olursa olsun galict ve dgretmeninin konuyu anlamasi
saglanmaktadir. liging olan fransizca ve ingilizce agiklamalarin karstlarinda
almanca terimin kisaltmasinin yer aldigidir.

Seybold 1, 2, 3 ve 4 gibi sirasayilanni tel Gizerinde basacak ya da kalacak
parmaklari géstermek icin kullanmig, ancak 1, Il, Il ve IV gibi romen rakamlari ile
de sirasiyla mi, la, re ve sol tellerini belirtmigtir.
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ERIC & ELMA DOFLEIN

"Der Anfang des Geigenspiels” almanca baghg altinda "Keman Galmaya Yeni
Baslayanlar igin Metot" "Defter I-A" "Edition Schott” tarafindan yayinlanmigtir.
Doflein gahismali@i ile ilgili dékiimleri agagida kisaca bulacaksiniz:

I. Kalhp = Re — Mi - Fa# — Sol - La
Il. Kalip = Re — Mi — Fa# — Sol# - La
ll. Kalip = Mi — Fa# — Sol — La - Si
IV. Kalip = Mi — Fa— Sol — La - Si

Sayfa 9-10=  Bos tel ve I. kalip ¢aligmalari.
Sayfa 11 = Keman tutusu ile ilgili resimler.

Sayfa 12-39 = |. Kalip ile ilgili galismalar.

Sayfa 40-53 = |I. Kalip ile ilgili gahgmalar.
Sayfa 54-63 = |ll. Kalp ile ilgili gahigmalar.
Sayfa 64 = IV. kahp.

Yay c¢aligmalarinin (st yari, alt yan ve biitliin yay olarak ayni anda baglamasi
yay! ilk kullanan 6grenciyi zorlayici bir yontem olarak gérulebilir.

I. Kalip calismalari strerken dgrencinin goksesli duymaya ydnlendirilmesi gok
olumlu bir durumdur. Bu gokseslilige girig, baglangicta dgretmen ile birlikte iki
keman galma geklinde uygulanmaktadir.

Daha sonra, yani, Il. Kaliba gegmezden &nce &grenciye ¢ift ses galma
algtirmalar yaptinimaktadir. Baglangigta bir tel daima bog olarak galinmakta,
giderek basit aligtirmalarla dértlti ve altili araliklarda gift ses galma aligtirmalar
verilmektedir.

Keman ©&grenimine baglarken Ogrenciye ezgisel, sevimli alistirmalarla 6n
hazirlik yaptirmig olmast ve bunun (kendi Ulkesinin) taninmig halk sarkilan
ezgileriyle slrduriimesi metotu daha gekici hale getirmektedir.
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Genelde 6grencilerin korktuklari agit galismalan, kuru bir teknik yaklagimdan
Oteye adeta farkinda olmadan gelinen bir sonug olarak gériinmektedir. Konular
ayrn ayn iglendikten bagka, birbirleriyle olan baglantilan mantiksal olarak
kurulmugtur.

Genelde baglangig egitimlerinde gekinilen kigukll tonlarin oldukga genig bir
sekilde yer aldigini gézlemliyoruz. Kigik la, kiiglik mi ve kiglk re tonlarinda
diziler, ezgiler ve iki keman igin sarkilar verilmigtir.

Tum bu uygulamalarin keman egitimine baglamada sevimli ve sistematik bir yol
olarak gérdigumi soOyleyebiliim. Egitim gekici bir sekle sokulmus, bunun
yanisira verilmesi gereken teknik beceriler de 6grenciye yavag yavag sistemli bir
sekilde aktariimigtir.

EDIP GUNAY & ALi UCAN

"Mektupla Yiiksekdgretim — Egitim Enstitileri Mizik Bélimi — Keman" bagligi
altinda yazilan bu galigmaliklar Ulkemizdeki yerel kaynaklardan beslenen ve
bagdarlarinin kendi imzalarinin gogunlukta kaldigi derli toplu ilk (ve ne yazik ki
su anda tek) keman metotu olma 6zelligini tagimaktadir. Edip Gtinay ve Ali
Ugan'in ortak olarak hazirladiklari bu galigmalarda konu ve amaglar kisminda
yeterince genis agiklamalar yapildigi, derslerin sirasayilandigi ve bu yéntemle
ogrencinin hedefe adim adim gitmesinin hedeflendigi gdzlenmektedir. ik
mektupta kemanin segimi, galginin bakimi ve tutuglar konularinda yapilan
agiklamalarin  yeterince doyurucu oldugu; vucudun durugu, kemanin
yerlestiriimesi ve sol el ile ilgili ilk olusumlarin kavratildigi dikkat gekmektedir.
Her basamagin yeterince agiklikla verilmesi ve hareketler ile drneklerin
uyusmasi metotun kuvvetli yanidir. Keman mektupla 6gretilmeye galgildigi igin
metinsel agiklamalarin genigliginin 6nemi yeterince anlagilabilir. La telinde ve
diger tellerde ikinci parmak tam araltk agildigi icin elin dogal konumu
kollanmakta; égrenci bu konuda yapay bir sekilde zorlanmamaktadir. Toplam
oniki defterden olugsan bu dizinsel galisma yerelden evrensele, ulusaldan
uluslararas) kltiire, kolaydan zora dogru gok iyi bir siralama yapmig ve bunu
bagar ile belli bir seviyeye getirmistir. Bagdarlarin kendi imzalarini taglyan
galismalarin sayica goklugu bize bu galismanin oldukga verimii bir ulusal damga
ile  damgalandigim duglindlrmektedir. Diger keman metotlarindan ve
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bagdarlardan oldukga 6lgUll alintilar yapiimig, bu arada diger Tirk bagdarlarin
yaratilarindan da yeri ve diizeyi geldikge yararlaniimasi ihmal edilmemistir. Gok
iyi bir kaynakgaya sahip olan bu kitaplarda semalar yolu ile égrenciye yeterince
acik bir sekilde konu verilmektedir. Ancak, elestirilebilecek tek 6zelligi keman
(veya bir bagka galgi) egitiminin mektupla verilmesinin olanakh olmadigidir.
Elbette bu durum ¢ok elegtirildi ve .daha ¢ok da elegtiri alacak; ancak, mektupla
6gretim sistemi gibi bir garipligin ortaya gikmasi sayesinde bizlerin de ulusal bir
keman calismaligi (ve belki de giderek ulusal bir ekol) elde etme konusunda
6nemli agamalar kaydettigimizdir.

Bu metotta en Gnemli yanlardan biri de ulusal bir gergeveye oturma
anlayigi gergevesinde halk mizigi kaynaklarimizdan yararianiimasi ve bu arada
halk muzigimizi olusturan ayaklarin bolca kullaniimasidir. Ayrica ezgisel
gidislerde makam gergevesinde vyerlestirimler yapnlmaéu ¢ok bulylk 6nem
tagimaktadir.

OMER CAN

Omer Can'in "Keman Odrenim Kilavuzu—Baglangig Metodu 1" baghgini tagiyan
calismaligi acgiklamalar ile baglamakia, gesitli yay aligtirmalarindan sonra yayin
mubhtelif yerlerinin kullanilmasiyla (bltin yay, Gst yar, alt yan) parmak basma
calismalarina baglamaktadir. Bu yéntemde 1. ve 2. parmaklar arasi kugtik ikili,
2. ve 3. parmaklar arasi buylk ikili ve 3. ve 4. parmaklar arasi bulyuk ikili
kullaniidigi igin elin dodal yapisina aykiri kalmaktadir. Ayrica sanatginin kendi
imzasi altinda g¢ikan bu metotta hemen hemen tlim pargalarin diger metotlardan
alinma oldugu ilgi geken bir gézlem odag: olugturmaktadir. Kiichler, Crickboom,
Orff, Pracht, Herold, Wohlfahrt, Alard, Berg, Pestel, Sitt, Campagnoli,
Schloming, Kayser gibi bagdarlarin keman igin hazirlamis olduklari
caligsmaliklarin amaglara uygun bir siralama ile bu defter igerisinde yer almalari
en temel zayifligi olusturmaktadir.

Ideal olarak yakin gevreden uzak gevreye ve ulusal olandan uluslararas) olana
dogru izlenmesi gereken siralama Omer Can'da uygulanmamigtir; Tirk halkinin
kaltlrine ait olanlar ve kendi imzasini tagiyan pargalar pek az yer almaktadir.
Ornegin "Turkii” baghg altinda birkag materyal gériilmekte, Can'in ise Ertugrul
Bayraktar ile yazdigi tek bir parga gézlenmektedir. '
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SONUG

Tez ¢alismamin bitind incelendijinde, kemana baglangig metotlan
kapsaminda ele aldigim bagdarlarin gahgmalanni elimden gelen en blyuk
titizlikle inceledigim hemen gérilecektir. Yapilan tim bu incelemeler dikkatle
6zetlenmig ve altbagliklar halinde satirlara dékiimustur.

Amagladigim en 6nemli nokta basta kendi 6grencilerim igin olmakla birlikte,
Glkemiz miizik yagaminin ileride temel taglarindan birini olugturacak olan yeni
nesil keman galicilara daha verimli ve akilci bir egitim saglanmasidir. Ele alinan
tim keman metotlarinin iglevsellikleri, yararlart ve bunlarin yanisira eksiklikleri
ve yanliglan kisisel gériglerim ve birikimim gergevesinde sunulmusgtur.

Konservatuvar  egitimi  suUreci igerisinde, Ulkemizde mevcut tiim
konservatuvarlarda gegerli kiinmas) ve ortak olmasi gereken bir keman egitim
dagar yaratiimasi bu ¢alismalanm sirasinda ulastiyim kuvvetli bir kanaattir.
Ulkemizde ne yazik ki mevcut konservatuvarlarin her birinde ayn bir keman
dagar ve parga—eser siralamasi izlenmekte; bunun sonucu olarak ta ortak bir
standart saptanmasi mimkiin olamamaktadir. Elbette 6grencinin yetenek ve
kavrayisinin Ust dlzeylerde olmasi ya da daha Ust dizeylere sigratiimasi
durumunda uygulanacak standartlann (st sinirinin olamayacagi, ancak mutlaka
bir alt sinin olmasi gerektigi hemen anlagilabilecek agik bir gergektir.

Benzeri bir gekilde, Ulkemizde kolaydan zora dogru rasyonel bir gidig
saglanamamakta, 6Gretmenler saplandikiar bir dizgeye siki sikiya yapigmakta
ve dolayisiyla esneklik, 6grenciye gérelik, cevreye ydénelik ve gevreden gelme
gibi egitimin temel unsurlarn géz ardi edilmekte; buna kargin 6égretmenlerimiz
aragtirma ve gelismeye uygun davranamadiklarn igin degisen (ilke ve diinya
kogullarina, egitim felsefesine uygun davraniglar sergilemek yerine tamamiyla
usta—girak iligkisi sonucu elde ettikleri birikimi gene ayn: yéntemle bir sonraki
kugaklara aktarmaktadirlar.

Kisacasi, benim yapmig bulundugum bu kiglk gaph galismamin daha buylk
boyutlulari ve daha kapsamlilari yapilabilir, yapiimalidir —ki buna Glkemizde acil
olarak gereksinim oldugu disincesindeyim— ve bunun sonuglarni en kisa
zamanda 6@rencilerimize ulastiriimalidir.

Tum bu galigmalanm sonucunda ulagtigim gorlgler gergevesinde Ulkemizde
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kendi 6z kilttirim{zin uluslararasi teknikle birlegtirilerek bir keman egitimi
dagarciginin neden yaratiimadigi sorusu benim igin ana baghgi olusturmaya
baglamig ve bagdarlanimizin neden keman (ya da baska bir galgi igin) egitim
literatliriine girecek yaratilar vermedikleri ilgimi ¢ekmisti. Hemen hemen
galismalarnimin basinda elde ettigim ilk bulgulardan birisi kendi lilkemizde kendi
baddarlarimizin kendi Ogrencilerimiz igin egitim dagarcigina bir katkida
bulunmadiklan oldu. Buradan tim egitimcilerimize ve bagdarlanmiza
seslenmeyi bir gérev biliyorum: "Ulkemiz insani icin bir an evvel editim dagarcigi
yaratinizl Biyidk ¢apli eserler vermek yalnizca kendi isminize katkida bulunur.
Bu dlkenin degismesi igin ézellikle ¢alicilarimizi yetistirmek amaciyla drinler
vermeniz bizim igin en bliylk hediye olacaktir!”

Cahsmamin sonug¢ bélimiini tamamlarken Ulkemizin geleceginin bu alanda da
parlak ve aydinlik olmasini diliyorum.
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OZGECMISIM

1971 yilinda Ankara'da dogan Melek Gineri (Kéyustiin) Cumhurbagkanlig
Senfoni Orkestrasi ve izmir Devlet Senfoni Orkestralarinda korno sanatgiligi
yapmig olan Ferhat Glineri'nin ikinci gocugudur.

ilkokul egitimine Ankara'da baglayan ve Izmirde tamamlayan sanatgi, 1981
yilinda Izmir Devlet Konservatuvarina girerek Engin Eralp'in keman égrencisi
oldu. |ki yil kadar Eralp ile ¢alisan Kéyiistiin, daha sonra égretmeninin Ankara
Devlet Konservatuvarina gegmesinden &turli Atilla Igiksun ile galigmalarina
devam etti.

1988 yilinda Lisans I égrencisi iken katildigi, izmir Devlet Konservatuvarinca
dizenlenen "llhan Baran Keman Yarismasi" nda "ikincilik 6dili"nu kazandi.
Ayni yil "Akdeniz Gengler Orkestrasi” sinavini da kazanan Melek Giineri
égrenimi boyunca birgok oda miizigi dinletilerine katiidi, keman aksami verdi ve
orkestra dinletilerinde bagkemanci ve solocu olarak gérevler tstlendi.

1991 yilinda Prof. Atilla Isiksun'un sinifindan pekiyi derece ile mezun olan
Guineri, gene ayni yil DEU Devlet Konservatuvari'na aragtirma gérevlisi olarak
girdi. 1992-1993 6gretim yilinda basladig ylksek lisans programinda ise Prof.
Dr. lon Voicu'nun 6grencisi oldu. Ayni zamanda Voicu'nun asistanhgini da yapan
sanatg! halen ayni kurumda aragtirma gérevlisi olarak galismaktadir.

Yiksek lisans egitimini elinizdeki tez ile tamamlayan Melek Guneri 1993
Temmuz'unda evlenerek Koyustlin soyadini almigtir.



