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ONSOZ
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GELENEKSEL TURK SANAT MUZiGi KEMANI BESTEKARLARININ
ESERLERINDEKI BATI MUZIGINE AIT MUZIKAL UNSURLAR VE
KEMAN EGITIMINDE KULLANILABILIiRLIiGi

OZET

Bu aragtirmanin amaci, az sayidaki Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi ¢evrelerinde
keman icracis1 ve aymt zamanda besteci kimlikleriyle taninan sanatgilarimizin
eserlerindeki, Bati miizigine ait miizikal unsurlarin varli§inin tespit edilmesi ve
buradan yola ¢ikilarak, bu eserlerin keman egitim miizigi dagarinda yer alabilecegine

iligkin temel olugturmak amacli 6grenci ve uzman goriislerinin saptanmasidir.

Bu amagla dokuz kemani bestekara ait iki yiliz seksen {i¢ eser iizerinde nota
analizi yapilmustir. Analizin igerigini ise bu eserler icerisindeki Bati Miizigi
unsurlarinin  “miizikal dinamikler, kromatik pasajlar, cift sesler, hizli pasajlar,

arpejler, akorlar, biiyiik araliklar” tespit edilmesi olusturmaktadir.

Bu analizler 15181nda secilen on eser boliimii ses kayit stiidyosu ortaminda
aragtirmaci tarafindan seslendirilmis, bu ve benzeri eserlerin keman egitim miizigi
dagarinda yer alip alamayacagi konusuna temel olusturmak amaciyla bu konuda
uzman Ogretim eleman1 ve  keman egitimi alan Ogrencilerin goriislerine

basvurulmustur.

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi bestekarlar1 arasinda kemani bestekarlarin
eserlerinin kemanin yapisina daha uygun oldugu varsayimindan yola ¢ikilmaktadir.
Bu uygunluk Resat Aysu ve Haydar Tathiyay gibi bestecilerin eserlerinde kendini
acikca belli etmektedir. Kemani bestekarlarin eserlerindeki miizikal malzeme
geleneksel miiziklerimizle, 12 esit aralikli tampere sisteme dayali keman egitiminde
bir koprii malzemesi olarak kullanilabilir. Bu malzeme sayesinde hem Bati miizigine

dayali keman egitimi alan 6grenciler makamsal miiziklerimizi daha iyi anlayabilir,
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hem de geleneksel miiziklerimizle ugrasan keman 6grencileri Bat1 miizigi unsurlarini

daha kolay ayirt edebilir.

Sonug¢ olarak arastirmaya konu olan bestecilerin eserlerinde Bati Miizigi
unsurlarinin varlig tespit edilmis, Klasik Bati Miizigi temelli keman egitimi yapilan
Egitim Fakiilteleri Miizik Ogretmenligi Ana Bilim Dallari’'nda bu ve benzeri

eserlerin keman 6gretim programlarinda yer alabilecegi ortak goriisii saptanmustir.

Anahtar Kelimeler: Keman Egitimi, Tiirk Miizigi
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THE MUSICAL COMPONENTS IN THE WORKS OF TRADITIONAL ART
MUSIC VIOLONIST COMPOSERS AND THEIR USE IN VIOLIN
EDUCATION

ABSTRACT

The purpose of this study is to efect the musical components that belong to Western
music in the works of artirts known as violonists and composers inthe Traditional
Turkish Art Music circles and to determine whether this Works can be used in violin

education through asking student and specialist opinions.

In the study, 9 violin composer’s 283 works were analyzed. The analyses included
musical dynamics, chromatic passages, double voices,fast passages, arpeggios,

chords and wider intervals.

According to these analyses, 10 works performed and recorded by the researcher.
Next, the student and specialist opinions were asked to determine whether these

types of works can be used in violin education repertoire.

We suggest that among the Traditional Turkish Art Music violonist composers
Works can be more useful for violin education. This usefulness can be seen in the
Works of Resat Aysu and Haydar Tatliyay. The musical ingredients of such Works
can be an important bridge connecting the Traditional Turkish Music with well
tempered Western musical system. Thanks to this musical ingredients the students
practicing violi according to the tradition can understand magamic music beter, the
students practicing violin according to the Turkish Music tradition can also

distinguish Western music components more easily.

The results of this study show that there are musical components that are related to
Western music in the works of the composers analyzed in the study. Thus, it can be
said that these and such Works can be embedded violin education program, used at

music education branches of the Education Faculties in Turkey.

Key Words: Violin Education, Turkish Music
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I. BOLUM

GIRIS

“Ulusal ince duygulari, diisiinceleri anlatan yiiksek deyisleri, soyleyisleri
toplamak, onlar1 bir an dnce genel son miizik kurallarina gore islemek gerekir. Ancak
bu sayede Tiirk ulusal miizigi ytlikselebilir, evrensel miizikte yerini alabilir.”(Saygun,

Tarihsiz: 46)

“Miizik denildigi zaman yiiksek duygularimizin, yasayis ve anilarimizin

ifadesini bulan bir miizik murad ediyoruz.” (Ozalp, 2000: 12)

Mustafa Kemal Atatlirk’iin yeni Tiirkiye Cumhuriyeti kuruldugunda iilkede
uygulanmasi gereken miizik politikalarina iliskin goriisleri bu yondedir. Uluslarin en
blyiik kiiltiir degerlerinden biri olan miizik sanatinin gelismesinde ise en onemli
kaynak, o ulusun geleneksel miizikleridir. Siiphesiz ki miizik sanatindaki degisim ve
gelisim bagska kiiltlirlerin iirettigi miizik degerlerinden de etkilenecektir, bu durum
miizik sanatinin kiiltiirler iistii gliciinden kaynaklanmaktadir. Giiniimiizde ses kayit
sistemleri ve haberlesme sistemlerinin hizla gelismesiyle bu etkilesim ¢ok daha hizli

ve yogun yasanmaktadir.

Bugiin ¢ok yogun yasanan bu etkilesimin Geleneksel Miiziklerimiz igindeki
makamsal ezgi yapisim degistirme siireci énemli bir arastirma konusu olmakla
birlikte bu etkileri i¢inde barindiran Geleneksel Tirk Miizigi eserlerinin egitim
miizigimize malzeme olarak kazandirilmasi da 6nem arz etmektedir. Ciinkii bu tiir
eserler Klasik Bati Miizigi temelli egitim yapan miizik egitimi kurumlarimizda
Geleneksel Miizigimize uzak kalan 6grencilerimizi kendi miizigiyle daha pratik bir
yolla bulusturma yontemi olarak zengin bir miizikal hazine ile birlikte argivlerimizde

durmaktadir.

Bugiin elimizde ge¢mis iistatlardan bize miras kalan muhtesem bir musiki

mevcuttur. Bu musiki mirasini en iyi bicimde degerlendirmek, icra etmek, korumak,



yasatmak ve gerek bugiliniin insanlarina gerekse yetismekte olan geng¢ nesillere
tanitmak ve yaymak en biyiikk Odevlerimizden biridir. Fakat yalniz bununla
yetinemeyiz. Bugiiniin insani bugiiniin sanatkar1 olarak,sadece ge¢misi tekrarlamakla
vazifemizi yerine getiremeyiz. Bize diisen ge¢misin mirasindan, hiz alarak ¢alismak,
bugiiniin tecriibelerini, imkanlarimi seferber ederek yeni bir birikim meydana
getirmek ve devraldigimiz miras1 bizden sonrakilere ¢ok daha zenginlesmis olarak
birakabilmektir. Her gilin yenilenmeyen gelenek yozlasmaya, yok olmaya
mahkumdur. Zenginlik yeni zenginlikler dogurmadigi taktirde erir biter yok

olur.(Tura,1998:31)

Keman egitimi miizigine geleneksel miiziklerimizden malzeme c¢ikarmay1
amaglayan bu arastirmada Geleneksel Tiirk Miizigi Kemani Bestekarlarinin
eserlerindeki Bati Miizigi Unsurlari’nin kullanilma durumlar1 ve bu eserlerin miizik
egitimi ¢evrelerinde, keman egitim miiziginde kullanilabilirligine iliskin kabul gérme

durumlari incelenmistir.

Keman, biitiin tarihi siireci boyunca bir¢ok miizik tiirii icinde yer bulmus,
giiniimiizde ise, diinyada ve iilkemizde miizik egitimi veren kurumlarda egitimi
stirdiiriilen 6nemli bir miizik enstriimanidir. Klasik Bati Miizigi tarihi boyunca,
metodolojisi ve edebiyati, yazilan eserlerin sayisi itibariyle en zengin enstriiman
haline gelmistir. Osmanli’nin Batililasma hareketleri doneminde lilkemize giren Bati
Miizigi ve Bati Kemani, Cumhuriyet doneminde agilan biitiin miizik egitimi
kurumlarinda yer bulmus ancak metodolojik ve eser dagari acisindan Batidan
alindig1 smuirlar i¢inde kalmis, geleneksel miizigimizden yararlanma konusunda ise
yazilmis ¢ok kiymetli fakat az sayidaki eserle, hem Tiirk Miizigi Keman Okulunu

yaratamamis hem de evrensel miizige kendi ezgisel diinyasin1 duyuramamustir.

Miizik 6gretmeni yetistiren egitim fakiiltelerinde siirdiiriilen keman egitimi de
Bat1 Miizigi tekniklerine, “Fransiz, Alman, Italyan” gibi keman okullarmin gretim
sistemlerine dayanmaktadir. Bu ogretim sistemleri ile yetisen miizik 6gretmenleri
saglam bir teknige sahip olmakla birlikte Klasik Bati Miizigi icrasinda sinirl bir

diizeye ulasmakta, Geleneksel Tiirk Miizigi icrasi konusunda tamamen eksik



kalmakta, dolayisiyla kendi miizigini icra edemedigi i¢in bu miizige ait formlar ve

makamsal ezgi yapist hakkinda sinirlt teorik bilgilerle yetinmektedir.

Buradan yola c¢ikarak, dogru icra edilebilmesi i¢in Batinin giiclii teknik
metoduna ihtiya¢ duyan, aymi zamanda  geleneksel miizigimizin makamsal
ezgileriyle Batili unsurlar1 bir arada isleyen, Geleneksel Tiirk Miizigi formlart ile
yazilmig eserlerin giin 151gma ¢ikarilmast ve keman G6gretim programlarinda yer
almasin1 saglamak gerekmektedir. Keman 6gretim programina kazandirilabilecegi
amaclanan bu eserlerin, Oncelikle bestelerini yaratma siirecinde enstriimanlarini
kullandiklar1 varsayimindan yola ¢iktifimiz Kemani bestekarlarin eserlerinden
olusacag: diisiiniilmektedir. Bu baglamda aragtirmanin konusunu kapsayan siirecler

ve olgulara genel hatlariyla sirasiyla boliim i¢inde yer verilmistir.

1.1.Tiirk ve Bat1 Miizigi Etkilesiminin Tarihsel Arka Plam

Geleneksel halk miizigimiz ve geleneksel sanat miizigimiz  tarihsel siireg
icinde cok farkli cografyalarin iirettigi miiziklerin etkisinde kalmigtir ve bugiin o
etkilesmenin zengin bir hazinesi olarak elimizdedir. Bu etkilenme birbirine yakin
kiiltiirler arasinda oldugu i¢in ¢ok dogal bir gelisme siireci gostermistir ancak Tiirk
miizigi ile Bati miizigi arasindaki etkilesim bu kadar kolay ve dogal bir siireg
degildir. Bati miiziginin Tiirk miizigini etkileme siireci Osmanli Imparatorlugu

doneminde baslamistir.

Osmanl iilkesine Bat1 miiziginin ilk girisi XVII. ylizyilin sonlarindan itibaren
Bati’nin ustiinliigli ve Kuzey’de Rus devletinin dogusu ile kendi aleyhine bozulan
kuvvetler dengesini diizeltmek i¢in Batiya donmek zorunda kalan Osmanli Devlet
politikasinin bir sonucu olarak gerceklestirmistir. Bazi tarihsel kaynaklarda daha
onceki donemlere ait birka¢ kanit bulabilmek miimkiin olsa da bunlara dayanarak
makamsal ezgilerde kayda deger bir Bati etkilenmesinden s6z edilemez. Genis

zaman araliklarinda seyrek olarak karsilasilan bu olaylar arasinda;



Fatih Sultan Mehmet, Istanbul’u aldiginda Galata Latin kiliselerine, ¢an
calinmast disinda miidahale etmemesi sonucunda buralarda hiristiyanlarin

ibadetlerini siirdiiriirken org ve koro miiziklerinin devam etmesi,

XVI.  Yiizyilda Kanuni Sultan Siileyman’a, miittefiki Fransa Kral’t 1.

Francois’in bir miizik grubu yollamasi,

Istanbul’a zaman zaman organist Othmar Luscinius (1520), fliit¢ii Pierre
Gabriel Buffardin (1713), J.S. Bach’in biiyiik kardesi Johan Jacob Bach gibi bazi
batil1 miizik¢ilerin gelmesi, ilk akla gelenlerden bazilaridir. Ancak XVII. ve XVIII.
Yiizyillarda Avrupali miizikgiler icin Istanbul’da kazang kapisi  bulmak hala
imkansiz oldugundan gelenler ya Istanbul’da fazla kalmamislar yada baska islerle

mesgul olmuglardir.(Can,2002: 2)

Osmanli Devleti’'nde Bat1 karsisinda kaybedilen ilk savaslardan sonra imzalanan
Karlofca (1699)ve Pasarofca (1718) anlasmalariyla, dis diinyaya karsi tutum
degisikligi ve igeride bazi yenilikler yapilmasi zorunlu hale gelmistir. Lale devrinden
itibaren Osmanli yoneticilerinin Bati’ya bakis agisindaki degisme, baz1 Bat1 kiiltiir
ve sanat unsurlarinin saraya girmesini de kolaylastirmistir. XVIII. Yiizyil’dan sonra

padisahlarin ¢ogu Bat1 miizigini dinleyip himaye etmeye baslamistir.(Can,2002:2)

Opera, Osmanlt ileri gelenleri arasinda en fazla ilgi uyandiran sanat dallarindan
biri olmustur. Bati’ya gonderilen baz1 Osmanl elgileri oralarda gordiiklerini, yazmig
olduklar1 sefaretnamelerin operanin sarayda ilgi goérmesinde biiyiikk roli
olmustur.Yirmi Sekiz Celebi 1720°de, Fransa hakkinda daha fazla bilgi edinebilmek,
fen ve sanatini arastirmak ve iki devlet arasindaki dostlugu gelistirmek amaciyla
Fevkalede El¢i payesiyle Paris’e gonderilmesi {izerine yazmis oldugu sefaretnamede,
askeri okullar, hastaneler, rasathane, limanlar, karantina yonetimi, hayvanat
bahgeleri, park, tiyatro gibi kayda deger buldugu seylerin yaninda davet edildigi
opera hakkinda da bilgiler vermistir.(Can, 2002:3)

Operadan sonra dikkat ¢eken bir bagka olay Bati bando miiziginin Osmanli

Sarayi’na girmesidir. III.Selim devrinde (1789-1808) Nizam-1 Cedid askerlerinin



egitim ve ylriiylislerinde Fransiz Monseiur Manguel yonetiminde bir boru trampet
takimi  (1794) kullamlmistir. II. Mahmut zamaninda Yenigeri teskilatinin
kaldirilmasindan (1826) sonra Muzika-y1 Hiimayun kurulmus ve italyan bandosu
ustas1 Giuseppe Donizetti “ Osmanli imparatorlugu Muzikalarinin Genel Egitmeni”

{invaniyla Istanbul’a getirilmistir.

Bat1 ile gelisen iligkiler sonucunda bazi Bati c¢algilar1 da Osmanli iilkesine
girmistir. Saray cevrelerinde ilk olarak goriilmeye baslayan Bati calgilar1 arasinda

keman, viyolonsel ve piyano gibi sazlar yer almaktadir.

1.2. Tiirk Miiziginde Keman

Giiniimiizde kullanilan modern Avrupa kemanin Osmanli Imparatorlugu’na
girmesinden Once 1klig, gicek ,ki-yak, kopuz, kemence gibi etnik yayl calgilarin
Tiirk miiziginde 6nemli bir yeri vardi. Bu calgilar hem goriiniis hem de c¢alinis
itibariyle modern kemandan ¢ok farkliydi. Bu calgilarin tamami dizde ve yayla

calinmaktaydi. ( Gazimihal, 1955:18)

Keman bati dillerinde bir¢ok farkli isimle adlandirilmis olup, Fransa’da “violon”
denilmigstir. Keman bir¢gok {iilkenin geleneksel miiziklerinde basta kullanilan halk
calgis1 olmus ve o iilkelerin kendi dillerine 6zgii isimleriyle anilmistir. Ornegin
Macarca’da “hegedii”’, Almanca’da “geige”, Rusca’da “sprinka” gibi. Bizde keman
sOzciigii calgiy1 anlatmaktan ziyade yay1 anlatmak i¢in kullanilmis olup, yay1 andiran
her sey “yay, kavis” anlamindadir. Kemenge sozciigii ise Fars¢a “keman” ve “¢e”
kelimelerinden olugmaktadir. Keman, yay ve kavis anlaminda, “ge” ise kii¢iiltme
edat1 olarak kullanildigina goére kemenge kiiclik yayli anlamima gelmektedir.
Gortildigt gibi, higbiri de ¢algi olarak kemani tanimlamiyor. Zaten Anadolu’da
yayla c¢alman ¢algiya ‘“iklig”, bu sazin yaymma “keman”, c¢alana da kemanci

deniyordu. (Kurtaslan, 2001:1)

Modern Avrupa kemani Osmanli’ya gelmeden 6nce ona en ¢ok benzeyen

yaylt ¢algi olan “sine keman” kullaniliyordu. Sine keman bir Tiirk calgis1 olmakla



birlikte Osmanli’da ilk ne zaman kullanildigina dair kesin bir bilgi yoktur. C.
Fonton’un Tiirk Miizigi ile ilgili kitabinda bu ¢algiya iliskin II. Mahmut zamaninda
yasamis olan miizisyen Corci yaziliyorsa da sine kemanin daha onceleri Galata
meyhanelerinde kullanildig1 bilinmektedir. C.Fonton baska aciklamasinda sine
kemanin Tiirk Miiziginde ne denli ustaca kullaninldigini su sozlerle ifade etmistir.
“Sarkilar bugiin bizim kemanimiz1 kullanabiliyorlar, hatta bazilar1 kendi zevklerine
gore oldukea iyi bile ¢aliyorlar.” Osmanli Sarayinin kahraman miizisyeni olan, biitiin
calgilar1 ¢alabilen, halkin tabiri ile en nankor bir madde, en az ahenkdar bir cisim
bile sada verir hale gelen harika Rum Corci “violin d’amour (sine keman)” dan ¢ikan

miiessirligi ile meshur olmustur. (Kurtaslan, 2001:1-2)

Corci’nin Oliimiinden sonra da sine keman itibar gormeye devam etti iistatlar
kazand1. 1781-1786 yillar1 arasinda Istanbul’da yasamis olan Avrupali gezgin rahip
Todorini “Lettaruruta Turchesca” (Tiirk Literatiirii) isimli ti¢ ciltlik kitabinin birinci
cildini Tirk miizigine ayirmistir. Todorini bu kitabinda ayni yiizyilin sonlarinda
Tiirkler arasinda hem Avrupa violonun aynisi olan kemaninin hem de Avrupa’daki
violon d’amoura tipatip benzeyen sine kemanin kullanildigini agik¢a belirtmektedir.

(Aksoy,1994:116)

Modern keman Tiirk Miiziginin ¢ok énemli bir saz1 haline gelmis tekkelerde dahi
yerini almisti. Saraydaki icra heyetlerinde kemanlarin sayis1 giin gectikce artmaya
baslamist1. Istanbul’un degisik yerlerinde konser salonlar1 gibi kahvehaneler vardi,
bu kahvehanelerde haftanin belli giinlerinde Memduh Efendi, Kemengeci Vasilaki
gibi taninmis usta keman icracilar1 konserler veriyorlardi. Bu kahvehaneler siir ve

miizik dinlemek isteyenlerin sik¢a ziyaret ettikleri yerlerdi.(Kurtaslan,2001:1,2)

1.3. Geleneksel Tiirk Miiziginde Keman Egitimi

Gegmiste uygulanan Osmanl miizigi egitimindeki temel kural olan mesk sistemi,
cok sayida miizisyen kusagini birbirine baglayan egitim- 6gretim zincirinin ve

aktarim yonteminin esas malzemesi, hatta birlestirici 6gesiydi. Gerek Enderun’da ve



gerekse halk arasinda tiim sistem, megk esasi lizerine oturtulup, bu temel alinarak
yiiriitiilmiistir. Oyle ki bu durum giiniimiizden seksen yil &ncesine kadar

vazgecilmez bir sekilde devam ettirilmistir.

Mesk egitim sisteminin dogasina baktigimizda yontemin sadece salt bir egitim
yolu olmadigini, ayn1 zamanda geleneksel usta ¢irak iligkisinin tutarli bir sekilde
uygulamasi oldugunu da goriiriiz. Bu sekilde kusaklar arasi iliskide icap eden dogru
alana oturtuluyordu. Aslinda mesk kelimesinin Hat sanatindan miizik egitimine bir
terim olarak gectigi bilinmektedir. Hattat hoca kendi karalama ve eserlerini
Ogrencisine verir ve talebesinin bu karalama yada taklit ederek gelismesinin
gerektigini sOylerdi. Tabii bu kemiklesmis sistem miizik hayatinda da viicut bulmus
ve hatta Osmanli giinliik dilinde mesk edilen yer anlaminda meskhane kelimesinin
bir zaman sonra sadece miizik mesk edilen yer ifadesini karsilamasina kadar

varmigtir.

Tirk Miziginde egitim biitiiniiyle “Mesk™ adi verilen bir d6grenime dayanirdi.
Ogrencilerin, ses ve saz eseri dagarcig1 edinmeleri hep mesk etmekle gerceklesirdi.
Genelde saz meskinin,sozlii eser meskinden daha zor, uzun ve sabir isteyen bir siireg
oldugu kabul edilir. Calgt 6grencilerinin, oncelikle sazlarin1 yenmeleri gerekirdi.
Diger bir deyisle ¢algilarina 6zgii biitlin becerileri kazanmalar1 zorunlu goriiliirdii. Bu
zorunluluk; calgilarin icralarinda miikemmellige ulasmanin dogal bir amag¢ olmasini

gerektirirdi.

Ogrenci, bir ¢algry1 6grenmeye eger varsa hocasinin sectigi bir saz eserini mesk
etmekle baslardi. Bu eserlerin ¢algi egitimine baslamak amaciyla sec¢ilmeleri onlarin
zorluk, kolaylik dereceleri ile kesinlikle ilgili degildi. Bu eserlerin, sadece taninan,
bilinen, sik¢a icra edilen ve sevilen eserler olmasina gayret gosterilirdi. Calgi
egitiminde teknigin gelismesinden ziyade repertuarin zenginlesmesine Onem

verilmekteydi. ( Barut,1995:1)

Tabii saz miiziginin, sézIlii esgiderine oranla bu kadar geri kalmasinin bizce, mesk
yontemiyle saz egitiminin ses egitiminden ¢ok daha zor olmasi ve bu sebeple ¢ok az

tercih edilir kilinmasidir. Ciinkii viicuda dogal olmayan bir islev yiikleyen



icraciliginin  6gretiminde belirli bir metodun olmamasi, teorik egitimin
benimsenmemesi ve ‘“kolayma geldigi gibi cal” ilkesinin 6gretmen tarafindan
uygulanmasi bu tercihlerin yoniinii belirlemistir. Halbuki egitmenin kolayina geldigi
gibi ¢al demek yerine kolay ¢alma yontemlerini 6gretmesi gerekirdi. O donemde ve
hatta giinlimiizde dahi, geleneksel miizigimizi 6greten ve bunun yaninda, potansiyel
ve evrensel anlamda, eskilerin deyimiyle; sazin1 yenmis bir sazende yetistirecek Tiirk

Keman Metodu’nun varligindan séz edemeyiz.( Sensoy,1999 :3-6)

1.4. Bat1 Miizigi Kemanr’nin Tirk Miizik Egitimi’ne Girisi

Osmanli Tirkiye’sinin miizik yasaminda, ¢agin bir geregi olarak geleneksel tek
sesli Tiirk Sanat ve Halk miizikleriyle yetinmeyip bunlarin yani sira ¢oksesliligin de
devlet¢ce benimsenip saray ile ordudan baslayarak iilkeye yerlestirilmeye calisilmasi
ve bu dogrultuda sinirlida olsa ¢ok onemli basarilar elde edilmesi, imparatorluk
déneminin son yiizyilin1 kapsamaktadir. Bu donemde kurulan Muzika-i Hiimayun’un
(padisahin miizik toplulugu) kurulusunun ilk yillarindaki islevi, saray ve ordu
bandolarimna ¢alic1 yetistirmek ve saray bandosu olarak gorev yapmakti. Daha sonra
G. Donizetti’nin ¢abalariyla Avrupa’dan calgi ve ¢algi 6gretmenleri getirilerek 1846
yilinda Muzika-i Hiimayun yayli sazlar boliimii agildi. Kisa bir siire sonra yetisen
Ogrencilerden bir orkestra kuruldu. A. Mariani ve L.Artidi bu orkestraya sef olarak
gelen usta kemancilar arasinda yer almaktadirlar. Disaridan gelen hocalar, génderilen
ogrenciler, Batili anlamda Tirk keman okulunun baslangici sayilabilecek bu
caligmalar zaman iginde sonug¢ verecek Tiirk kemancilar1 gerek iilkemizde gerekse

yurt disinda 6nemli basarilar kazanacakti.

Cumhuriyetin ilani ile yeni kiiltiir politikalar1 kapsaminda hizla kurumsallasmaya
gidilmistir. 1917°de kurulan ve halka acik 6grenim kurumu olan Dariilelhan
Istanbul’da Bat1 Miizigi boliimii ile yeniden agilmis, 1924°de Ankara’da ortadgretim
icin miizik 6gretmeni yetistirilmek lizere Musiki Muallim Mektebi hizmete girmistir.
1936 yilinda bu okul konservatuara donistiirilmis 1937 de Gazi Egitim

Enstitiisii’ne baglanmustir. Muzika-i Hiimayun ise 27 Nisan 1924°de Istanbul’dan



Ankara’ya getirilerek buglinkii adi Cumhurbaskanligi olan “Riyaset’t Cumhur

Musiki Heyeti” adin1 almigtir.

1936 yilinda Ankara Devlet Konservatuari’nin kurulmasiyla ve 1937-1938 Musiki
Muallim Mektebi’nin Gazi Terbiye Enstitiisii’ne nakledilmesiyle iilkemizdeki keman
egitimi akademik bir boyut kazanmistir. Ancak; “keman egitimi Tiirkiye’de uzun
yillar hemen hemen tiim boyutlariyla disa bagimli bir bicimde uygulanmustir. Oyle
donemler olmustur ki, keman egitiminin 6grenci disindaki tim o6geleri disaridan
alinmis ya da saglanmistir. Uzun yillar siiren bu disa bagimlilik kitap konusunu

olumsuz yonde etkilemistir.” (U¢an,1980:47)

Adi gegen yeni miizik kurumlarinin hepsinde, tamamiyla Bati Miiziginin
kendisinin egitimi ve icrasit yapilmaktaydi. Bu sebeple Tiirk keman okulunun
gelismesi gibi bir kavram yerine, Bati keman okullarinin Tiirk Miizik Kiiltiirii'ne

ithal edilmesinden soz edilebilir ancak.

Tiirk Miizigi ezgilerinin gerek c¢agdas tekniklerle islenip diinyaya tanitilmasi,
gerekse Tiirk okul miiziginin etkinligini arttirmak ve bdylece keman egitimi daha
verimli, daha dinamik ve saglikli zeminlere oturtmak amaciyla bugiine kadar ciddi
caligmalar yapilmig, Onemli adimlar atilmistir. Bir¢ok miizik egitimcimiz ve
bestecimiz Tiirk Miizigi motiflerinden yararlanarak akademik boyutlarda cesitli eser

ve metotlar yazmislardir.

Bu diisiince dogrultusunda Tiirkiye’de cagdas keman egitimi alaninda yapilan ilk
calismalar Ali Ucan ve Edip Gilinay’in 1974-1977 birlikte calisarak hazirladiklari
“Mektupla Yiiksek Ogretim Egitim Enstitiileri Miizik Béliimii” keman ders kitaplar:
ve yine 1980 yilinda beraber hazirladiklar1 “Cevreden Evrene Keman Egitimi”
kitaplar1 ile Ali Ugan’m 2001 yilinda hazirlamis oldugu “Keman Egitimi i¢in Ozgiin
Pargalar” kitabidir. (Akpinar,2001:7-8)
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1.5. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Ezgilerinde Goriilen Bashca Batih

Unsurlar

Osmanli sarayinda Fasl-1 Cedid’de Bati miizigindeki major ve minor tonlara
yakin makamlardaki pesrevler, saz semaileri, sarkilar, kogekceler ve oyun havalari
icra edilmistir. Bat1i miiziginin sarayda benimsenmeye basladigi yillarda sultanin
huzurunda icra edilen kiime fasillarinda Hamamizade Ismail Efendi, Dellalzade
Ismail Efendi, Sakir Aga, Cilingirzade Ahmet Aga, Komiirciizade Hafiz Mehmet
Efendi, Basmaci Abdi Efendi, Kazasker Mustafa Izzet Efendi, Sait Efendi, Riza
Efendi, Kemani Ali Aga, Mustafa Aga, Numan Aga, Zeki Mehmet Aga, Keci Arif
Aga, Necip Aga gibi Klasik Tiirk Musikisi’nin 6nemli isimleri yer almaktaydi. Bu
miizikgiler bir taraftan kendi faaliyetlerini siirdiiriirken diger taraftan sarayda icra
edilen Bat1 miizigini de izleme firsat1 buluyorlardi. Bunlar arasinda yer alan ismail
Dede (1777-1845), Muzika-i Humayun seflerinden Donizetti ve Guatelli’den
ogrendigi birtakim Bati Musikisi unsurlarina yer verdigi Kar-1 Nev, Yine Neg e-i
Muhabbet, Ey Biit’i Nev Eda ve Yine Bir Giilnihal gibi eserler de bestelemistir. Bu
donemde yazilmis makamlardan bahseden bazi kurumsal calismalarda da Bati
tesirlerini gérmek miimkiindiir. 1. Mahmut zamaninda Enderun’a alinmis, I.
Abdiilmecit zamaninda musahiblik ve serhanendelik, Sultan Abdiilaziz doneminde
miiezzinbasilik gorevlerinde bulunmus olan Hagim Bey tarafindan yazilan Mecmua-i
Hagim’de (1865)tarif edilen doksana yakin makamdan her biri i¢in Bati Miizigi
tonlarindan bir karsilik verilmistir. Ancak Hasim Bey’in yaptigi bu kiyaslamalar

hatalarla doludur.(Can,Yahya,2002:4)

Daha sonraki donemlerde eserlerinde bir takim Batili unsurlara yer veren
besteciler arasinda Tanburi Cemil Bey (1871-1916), Nevres Bey (1873-1937), Sedat
Oztoprak (1890-1942), Refik Talat Alpman(1894-1947), Aleko Bacanos(1888-
1950), Hiiseyin Sadattin Arel (1880-1955), Serif Muhiddin Targan (1892-1962),
Refik Fersan (1893-1965), Hayri Yenigiin (1893-1979), Miinir Nurettin Sel¢uk
(1900-1981), Resat Aysu (1910-1999), Cinugen Tanrikorur (1938-2000), Aleaddin
Yavasca (1927- ) ve Mutlu Torun (1942- ) gibi 6nemli isimler dikkat ¢gekmektedir.
(Can,Yahya,2002:5)
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Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi ezgilerinde goriilen Bati etkilerini birkag grupta
ele alarak incelemek miimkiindiir. Arastirma kapsaminda bestekarlarin eserlerinde
kullanma durumlarin1 analize tabi tutulan Bati miizigine ait unsurlarin gesitli

kaynaklardan alinmis tanimlar1 ve bu unsurlara iliskin 6rnekler sdyledir.

1.5.1. Coksesli unsurlar (Ciftsesler, akor ve arpejler)

Ciftses : Cift: Iki tane. ikiye béliinebilir.Bati dillerinde double. Ciftses ise
iki farli sesin ayni anda seslendirilmesi. Telli ve yayli calgilarda iki telde birden

yapilan seslendirme. Fransizca’da doubles cordes, Almanca doppelgriff .

Sekil 1. Bach Mi Major Partita Loure Béliimiinden Bir Kesit

Yukaridaki sekilde ¢iftsesin Bati miiziginde kullanimina iligskin en ¢arpici
orneklerinden birine yer verilmistir. J.S. Bach 6zellikle solo keman i¢in besteledigi
partita ve sonatlarinda kemanda icras1 oldukca zor ciftsesleri yogun bir sekilde

kullanmastir.

Akor : Ayni anda duyulan ya da duyurma islevinde olan ii¢ yada daha
fazla sesin birlesimi. Dilimize Fransizca’dan giren bir armoni terimidir. Latince
ad=yonelik, cor=yiirek. Italyanca accordare, Fransizca accord, Ingilizce chord,
Almanca akkord. Tiirk¢e karsilik olarak “uygu” Onerilmis, bu terim biiyiik Olcilide

benimsenmistir.
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Tonal sistemin temel akorlari, majér ve mindr akorlar ve onlarin
cevrimleridir. Armonide akorlar, notalarin {iclii araliklarla tist {iste konmasi ile

olusur. Akorun sesleri notada dikey olarak yazilir.

Sekil 2. Bach Re Minor Partita Ciaccona Boliimiinden Bir Kesit

Ciaccona.
(J = 52)

Yukaridaki sekilde akorlarin Bati miiziginde kullanimina iliskin en ¢arpici
orneklerinden birine yer verilmistir. J.S. Bach 6zellikle solo keman i¢in besteledigi
partita ve sonatlarinda kemanda icrasi olduk¢a zor olan akorlari yogun bir sekilde

kullanmustir.

Armoni biliminin temeli, kok durumundaki ti¢lii-besli akorlardir. Bu akorlar
ti¢ sesten olusur. Kalin sese kok, ortadaki sese tiglii, ince sese besli denir. Besli aralik
icindeki akorlarin nitelikleri farklidir: Major besli akor, minor besli akor, artik besli
akor, eksik besli akor. K6k durumunda besli akorlar, majér yada mindr bir dizinin

biitiin dereceleri Uizerine kurulabilir.

Bir dizinin temel dereceleri lizerine kurulmus akorlara “temel akorlar”
denir.Bunlar, LLIV. ve V. Derecelerin akorlaridir. Armonide temel islevi bu akorlar
yerine getirir. Oteki akorlar genelde destekleyicidir, ikincildir. Besli bir akorun
tistline bir U¢li daha eklenirse “yedili akor” elde edilmis olur. Yedili akorlarda
dizinin her derecesi iizerine kurulabilir. Bu akorun yedili seklinde kullanilmasi, onun

islevini degistirmez.

19. Yiizyilin sonlarinda dokuzlu ve onbirli akorlar kullanilmis, boylece tonal
armoninin temel yaklasimi disina ¢ikilmistir. 20.Y{izyilin tonal sisteme dayanmayan
eserlerinde, uyumlu ve uyumsuz akor gibi kavramlar s6z konusu degildir.(Say,

2002,5.18)
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Arpej: Kirlarak seslendirilen akor. Italyanca arpa sdzciigiinden gelir: Bir
akorun seslerini arp ¢alar gibi birbiri ardi sira hizla seslendirme. Akorun basina tirtill
bir cizgi konarak belirtilir. Italyanca ve Ingilizce arpeggio, Fransizca arpege,
Ispanyolca arpejo. Nota yazimimdaki drnekleri sdyledir;

Sekil 3. Corelli Re Minor Sonat’indan Bir Kesit

Allegro J =20

— ]
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Yukaridaki sekilde arpejin keman miiziginde kullanimina iligkin 6rnek bir
eser bolimii goriilmektedir. Bati Miizigi eserlerinin tamamina yakininda
goriilebilecek olan bu gosterisli miizikal unsur, yiiksek tempolu eserlerde icrasi

oldukga zor ve teknik beceri gerektiren hallerde karsimiza ¢ikmaktadir.

1.5.2. Tonal miizik Kkarakteri tasiyan ezgisel ogeler (Hizhh pasajlar,
Kromatik , kisa ezgiler icerisinde biiyiik araliklar, sekme kullanarak genis ses

alanlarimin kat edilmesi)

Arabk:iki perde arasindaki 6lgiilebilir uzaklik. Latince Interval, Almanca
Intrvall, Fransizca intervalle, Italyanca intervallo, Ingilizce interval, Ispanyolca

intervalo.
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Araliklar sesler arasindaki yiikseklik farkini belirler ve derecelerin sayisina
gbre adlandirilir. Kalin sesten baglayip ince sese dogru oOlgiilen araliklara “cikici
aralik”, ince sesten baslayip kalin sese dogru olgiilenlere “inici aralik” denir. Bir
oktav i¢inde bulunan araliklar “basit aralik”, bir oktavdan daha uzak olan araliklar

“birlesik aralik” adin1 alir.

Araliklarin sayisal olarak belirlenmesi yeterli degildir.Ayn1 dereceye sahip
olan araliklar esit olmayabilir. Araliklarin nitelikleri su terimlerle belirtilir: tam

aralik, biiyiik aralik, kiigiik aralik, artik aralik, eksik aralik.

Bir sekizliden daha biiylik olan araliklarin adlari, sayilarin sirasin izleyerek

bliyiir. Sekizliden bir biiyiik aralik, “bir sekizli+bir ikili” ye esit olan dokuzludur.

Sekil 4. Corelli’nin Fa Major Sonat’indan Bir Kesit (No 10 Op.5)

SARABANDA

Yukaridaki sekilde biiyiik araliklarin keman miiziginde kullanimina iliskin 6rnek
bir eser bolimii goriilmektedir. Keman icrasinda tel atlamalarina sebep olan biiyiik
araliklar hem sag el, hem de sol el teknikleri agisindan icrast zor ve istiin teknik

kapasite gerektiren Batili miizikal unsurlardandir.

Kromatik: Oniki perdeli dizide, yarim perdeler sirasiyla cikarak yada inerek
ilerleyis. Yunanca chroma=renk. Fransizca chromatique, Almanca Chromatik,
ftalyanca cromatico. Tiirkce’de alaca &nerilmistir. Antik Yunan miizik teorisinde iig

cins dizi vardi: Diatonik, anarmonik, kromatik.
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Sekil 5. Paganini Kapris No:24 IV. Varyasyon

VAR 4
0, ffﬁghgﬁﬁbﬁﬁﬁt E% =r§#§q§#€£ﬁ¢ Eotars

Yukaridaki sekilde kromatik dizinin kullanimina iliskin 6rnek bir eser boliimii
goriilmektedir. Ozellikle eserlerin gegit ve koprii boliimlerinde sikga kullamildig
gozlenen kromatik pasajlar armonik yapi i¢inde farkli duyus 6zelligi sebebiyle bir
eser i¢inde baglica bir boliimiin karakteristigini olusturacak bicimde de yer alabilir.
Paganini’nin bir eser boliimiinden alinan 6rnekte de bu durum agikca goriilmektedir.

Kemanda icrasi zor ve uzun teknik ¢aligmalar gerektiren bir Batt Miizigi unsurudur.

Kromatik dizi yaziya gecirilirken alisilmis yontem, c¢ikista diyezleri,iniste bemolleri
kullanmaktadir. Kompozisyonda kromatik diziyi kullanmak ise kromatizm diye
adlandirilmaktadir. Diyatonik cinse dayanan ortagag kilise miizigi, kromatik cinsi
tanimiyordu. 16. Yiizyila gelindiginde uygulamasi yapilmaya baglayan kromatik dizi,
bu donemde calgi miiziginin gelismesi ve Ronesans hiimanizminin Antik Yunan
kiiltiirtine ilgi sonucunda yazilan eserlerde canlilik gdstermistir. Kromatik diziden

bilingle yararlanan ilk bestecilerin basinda Don Carlo Gesualdo (1560-1613) gelir.

Uluslar aras1 sanat miiziginde yaklasik tarihlerle 17. Yizyildan 19. Yiizyil
sonlarina kadar kullanilan diatonik diziye dayalitonal armoninin asilmasi yolunda
kromatizme yonelmenin koklii ve bilingli 6rnegi ilkin Richard Wagner’in “Tristan ve

Isolde” operasinin miiziginde goriiliir. (Say, 2002:313)
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Pasaj (Pasage (Fr)): “Gegit”. Bircok eserde yer alan , seslendirilmesi ustalik

gerektiren, gosterisli parlak gegit. (Say, 2002:417)

Bir miizik yapitinin gosterisli boliimii yada bir pargasi. Genellikle miizik

yapitlarinin en karakteristik boliimlerini tanimlamak i¢in kullanilir.(S6zer, 1996:540)

Sekil 6. Beethoven’in Re Major Sonat’indan Bir Kesit (No:1 Op.12 No:1)

m , V_-_ : /"-—"‘-\ ./"_"'-'-—\ &"._“““
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Yukaridaki sekilde hizli pasajlarin  keman miiziginde kullanimina iliskin
ornek bir eser bolimi goriilmektedir. Biitiin Bati Miizigi formlart igerisinde icrasi
tistiin teknik beceriler isteyen hizli pasajlar, keman eserlerindeki icrasi agisindan ayni

durumu i¢cermektedir.

1.5.3. Kresendo, dekresendo, piyano, forte, trill, tremolo, stakkato

(Giirliik, siisleme ve ifade unsurlari, miizikal dinamikler )

Dinamik: Seslendirme sanatinda seslerin giirliik derecelerini belirten
ayirtilarin (niianslarin) bir biitiin olarak miizikal devinim i¢in kullanilan terim.
Yunanca dynamis=gii¢, kuvvet. Yorum kavrayisi acisindan sesin giirliik
derecelerinin belirlenmesi gorecelidir. Miizikal ag¢idan en hafifinden en siddetlisine
kadar ses giirliigii, bu konuda yol gosterici olan terimlerle kesin bigimde

belirlenemez. Giirliik derecelerini isaretleyen (pp) ile (ff) arasinda sonsuz sayida ince
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fark vardir. Onemli olan, notada gdsterilen ayit1 ile miizikal duyarligin arasinda
uyarict baglar kurmaktir. Bu baglantiy1 calgi miiziginde bilingle uygulayan ilk

miizikal hareket, 18. Yiizyilin ortalarindaki Mannheim okuludur.

Siisleme: Bazi sanat dallarinda oldugu gibi miizikte de dekoratif amaclarla ana
ezgiye eklenen Ogelere verilen ad. Siislemenin en dogal bigimleri, geleneksel halk
sarkilar1 sdyleyen saz sairlerinde goriiliir. Onlarin bu alandaki katkilari, dogaglama

benzeri bir yoldan gecer.

Uluslararast sanat miiziginde c¢esitli silisleme figiirleri bilingli bigimde
kullanilmaktadir ve onlar miizik yazisinda kurallagmis sekliyle ayrintili bigimde
gosterilir. Siislemeler arasinda en sik kullanilan figiirler, basamak ya da abanti
(appogiatura), carpma (acci-accatura), yukari asagt mordan (mordent), grupetto,

tremolo ve tril’dir.

Stisleme isaretleri, miizik yazisinda kisaltilmis yazimiyla belirtilir. Ne sekilde

seslendirilecegi nota lizerinde gosterilmez, miizik¢inin onlar1 bildigi varsayilir.

Sekil 7. Bat1 Miiziginde Kullanilan Siislemeler

Yazilir Calinir
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Yukaridaki sekilde Bat1 miiziginde kullanilan siislemelerin nota lizerindeki yazim
ve icra anindaki seslendirilis bigimleri goriilmektedir. Geleneksel Tiirk Miiziginde

cok daha sik kullanilan siisleme sanatinin nota {izerinde gosterilmesi gibi bir durum
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s0z konusu degildir. Ancak arastirma icinde incelenen kemani bestekarlarin
eserlerinde kismen de olsa nota yazisi lizerinde silislemeler ve giirliik ifadelerine yer

verdikleri gortiilmektedir.

Aragtirma igerisinde kullanilan “Dinamik™ kelimesi girliik, slisleme ve ifade

unsurlarinin tamamin1 kapsamaktadir.

1.5.4. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Kemani Bestekarlar:

Bu boéliimde arastirmaya konu olup oOrnekleme secilen dokuz bestekarin
arastirmanin temel konusu olan Tiirk ve Bat1 Miizikleri etkilesimlerinin eserlerinde;
“Nasil bir yasam ve birikim sonucunda yer buldugu yada bulmadigi?” sorusundan

hareketle biyografilerine yer verilmistir

1.5.4.1. Mehmet Resat AYSU

Alt1 ¢ocuklu bir ailenin besinci ¢ocugu olarak 1910 yilinda Tekirdag’da dogdu.
Resat Aysu, fertlerinin tamami miizisyen olan bir aileden gelmektedir. Tekirdag
belediyesinde memuriyetinin yan sira klarnet ¢alan ve belediye bandosunun sefligini
yapan babasinin yani sira, biiyiik agabeyi trombon, ortancasi klarnet, kiicligli bateri

ve basso, ablasi ud, kiz kardesi de hem keman hem ud ¢alarmus.

Aysu, Dariigsafaka Lisesinde okurken nota ve keman calmayi kendi kendine

O0grenmistir. Bunu sOyle anlatmaktadir;

“Notay1 Dariigsafaka’da iken, Bimen Sen’in “Camlar altinda uzatti dest-i nazin bir
peri” giifteli saba sarkisim1 birgok kereler, tek basima tekrar ederek O0grenmistim.

Kemani da kimseden ders almadan 6grendim.”
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Dokuz yasinda bestekarliga baslayan Aysu’nun ilk bestesi Rahatiilverah makamli
ve giiftesi filozof sair Riza Tevfik Boliikbagina ait “Agla Sevdicegim Giil
Ruhlarindan Jaleler Dokiilsiin Nevbahar Oldu” dur.

1931 yilinda bu okuldan mezun olarak Ankara’da agilan Ziraat Fakiiltesine
girmek lizere Ankara Gazi Orman Ciftligi’nde on ay siiren stajin1 tamamlamistir.
Aysu kendi kaleme aldig1 otobiyografisinde, Ankara Gazi Orman Ciftliginde faaliyet
gosteren Macar Zigan Orkestrasindan Ciganvari keman calmak gibi birgok sey

ogrendigini belirtmektedir.

1932 yilinda baslayip 1937 yilinda sona eren fakiilte yillarinda miizige kemanu, sesi
ve orkestrastyla biiyiik katkilarda bulunmustur. Fakiiltede on ii¢ kisilik bir tango
orkestras1 kurmus, bu orkestra ile bir¢ok konserler vermis ve har¢ligin1 temin
etmistir. Yalnizca Tiirk Musikisi sinirlart i¢inde kalmak istemediginden yabanci
keman virtiiozlerinin plaklarini dinlemek ve metotlarint ¢alismak sureti ile Bati
teknigi ile keman calmaya baslamistir. Ayrica hi¢ kimseden ders almadan, bu
miizigin armoni, kontrpuan gibi teknik yonlerini orkestra icin eserler besteleyecek

diizeyde 6grenmistir.

Resat Aysu, hem Tiirk Hem Bat1 Musikisinin ¢esitli formlarinda eserler vermis
biiylik bir bestekardir.Cok parlak ve yliksek kalitede eserler vermesinde giiglii
bestecilik yeteneginin yani sira ¢ok iyi nota bilmesi ve ilk kez dinledigi bir eseri
hicbir saza ihtiya¢ gostermeksizin notaya alabilmesinin biiylik katkis1 vardir. Regat
Aysu’nun en 6nemli eserleri, hi¢ sliphesiz besteledigi saz semaileri ve pesrevlerdir.
Bu eserlerin tiimii Tirk Musikisi usulleri ile bestelenmistir. Fakat melodiler
alisilmiglarin disindadir ve bestekarin, uzun yillar iizerinde calistigi Tiirk ve Bati
Musikilerinin bir sentezidir. Resat Aysu’nun eserlerinin ilk icracisi Erol Sayan’in
deyimi ile bu eserler cagimizin ¢ok ilerisindedir. Gerek bilinen melodilerden bir tek
motif bile tasimamalari, gerekse 6zellikle dordiincii hanelerinde bestekarin tavrini
tam olarak aksettiren saz semaileri, Tirk Musikisinde ait olduklar1 makamlardan

bestelenmiglerin igerisinde en kiymetlileridir.
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1947 yilinda izmir’de Madam Amati yonetiminde kurulan senfoni orkestrasinda 1.
ve II. Keman olarak calismis, Beethoven, Mozart, Lizst ve Boccherini bestecilerin

eserlerinden derlenen konserler vermistir.

Aysu’nun kendine 0Ozgil;genis yapili melodiler, hizli icra edilmesi gereken
motifler, Ozellikle dordiincii hanelerde, Tiirk Miizigi mensuplarinca ilk kez bu
eserlerde rastlanan giic fakat gilizel varyasyonlar eserlerinin genel karakterini
belirlemektedir. Aysu’nun diger bir 6zelligi de Tiirk Miiziginin genel ve geleneksel
yapisinin korunmasi ile birlikte bunun gelistirilmesinin de gerekli oldugunu

diistinmesidir.

IIki 1943 yilinda bestelenen 24 Saz Semaisi, 44 Saz Eseri, 100’e yakin Tango,
Fox-Trot, Lied ve 238’1 yayimlanmis 380 beste eserlerinin biiylik bir bdliimiini

olusturmaktadir.

Mehmet Resat Aysu 1999 yilinin 14 Ekim sabahi miizik diinyamiza biiyiik bir

kiiltiirel miras birakarak aramizdan ayrilmistir.(Helvaci, 2000:3-4-5-6)

1.5.4.2. Haydar TATLIYAY

Haydar Tathyay 1890 yilinda Yunanistan’in Serez il¢esinde diinyaya geldi.
Haydar’in babasi o giinlerin sayili klarnetcilerinden Mehmet Efendi ve annesi ise

giizel keman calis1 ile ¢evresinde {in yapan Ayse Hanimdir.

Iki sanatkardan diinyaya gelen bu cocuk daha iki bucuk yasindayken eline
gecirdigi tahta oyuncaklari birbirlerine siirterek annesini taklit etmege ¢aligir onun bu
tutumu annesinin goziinden kagmaz oyuncak bir keman alir. Amma, seneler gecince
o annesinin kemanina rahat vermez olur. Annesi ¢ocugunun tutkusuna egilir ve ders
vermeye baglar. (Udi Hasan Dramali) Amcasinin torunudur, oda ud dersi almaya
baslar. Bunlar iki arkadas ve akraba o giinlerin torelerine uyarak kahvelerde,

diigiinlerde birlikte saz ¢alarak para kazanmaya baslarlar. (Kalaycioglu,1978:40)
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Bir ara musikiyi birakmis, Canakkale’ye geldikten sonra bir kahvecinin yanina
girmis duvarda asili duran bir kemani gormiis, tekrar keman calmaya baglamstir.
Izmirde bulundugu yillarda o6zellikle havi Tetik’ten yararlanarak piyasamn iyi
kemanileri arasina girdi. Askerlik hizmetinden sonra Misir’a gitti. Cok macerali bir
hayat siiren Tathiyay bir ¢ok evlilikten sonra 1948 yilinda Makbule hanimla evlendi.
1963 yilinda istanbul’da 6ldii ve Zincirlikuyu Asri Mezarhginda topraga verildi.
Eserlerini ve hayat hikayesini bir araya toplayan Makbule Tatliyay bunlari 1965
yilinda bastirdi.

Haydar Tathiyay pratik yoldan yetisen, sazina hakim ve {istiin bir miizikalite ile
calan bir sanatkardi. Mesud Cemil, “Bu adama dikkat ediniz! Bu siradan bir adam
degil, bir virtiozdur” derdi. Bestekarlikla da ugrasmis, ilk olarak “Nigin
GordiimSeni” sozleriyle baslayan rast makamindaki kantoyu bestelemisti. Pek ¢ok

oyun havasi, saz eseri ve bazi giizel sarkilar1 vardir.(Ozalp N.,2000: 259-260)

1.5.4.3. Sadi ISILAY

Bestekar Sadi Isilay 1899 yilinda Istanbul Laleli’de diinyaya gelmistir. Babasi
“Laleli Baba” tiirbesinin karsisinda devrin meshur kiraathanesini tutar ve
kiraathanenin biiylik bir kismint da “Liituf Pasalilar” ismi altinda hususi bir musiki
tesekkiilii halinde kullanirdi. Bu topluluga, Udi Sekerci Cemil, Dariilaceze
muhasebecisi Hafiz Ismail, Kemani Tatyos, Sevki Bey, Kanuni Semsi Bey ve bu
capta musiki Ustatlar1 gelirler ve mesk ederlerken, iistat Sadi Isilay’da 7-8 yaslarinda
bir ¢ocuk olarak onlarin aralarina karisir ve bu biiyiik sanatkarlar1 hayran hayran
dinler sonsuz bir zevk duyardi. Sadi Isilay’in musikiye olan merakini onlar kesfetmis

olacaklar ki, kendisine bir keman hediye etmekle tesvik vazifelerini yapmis oldular.

Ustat on iki yasmna gelince Muallim Ismail Hakki Bey’in Koska’daki “Musiki-i
Osmani” cemiyetine devama basladi. Buradaki sanatkarlar arasindaki bu ufak

cocugun gosterdigi muvaffakiyet biiyiik bir alaka topladi.
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Musiki tahsili ile beraber, “Giilsen’i Maarif Mektebi” ve “Vefa” idadisinde
tahsilni ikmale c¢alisgan Sadi Isilay’i, Aksaray yangimi ve Birinci Cihan Harbi,
Kadikdy’e taginmak mecburiyetinde birakmis ve bu hadiseler kendisine, Sehzade
Ziyaeddin Efendi ‘nin koskiinde haftada iic giin yapilmakta olan musiki
caligmalarina devam etmek firsatini vermistir. Biiylik sanatkar ,Tanburi Cemil
Bey’den tavir ve musiki ifadesi dersleri almis, Hoca Ziya Bey ile on sekiz fasil

O0grenmistir.

Bir yandan, yurdun her yerinde verdigi konserlerle halk arasinda hakli bir sohret
kazanan sanatkar, Biiyiik Zafer’den sonra dért sene boyunca Izmir’de bazi okullarda
musiki 6gretmenliginde bulunmus, bundan sonra ii¢ sene Fransa’da kalarak plaklara
Tiirk Musikisi eserleri doldurmus, sort filimler ¢cevirmis ve bu filimlerden bir¢ogu da

Amerika’ya gonderilmistir.

Ustat, Fransa’ya birlikte gittigi Deniz kiz1 Eftelya ve Hafiz Sadettin Kaynak ile
bir¢ok konserler vermis ve bu konserlerle musikimizi elinden geldigi kadar orada da
tanitmaya ¢alismistir. Fransa’dan doniiste Resat Erer’den bosalan Konservatuar Icra

Heyeti ve IImi Kurul iiyeligi gorevlerinde on yedi sene bulunmustur. (Kalaycioglu

R.,1978: 1)

Isilay, keman sanatkar1 olarak yillarca aranan sevilen bir kimse oldu. Temiz yay
teknigi, saglam baskilari, iyi bir refakat¢i olusu ile hakli bir iin kazanmisti.
Taksimleri biraz monoton olmakla birlikte eski icra gelenegini devam ettiren, Tiirk
Musikisi’'nde keman icrasini iyi bilen bir sanatkardi. O donemin taninmis ses

sanatkarlarinin cogunun okumus oldugu plaklara calmistir.

Bestekarliga 1928’de segah makamindaki “Ruhunda 6len nagmede sevda sesi var
m1?” giifteli sarkisin1 besteleyerek basladi. Bir gazete roportajinda eserlerinin
sayisinin altmisi gectigini sdylemis soOylemis olmasina ragmen bilinen eserleri bir
pesrev iki saz semaisi, iki methal, iki sirto, bir oyun havasi otuz sarkidan ibarettir.
Taksim ve oyun havalari plagi yapmus,film miizigi bestelemistir. .(Ozalp N.,2000:
239-240)
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1.5.4.4. Cevdet CAGLA

Ahmet Cevdet Cagla 1900 yilinda Istanbul Acibadem’de dogdu. Babas1 “Tophane
Imalat1 Harbiye Mektepleri” miidiirii, topcu yarbayi,ressam ve musikisinas Esref
beydir. Esref Bey keman, annesi Nazime Hanim piyano, kiz kardesleri ud ¢alardi. Bu
musikisinas aile, 6zellikle Esref Bey oglunun da sanatla ilgilenmesini istiyordu. Bu
sebeple daha yedi yasinda iken o donemin Bati Musikisi kemancilarindan olan
Antonyadis’ten ders aldirtti. Babasmin diizenledigi musiki toplantilarina katilan,
besteledigi hiiseyni makamindaki mevlevi ayinini kiz kardesinin notaya aldigi

Musullu Hafiz Osman Efendi’den usul ve makamlarimizi 6grendi.

Beykoz ilkokulundan sonra Frére’lere devam ederken okul orkestrasinda caldu.
Daha sonra Kadikdy Sultanisi’nde okudu. “Yiisek Iktisat ve Ticaret Okulu’nda
okudugu siralarda, Maarif Nezaretinin agtig1 bir sinavi kazandi. Bati Musikisi’ni
ogrenmek, 6gretmen olmak i¢in iki bucguk yilligma 1916 yilinda Berlin’e gitti. Ayn1
zamanda pedagoji egitimi gorecekti. Almanya’da bulundugu yillarda bati Musikisi’ni
yakindan inceledi ve keman teknigini ilerletti, 1918’de iilkesine dondii. Almanya’dan
dondiikten sonra Ogrenimini tamamlamaya calisirken, Kemani Resat Erer’in
ayrilmasi iizerine Driittalim-i Musiki Cemiyeti’ne girdi. Orada ders veren hocalardan
yararlanarak bilgisini ve tislubunu zenginlestirdi. On iki yil siireyle bu cemiyetin
diizenledigi konserlere, yurt i¢i ve yurt disi turnelerine katildi. Berlin Miizik

Akademisi’nde konserler verdi, Polydor firmasi adina plaklar doldurdu.

1926 yilinda hizmete giren ilk Istanbul radyosunda calistiktan sonra 1938’de
Ankara radyosuna nakletti; 1950’ye kadar bu hizmetini siirdiirdii. 1950 yilinda tekrar
Istanbul’a nakleden sanatkar,1965yilinda Mesud Cemil ile Bagdat konservatuarma
keman hocasi olarak gidisine kadar, Istanbul radyosunda alt: yil miizik yaymlari
sefligi yapti. Bagdat’ta ii¢ yil kaldiktan sonra yurda dondii (1959). Yenide eski
gorevine atand1. Ug yil piyasada ¢alistiysa da sahne calismalari siirekli olmamustir.
Pek cok sanatkara plaklarda eslik etti, kisisel olarak plak doldurdu. Yasalarin ¢izdigi
yas geregince 1965 yilinda emekli olduktan sonra,sdzlesmeli olarak radyoda calisti,

koro sefligi yapti, 6zel konserlere katildi.
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Temiz icrasi, klasik iislubu, eslik etmekteki ustaligi, yaptig1 taksimlerdeki iistiin
gecki teknigi ile doneminin en usta keman sanatkarlarindan biriydi. “Sed yollarin1”
iyi bildiginden alisilmamis perdeleri kullanarak yaptig1 siiprizli geckileri ile

taninmustir.

Yirminci yiizyill Tirk Musikisi’nin en dikkate deger bestekarlarindandir.
Geleneksel sarki bestekarlar1 arasinda kendisine saglam bir yer yapmis, ustalikli,
basarili ifadeli eserler bestelemistir. Klasik geleneklere bagli olmakla beraber
eserlerinde zevkli, yadirganmayan bazi yenilikler de uygulamistir. Yiiz kadar eseri
biliniyor. Cevdet Cagla 22 Subat 1988 tarihinde vefat etmistir. (Ozalp, 2000: 270-
271-272)

1.5.4.5. Kemani Tatyos EFENDI

Gergek adi Tateos Enkserciyan olan Tatyos Efendi 1858 yilinda Istanbul
Ortakdy’de dogdu. Ortakdy Ermeni klisesi musikiginaslarindan Monakyan’in
ogludur. Buradaki Ermeni okulunu bitirdikten sonra bir sanatkar olmasi i¢in 6nce bir
cilingirin,sonra bir savatcinin yanina ¢irak olarak verildi. Musikiye asir1 diiskiinliigii
sebebiyle biitiin bunlar1 birakti; dayist Movses Papazyan’dan kanun dersleri alarak
musiki hayatina atildi. Bir siire amator topluluklarda kanun ¢aldi. Daha sonra bu sazi
birakan Tatyos Efendi, Kemani Kor Sebuh’dan keman ¢almasini 6grendi. Bir yandan
da Andon ve Civan kardeslerden, hanende Asdik Aga’dan aldig1 derslerle bilgisini
ilerletti pek cok fasillar gecti. Hanende Karakas, Tanburi Ovakim, Kanuni Semsi gibi
sanatkarlarla basta Galata’daki Prin¢li Gazinosu olmak {izere, bagka gazinolarda da

uzun yillar kaliteli fasillar yonetti.

Taninmis bir sanatkar olarak Ahmet Rasim Bey, Civan ve Andon kardesler, Sevki
Bey, Kemengeci Vasilaki, Tanburi Cemil Bey ile iliski kurmus, birlikte ¢almistir. Saz
eserlerinde bu kadar basarili bir bestekar olmasinda uzun siiren bu beraberliklerin

etkisi olmustur.
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Ayn1 zamanda sair olan Tatyos Efendi ¢ok eserinin sézlerini kendisi yazmistir.
Iyi bir bestekard1 ve iistiin bir musiki anlayisi vardi. Caginin gerekleri ve sanat
anlayisina gore giizel saz ve soz eserleri bestelemis, eserlerinde makamlarimizin
geleneksel ifade Ozelliklerini bagari ile yansitmistir. Saz eseri bestekar1 olarak
karcigar, suzinak,rast pesrevleri; hliseyni, suzinak, rast saz semaileri ve bazi sarkilari

ile hatirasini yagatmaktadir.

Fazla icki yiiziinden sagligi bozulmus, ¢alisamaz olmus, son yillarini biiyiik bir
yoksulluk ve kimsesizlik i¢cinde gecirerek bir cesit karaciger sirozundan 16 Mart

1913 tarihinde Slmiistiir. (Ozalp, 2000:385-386)

1.5.4.6. Yiicel ASAN

1936 yilinda Istanbul Uskiidar’da dogan sanatgi, ilk ciddi musiki ¢alismalarina
Uskiidar Musiki Cemiyetinde basladi. Cemiyetin bagkan1 Emin Ongan’dan keman
dersleri aldi. Calismalarmni Istanbul Belediye Konservatuarinda ve Ileri Tiirk
Musikisi konservatuarinda siirdiirerek, bu kuruluslarin 6gretmeni olan Laika Karabey
ve Sefik Giirmerigten yararlandi. 1958 yilinda Ankara Radyosunun agtigi sinavi
kazanarak yetismis sanatci sifatiyla géreve basladi. 1977den itibaren koro sefligi,iic
yil sonra da TRT miizik dairesi repertuar kurulu tyeligini yiiriittii. 23 Subat 1998
yilinda aramizdan ayrildi. Biiylik bir cogunlugu sozlii olmak {izere kirk’a yakin
bestesi vardir. Eserleri arasinda: Aldirmadi israrimi reddetti ne yapsam, Sariyor
Ruhumu bir kol gibi, Mazi uyusun sandalin ardindaki izde, Her mevsim bahgesinden

goncalar dermek i¢in, sayilabilir.

1.5.4.7. Aydin ORAN

1937 yilinda Ankara’da dogdu. 1958°de Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesini
bitirdi.1962-1981 tarihleri arasinda serbest avukathik yapti. Miizik ve keman

ogrenimini 6zel olarak siirdiirdii. Kadikdy Musiki Cemiyeti, Ileri Tiirk Musikisi
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Konservatuar1 dernegi, Istanbul Universitesi Korosu ve Musiki Kiiltiir Derneginde
keman caldi. 1960 yilinda Istanbul Radyosunda yapilan sinavi kazanarak keman
sanat¢ist oldu. Vatani gorevini bitirdikten sonra, 1962 yilinda basladigi bu gorevi

hala surdirmektedir.

Sirasi ile Necip Askin, Prof. Md. Lilly Radomsky, Ekrem Zeki Un ve Fethi
Kopuz’dan keman dersleri aldi. Ileri Tiirk Musikisi Konservatuari, Bogazi¢i Musiki
Dernegi, Musiki Kiiltiir Derneginde Tiirk Miizigi, Marmara Universitesinde 1983-84
ogrenim yilinda Bat1 Miizigi keman hocalig1 yapti. Bogazici Universitesi’'nde 1976-
1983 yillar1 arasinda “Karsilastirmali Tiirk Miizigi Tarihi ve Teorisi” dersleri verdi.
Ayni Universitenin Tiirk Miizigi Kuliibii’niin yurt i¢i ve yurt dis1 konserlerine katilds.
Ergiider Yoldas yonetimindeki Tirk Miizigi orkestrasinin maestro olarak yer aldi.
Radyo Senfoni orkestrasi, Flarmoni Dernegi Orkestrasi ve Fethi Kopuz
yonetimindeki Kadikéy Halk Egitim Merkezi ve Marmara Universitesi

orkestralarinda misafir iiye, 1. keman, maestro ve solist olarak Bat1 Miizigi icra etti.

1990 yilinda agilan smav sonucu Istanbul Radyosu Saz Eserleri Sefligi gdrevine
getirilmistir. 1996-1997 yillar1 arasinda Istanbul Radyosu Icra Denetim Kurulu
tiyeligi yapmigtir. Solo keman igin etiit-kaprisler ve Tanburi Cemil c¢esitlemeleri

besteledi. (Oran,2004:2-3 )

1.5.4.8. Selahattin INAL

1924 yilinda Cankiri’da dogdu. Cevresinde “Copur” lakabiyle taninan firinct Haci
Siikrii Efendi ile Nafia Hanim’in ogludur. Ilkokulu memleketinde bitirdikten sonra
lise 6grenimini Ankara’da tamamladi. Bir yandan da baba meslegi olan firincilik
yaptyordu. ilk musiki calismalarma mandolin calarak basladi. Daha sonra kendi
kendine keman ¢almaya bagladi. Lisede okudugu yillarda velisi, o siralarda
Ankara’da bulunan Hakki Derman’di. Musiki ¢aligmalarina ciddi olarak bu yillarda
baslad1 ve Hakki Derman’dan dersler aldi. Baslangigta hocasinin etkisinde kalmakla

birlikte, sonralari kendine 6zgii bir iislup elde ederek aranan sevilen bir keman
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sanatkar1 oldu. Askerlik hizmetinden sonra Ankara Radyosunun agtig1 bir siavi
kazandi, keman sanatkar1 olarak géreve bagsladi. Otuz bir yillik hizmetten sonra 1981

yilinda buradan emekli oldu, Ankara’da uzun yillar piyasada ¢alisti.

Ilk beste denemesini 1947 yilinda yapti. Bundan sonra &liimiine kadar beste
teknigi saglam, duygulu giizel sarkilar besteledi. Bunlarin cogu piyasada tutulmus ve

plaklara okunmustur.

Haziran 1982 tarihinde Akciger kanserinden 6ldii; Ankara Karsiyaka
Mezarligi’nda topraga verildi. (Ozalp, 2000: 331)

1.5.4.9. Talat ER

25 subat 1968 yilinda Adana'da dogdu. Ilk, orta ve lise 6grenimini burada
tamamladi. Keman'a olan ilgisi ¢ok kiiciik yaslarda, TRT Ankara Radyosu Tiirk
Sanat Miizigi programlar1 ve klasik Bat1 Miizigi, pazar konserlerini izleyerek basladi.
Heniiz ilkokul son smiftayken, aile dostlar1 olan TRT Ankara Radyosu keman
sanat¢ist Hasan Ozcivi'nin tesvikiyle keman'a basladi. On ii¢ yasindayken, neyzen
Ahmet Polatdz, Ali Intizam ve Siikrii Birbas yonetimindeki Adana Musiki Dernegine

katildi. Sonraki yillarda Umit Ocal'm y&nettigi Adana'nin sesi musiki dernegi, Faik

1985 yilinda yapilan sinavi kazanarak Adana Belediye Konservatuarina
basladi. Burada Avni Aml, Ali Senozan ve Suphi Idrisoglu gibi hocalardan
faydalandi. Askerlik gorevi i¢cin Ankara'da bulundugu yillarda, TRT smavlarina
hazirlanmakla birlikte, beraber askerlik yaptig1 konservatuar mezunu arkadaslariyla
klasik Bat1 Miizigi konusunda calisma imkani buldu . 1987 yilinda TRT Ankara
Radyosunun agmis oldugu yetismis saz sanatgisi sinavini kazandi. TRT ve TRT
disinda cesitli konserlere katildi, bunlardan bazilar1 : 1996 Konya Tiirk Miizigi
Devlet Konservatuar1 davetlisi olarak TRT Ankara Radyosu kanun sanat¢is1 Tahir
Aydogdu ile birlikte keman, kanun resitali, 1997 yilinda O.D.T.U.” de keman, kanun
resitali, 1997 yilinda O.D.T.U.’de besteci, ud sanatgis1 Tiirk Miizigi arastirmacisi
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Cinugen Tanrikorur ve Tahir Aydogdu ile birlikte resital, 1998 yilinda
cumhuriyetimizin kurulusunun 75.y1li miinasebetiyle diizenlenen Konya Tiirk
Miizigi Devlet Konservatuari'nin davetlisi olarak etkinliklere katildi. 1999 yilinda
Hacette Universitesi'nde gesitli resitaller, 2000 yilinda O.D.T.U.’de TRT Ankara
Radyosu spikerlerinden Derya Kaya'nin sunumunu yaptig1r ve siirleriyle katildigi,
keman resitali, TRT'den gérevli olarak Almanya, Danimarka, Isvicre, Kuveyt ve
Ozbekistan'da konserler, Tiirk Tamitma Vakfi (TUTAYV) ile birlikte Bulgaristan,
Malta, Singapur gibi llkelerde Tiirk Miizigi’nin tanitimi ile ilgili konserler,

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Boliimii ve O.D.T.U.’de keman dersleri verdi.

Tiirk miiziginde keman metodu eksikliginden dolay1 sikintilar yaganmaktadir,
bu sebeple keman metodu konusunda arastirmalar yapmaktadir . 2000 yilinda
basladig1 beste caligmalar1 neticesinde 1 sarki 4 saz eseri TRT repertuarina girmistir
. keman'a olan yogun ilgisinden dolay1, yarim kalan yiiksek 6grenimine agik 6gretim
fakiiltesinde devam etmektedir. Er, TRT Ankara Radyosu ses sanat¢ilarindan Ayfer
Er ile evlidir.(http://www.turkmusikisi.com/destek/ talat _er.htm [02.01.2007])

1.6. Problem Ciimlesi

Aragtirma igeri8i itibariyle iki ana problem durumundan yola ¢ikmaktadir, bu

sebeple iki ayr1 ana problem ciimlesi soyledir;

1.Geleneksel Tiirk Miizigi Kemani Bestekarlari’nin eserlerinde kullanilan Bati

Miizigine ait miizikal unsurlar nelerdir?

2. Bati Miizigi unsurlar igeren Geleneksel Tiirk Miizigi  Eserleri miizik
Ogretmeni yetistiren egitim fakiilteleri gilizel sanatlar egitimi boliimlerinde kabul
gorme durumlar1 nelerdir, uygulanan keman Ogretim programlari icerisinde yer

alabilir mi?
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1.7. Alt Problemler
Birinci ana probleme iligkin alt problemler soyledir;

1.Geleneksel Tirk Miizigi kemani bestekarlarinin  eserlerinde miizikal
dinamikleri, kromatik pasajlari, ¢ift sesleri, hizli pasajlari, arpejleri, biiytlik araliklar

ve akorlar1 kullanma durumlar1 nelerdir?
Ikinci ana probleme iliskin alt problemler sdyledir;

2. Arastirmaya konu olan bestekarlarin Egitim Fakiiltelerinin Glizel Sanatlar
Egitimi Boliimleri’nde keman egitimcisi olarak gorev yapan 6gretim elemanlar1 ve

keman egitimi alan 6grenciler tarafindan taninma durumlar1 nedir?

3. Ogrencilerin, Geleneksel Tiirk Miizigine olan begenileri iizerinde, cinsiyet

anlamli bir farkliliga yol agmakta midir?

4. Ogrencilerin aldiklar1 keman egitim siiresi ile Geleneksel Tiirk Miizigi
eserlerinin keman ile icrasi esnasinda, sag ve sol el tekniklerine olumsuz etkisi

tizerine olan diisiinceleri arasinda anlamli bir farklilik var midir?

5. Ogrencilerin Geleneksel Tiirk Miizigi Eserlerini seslendirmeye yeterli olmasi

durumu, aldig1 keman egitimi siiresine bagli olarak farklilasmakta midir?

6. Ogrencilerin Geleneksel Tiirk Miizigi Eserlerine, bugiine kadar ¢almis oldugu
etlit ve eserlerde karsilastig1 teknik ve miizikal davraniglar1 uygulayabilmesi aldigi

keman egitimi siiresine bagli olarak farklilasmakta midir?

7. Ogrencilerin, Geleneksel Tiirk Miizigine olan begenileri iizerinde, aldiklari

keman egitimi anlaml bir farkliliga yol agmakta midir?

8. Ogrencilerin almis olduklari egitim siiresi, 6gretim elemanlarinin ise mesleki
deneyim siireleri, Geleneksel Tiirk Miizigi eserlerinin keman dgretim programlarinda

yer almasi gerekliligi konusundaki goriisleri farklilasmakta midir?
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9. Ogrenci ve dgretim elemanlarmin keman ile Tiirk Miizigi icras1 konusunda egitim
veya deneyime sahip olmasinin miizik dgretmenligine getirileri ve keman icrasina

katkilar1 iizerinde anlamli farkliliga sebep olmakta midir?

10. Ogrenci ve dgretim elemanlarmin keman ile Tiirk Miizigi icras1 konusunda
egitim veya deneyime sahip olmasmnin, dinledikleri Geleneksel Tiirk Miizigi
eserlerindeki Bati Miizigi etkilerini hissedebilmeleri {izerinde anlamli farkliliga

sebep olmakta midir?

11. Ogrenci ve 6gretim elemanlarmin keman ile Tiirk Miizigi icrasi konusunda
egitim veya deneyime sahip olmasi ile Geleneksel Tiirk Miizigine ait eserlerin keman
egitimi dagarinda yer almasi gerekliligi ile ilgili gortisleri arasinda anlamli farklilik

var midir?

1.8. Amacg

Bu arastirmanin amaglart az sayidaki, Geleneksel Tirk Sanat Miizigi
cevrelerinde keman icracisi ve aymi zamanda besteci kimlikleriyle taninan
sanatcilarimizin eserlerindeki, geleneksel ezgi seyirinin i¢indeki, Bat1 Miizigine ait
miizikal unsurlarin varliginin tespit edilmesi ve buradan yola ¢ikarak, bu eserlerin
keman egitim miizigi dagarinda yer almasina temel olusturmak amach 6grenci ve

uzman goriislerinin saptanmasidir.

1.9. Onem

“Geleneksel Tirk Mizigimizin kendine 06zgii,(makam-6l¢ii-bigim-yapit vb.
acilardan)cok Onemli degerleri oldugunu biliyorum ,buna inaniyorum. Ama bu
degerlerin, uluslararasi miizik alanindaki yerinin yalnizca “etnomiizikolojik ilgi” ile
sinirh kalmasina gonlim ve aklim razi olmuyor. Miizik degerlerimizin, uluslar arasi

miizik sanat1 alaninda da yerinin olmasi gerektigine inantyorum.” (Sun,1998:3)
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Degerli miizik egitimcisi Muammer Sun’un Tiirk Miizigi Makam Dizileri adli
kitabinda belirttigi bu goriisler iilkemizde yillardir birbirinden bagimsiz hareket eden
adeta birinin digerini yok saydigi Bati Miizigi-Tirk Miizigi ¢ekismesiyle hayat
bulamaz. Genel anlamdaki bu bakis agisi, miizik egitimi veren kurumlarimizda da
Ogretim programlarinin igerigi agisindan kendini gostermektedir ve geleneksel

miizigimizden faydalanma konusunda bir hayli eksiktir.

Keman egitimi Ozelinde ise, Geleneksel Miiziklerimize dayali malzemenin
kullanilmas1 6nemli bir konudur. Bu c¢er¢evede keman egitimi miizigi icinde
kullanilacag diisiiniilen eserlerin i¢indeki Batili unsurlarinin kullanilma durumlarinin

tespit edilmesi, ortaya ¢ikarilmas: 6nem tagimaktadir.

Kemani bestekarlarin eserlerindeki miizikal malzeme geleneksel miiziklerimizle,
on iki esit aralikli tampere sisteme dayali keman egitiminde bir koprii malzemesi
olarak kullanilabilir. Bu malzeme sayesinde hem Bati miizigine dayali keman egitimi
alan Ogrenciler makamsal miiziklerimizi daha iyi anlayabilir, hem de geleneksel
miiziklerimizle ugrasan keman ogrencileri Bat1 miizigi unsurlarin1 daha kolay ayirt

edebilir.

Bu arastirma tamamen Klasik Bat1 Miizigi temelli keman egitimi yapan egitim
kurumlarimizin keman 6gretim programlarina, igcinde hem geleneksel hem de Bati
miizigi unsurlarn igeren eserler kazandirabilecegi, dgretim elemani ve Ogrencilere
geleneksel miizigimize farkli bir bakis agis1 getirebilecegi, Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi’nin keman ile icrasi konusunda bugiline kadar ortaya konmus eserlerin
incelenmesi sonucunda, yetisecek yeni nesil besteci ve icracilara farkli ufuklar

sunabilecegi agisindan 6nem tagimaktadir.

1.10.Smirhliklar

Bu aragtirmanin ilk basamagini olusturan Geleneksel Tiirk Miizigi Kemani
bestekarlarinin eserlerindeki Bati Miizigi etkilerinin incelenmesi; “Resat Aysu,

Cevdet Cagla, Sadi Isilay, Aydin Oran, Kemani Tatyos Efendi, Haydar Tatliyay,
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Selahattin Inal, Talat Er,Yiicel Asan’a” ait toplam iki yiiz seksen ii¢ eserle

siirlandirilmstir.

Arastirmada kullanilan “Bat1” kavrami, Orta ve Bati Avrupa lilkeleri ile,
Kuzey Amerika iilkelerini kapsamaktadir. Ingilizce’de, cografi olarak yon
bildiren bat1 (west) kelimesi ile, sosyokiiltiirel bir birlik i¢in kullanilan ve s6z
konusu iilkeleri iceren Bat1 (the West) kelimesinin kullanim yerleri birbirinden
farklidir. “The” belirli tarif kelimesi ile kullanilanve biiyiik harfle baslayan “the
west”, diinyadaki pek ¢ok ¢alismada Orta ve Bati Avrupa iilkeleri ile, Kuzey
Amerika tilkelerini belirtmek i¢in kullanilmaktadir. (Goher F., 2006: 6)

Asagida bu kavrama iligkin c¢esitli kaynaklardan alinmis tanimlara yer

verilmektedir.

Bati (the West): Avrupa’nin (eski dogu blogu iilkelerinden hari¢ tutulan)
bat1 kismu ve kuzey Amerika (New Oxford Dictionary English, 2001:2098)

Bat1 (the West): Bati Avrupa ve Kuzey Amerika (Longman Active Study
Dictionary, 2005: 845)

Bati (the West): Avrupa’nin dogu kisimlar1 harig, Orta ve Bat1 Avrupa ile
Kuzey Amerika (Cambridge Dictionary, 2004: 1764)

Diger Bat1 dillerinde de benzer yaklagimlar goriiliir.

Bu aragtirmada kullanilan “Bat1 Miizigi”” kavrami, yukaridaki tanimlarda
ad1 gecen cografyalara 6zgii ve bu cografyalarda dogup gelismis miizikleri ifade

etmektedir.

fkinci basamak ise bu eserlerin keman Ogretim programlarinda yer
alabilecegine iliskin yayli sazlar Ogretim elemanlar1 ve keman 6grencilerinin
goriliglerinin alinmasidir. Bu asamada yapilan dinletili anket uygulamasi

G.U.G.E.F. Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali’nda gorev yapmakta olan yayl
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sazlar alaninda uzman otuz 6gretim elemani ve ayni1 Anabilim Dali’nda egitimini

stirdiirmekte olan kirk bes keman 6grencisi ile sinirlandirilmastir.

1.11. Varsayimlar

1. Eser analizi ve bu eserler i¢inden segilen boliimlerin deneklere dinletilerek
yapilan durum tespiti yonteminin arastirmanin amacina, konusuna, ve problem

¢Oziimiine uygun oldugu,

2. Ornekleme segilen bestekarlarin eserlerini yaratma siireglerinde keman

calgisinin etkili oldugu,

2. Ornekleme segilen dgretim elemani ve dgrencilerin yapilan dinletili anket

uygulamasindaki sorular ictenlik ve gergegi yansitacak sekilde yanitladiklari,

3. Orneklemi olusturan bestekarlarm eserlerinin, dgretim elemanlar1 ve

Ogrencilerin evreni temsil ettigi temel varsayimlarindan hareket edilmistir.



ILBOLUM

YONTEM

Bu boliimde arastirmanin  yontemi, evreni ve Orneklemi belirtilmis,
arastirmada elde edilen verilerin toplanmasi ve analizinde kullanilan teknikler

aciklanmustir.

2.1. Arastirmanin Yontemi

Arastirmanin ilk asamasinda kullanilan ydntem betimsel olup kemani
bestekarlara ait 283 Tiirk miizigi eserinin nota analizleri yapilmistir. Analizin
igerigini ise bu eserler icerisindeki Bati miizigi unsurlarinin “miizikal dinamikler,
kromatik pasajlar, ¢ift sesler, hizli pasajlar, arpejler, akorlar, biiyiik araliklar” tespit

edilmesi olusturmaktadir.

Ikinci asama ise dinletili anket uygulamasi ile gerceklestirilmistir. Bu
uygulama i¢in sekiz bestekara ait on eser boliimii arastirmaci tarafindan ses kayit
stiidyosu ortaminda keman ile CD kaydina alinmistir. Hazirlanan anket sorulari
keman egitimi konusunda uzman Ogretim elemanlar1 ve egitimine devam etmekte

olan miizik 6gretmenligi anabilim dal1 6grencilerine uygulanmistir.
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2.2. Evren ve Orneklem

Aragtirma konusu iki asamalilik icermektedir bu sebeple arastirmanin ilk

asamasina ve ikinci asamasina ait iki farkli evren ve 6érneklem grubu bulunmaktadir.

[k asamada; Geleneksel Tiirk Miiziginin kemani bestekarlarinin tamami ve bu
bestekarlara ait biitiin eserleri evereni olustururken, drnekleme segilen bestekarlar
dokuz kisidir (Resat Aysu, Haydar Tatliyay, Selahattin inal,Kemani Tatyos Efendi,
Cevdet Cagla, Sadi Isilay, Yiicel Asan, Talat Er). Bu bestekarlara ait random
(rastgele) metodu ile iki yliz seksen ii¢ eser Ornekleme secilmistir. Keman
Geleneksel Tiirk Sanat Miizigine son birka¢ yiizyilda girmis oldugundan kemani
bestekarlarin sayisi fazla degildir. Bu bakimdan 6nde gelen bu dokuz besteci evreni

yansitir niteliktedir.

[k asamada 6rnekleme secilip incelenen eserler ikinci asamada yapilmis olan
dinletili anket uygulamasi i¢in yeni bir evren olusturmus bu evren i¢inden de eser
boliimleri 6rnekleme secilip CD kaydina alinmistir. Anket uygulamasinin evrenini
ise Ankara ili, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi
Anabilim Dali 6grenci ve 6gretim elemanlarinin tamami olusturmaktadir. Orneklem
ise evereni yansittig1 diisiiniilen, bireysel calgi dersi kapsaminda keman egitimi alan
1-2-3 ve 4. smif 6grencileri ile aym1 kurumda goérev yapan yayli sazlar alaninda
uzman Ogretim elemanlar1 olarak belirlenmistir. Anket uygulamast 2006-20007
egitim Ogretim yilmin giiz donemi final smnavi sonrasinda random metodu
kullanilarak, 1-2-3 ve 4. siniflar i¢inden kirk bes 6grenci ve otuz dgretim elemani

secilmistir.
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2.3. Kisisel Bilgiler

Tablo 1. Ornekleme Dahil Olan Ogrencilerin
Cinsiyetlerine Gore Dagilimim1 Gosteren Betimsel Istatistik

Cinsiyet f Y%
Bayan 35 77.8
Erkek 10 222

Toplam 45 100.0

Tablo 1’de gorildiigii gibi arastirmaya katilan 6grencilerin %77.8’1 bayan,

%22.2’s1 erkektir.

Tablo 2. Ornekleme Dahil Olan Ogretim Elemanlarinin
Cinsiyetlerine Gore Dagilimim Gosteren Betimsel Istatistik

Cinsiyet f %
Bayan 18 60.0
Erkek 12 40.0

Toplam 30 100.0

Tablo 2’de goriildiigii gibi aragtirmaya katilan 6gretim elemanlarinin %601

bayan, %40°1 erkektir.
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Tablo 3. Ornekleme Dahil Olan Ogrencilerin
Keman Egitimindeki Ge¢cmisleri Gosteren Betimsel Istatistik

Kidem f o
5 Yildan Az 10 222
6 ﬂgfsfm 35 | 778
Toplam 45 100.0

Tablo 3’de goriildiigii gibi arastirmaya katilan deneklerin %77.8°1 6 ile 10 yil

arasinda keman egitimi almigken, %22.2’s1 5 yildan az tecriibeye sahiptir.

Tablo 4. Ornekleme Dahil Olan Ogretim Elemanlarinin
Keman Egitimcisi Olarak Mesleki Deneyimlerini Gosteren Betimsel Istatistik

Kidem f %

5 yildan Az 8 26.7

6ilel0 yil aras1] 8 26.7

16 ile 20 y1l 5 0.0
arasi

21 yil ve tlizeri 2 6.7

Toplam 135 | 100.0

Tablo 4’de goriildiigii gibi aragtirmaya katilan ogretim elemanlarinin
%26.7°s1 5 yildan az, %26.7’s1 6 ile 10 yil arasinda, %20’si 16 ile 20 yil arasi,

%26.7’s1 21 y1l ve lizerinde keman egitimcisi olarak mesleki deneyimleri vardir.
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Tablo 5. Ogretim Elemanlarimin Mezun Oldugu Yiiksek Ogretim Kurumu

f %
Egitim Fakﬁltq_si Gizel Sapatlar Egitimi 78 93 3
Boliimii Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali
Diger 2 6.7
Toplam 30 100.0

Tablo 5’de gorildiigii gibi arastirmaya katilan 6gretim elemanlarindan
%93.3’ii Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik Ogretmenligi
Anabilim Dali’ndan mezun olurken, %6.7’si diger boliimlerden mezun olmustur.
Yukaridaki oranlardan da anlagilacagi gibi aragtirmaya katilan 6gretim elemanlarinin
tamamina yakin Egitim Fakiiltesi mezunudur, iki Ogretim elemani ise Egitim

Enstitisii Mezunudur.

2.4. Verilerin Toplanmasi

1. Arastirmaya konu olan bestekarlarin eserlerinin en dogru yazilmis ya da
basilmis durumda olanlarina ulasilmistir. “ TRT repertuari, Rahmi Kalaycioglu
Kiilliyati, ilgigili arastirmalar, Bestecilerin hayatta olan yakinlarindan alinan

arsivler.”

2. Elde edilen eserlerin aragtirmanin amacina uygun sekilde inclenmesi “Nota

analizi, eserlerin arastirmaci tarafindan seslendirilmesi.”

3. Nota analizi ve eserlerin seslendirilmesi sonucunda 6rnekleme secilen sekiz

bestekara ait on eser boliimii ses kayit stiidyosu ortaminda kayit edilmistir.
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4. Arastirmanin alt problemrindeki sorulara yanit arayan anket formlar1 daha
onceden hazirlannms CD kaydi ile birlikte Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali’nda egitimine devam eden ve bireysel calgisi
keman olan dgrenciler ile yine Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Anabilim

Dal1 yayli sazlar alaninda uzman 6gretim elemanlarina uygulanmastir.

2.5. Verilerin Analizi

Bu arastirmada, arastirmanin alt problemlerine uygun olarak yiizde, frekans,
aritmetik ortalama, crosstab, t-testi (independence) ve iliskisiz 6rneklemler i¢in tek

faktorlii varyans analizi (One-Way Anova) testi kullanilmigtir.

Arastirmanin deney deseninde yer alan testlerden en sik kullanilani; iligkisiz
(bagimsiz) drneklemler t-testidir (independent samples t-test). iliskisiz drneklemler
icin t-testi, iki iligkisiz Orneklem ortalamasi arasindaki farkin manidar olup

olmadigini test etmek i¢in kullanilir.

Iliskisiz orneklemler igin t-testinin uygulanabilmesi su varsayimlarin

karsilanmasina baglhdir:

1. Bagimli degiskene ait dlgiimler ya da puanlar, aralik ya da oran 6l¢egindedir

ve karsilastirmaya esas iki grup ortalamasi ayn1 degiskene aittir.
2. Bagimli degiskene iliskin 6l¢timlerin dagilimi her iki grupta da normaldir.

3. Ortalama puanlar karsilastiracak drneklemler iligkisizdir (Biiytlikoztiirk, 2002
:39).

Arastirmamizda bu alt varsayimlar1 karsilayan iiclincii, dordiincii, besinci,
altinci, yedinci, sekizinci, onuncu ve onbirinci alt problemlerde bu istatistiksel islem

kullanilmistir.

Deneysel ve tarama ¢alismalarinda kullanilan iliskisiz t-testi, denekli ya da
katilimcilarin iki deneysel kosuldan (iki ayr1 alt gruptan) sadece birini bulunmasini
ve orada Olgiilmesini gerektiren tek faktorlii gruplar arasi desenler i¢in uygun

olan bir iglemdir. Burada denekler arasi degiskenligi incelenen bir bagimli degisken
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ve bunun lizerinde etkisi incelenen ve grup degiskeni olarak da tanimlanabilen bir
simiflamali degisken (faktor) vardir. Bagiml degisken iizerinde etkisi arastirilan
faktoriin iki diizeyi vardir denekler bu diizeylere yansiz atanmigtir. Deneklerin farkli
islem kosullarinda ya da diizeylerinde bulundugu bu tiir bir desende bagimli
degiskene iliskin elde edilen iki puan (6l¢tim) seti, birbirinden iliskisizdir

(Biiytikoztiirk, 2002:39).

Arastirmada kullanilan bir diger deneysel islem ise Iliskisiz Orneklemler I¢in

Tek Faktorlii Varyans Analizi (One-Way Anova)’dir.

Tek faktorlii (yonlii) varyans analizi, iligkisiz iki ya da daha ¢ok 6rneklem
ortalamasi arasindaki farkin sifirdan anlamli bir sekilde farkli olup olmadigini test

etmek tlizere uygulanir. ANOVA'nin uygulamaya iligkin baslica varsayimlar1 su

sekildedir:
1. Bagimli degiskene ait puanlar (6l¢timler) en az aralik 6l¢egindedir.

2. Puanlar bagimli degiskende etkisi arastirilan faktoriin  her bir

diizeyinde normal dagilim gosterir.
3. Ortalama puanlari karsilastirilacak 6rneklemler iliskisizdir.

4. Bagimh degiskene iliskin varyanslar her bir Orneklem ig¢in esittir.

(Biiytikoztiirk, 2002:44).

Calismanin bu varsayimlar1 saglayan sekizinci alt probleminde bu deneysel

islem uygulanmustir.

Calismanin dokuzuncu alt probleminde betimsel istatistik kullanilmistir.
Crosstab (¢apraz tablo) olarak ifade edilen bu betimsel istatistik tiirii arastirmaya
katilan denek ya da katilimcilarin iki ya da daha cok smiflamali (kategorik)
degiskene gore frekans ve yiizde dagilimini verir. Gozenekler i¢in yiizde degerleri
incelenerek degiskenler arasinda iliski olup olmadigi konusunda fikir edinilebilir

(Biiyiikoztiirk, 2002:27).



III. BOLUM

BULGULAR VE YORUM

Arastirmanin bu boliimiinde, elde edilen bulgulara ve bu bulgulara iliskin

yorumlara yer verilmistir.

[k olarak Kemani bestekarlarin eserlerinde arastirilan Batili miizikal unsurlar
(kendi eserlerinden alinan bdliimlerle) Orneklendirilerek agiklanmistir. Bu
orneklendirme kapsamina alinan eserler, M. Resat AYSU’nun Nihavent Pesrevi,
Acemasiran Saz Semaisi ve Kiirdilihicazkar Saz Semaisi, Talat ER’in Nihavent Saz
Semaisi, Haydar TATLIYAY i Kiirdilicazkar Saz Semaisi ve Nihavent Sigan’i,
Sadi ISILAY 1n Muhayyerkiirdi Saz Semaisi, Aydin ORAN’1 Hicaz Oyun Havasi,
Kemani Tatyos EFENDI’nin Hiiseyni Saz Semaisi’dir.

Ikinci olarak, alt problemlerin ¢dziimiine iliskin bulgulara ve yorumlara yer

verilmigtir.
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3.1. Coksesli Unsurlar (Ciftsesler, akor ve arpejler)

Sekil 8. M. Resat AYSU, Nihavent Pesrevi - .LHane’nin Icerdigi Ciftsesler

Nihavent Pesrevi

M. Resat AYSU
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Sekil 10. Talat ER, Nihavent Saz Semaisi - I.Hane’nin icerdigi Arpejler

Nihavent Saz Semdisi

Aksak Semai (Aska Cagn) Talat ER
2108
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TN ﬂ
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3.2. Tonal mizik karakteri tasiyan ezgisel ogeler (Hizh pasajlar,

Kromatik pasajlar, kisa ezgiler icerisinde bilyiik araliklar kullanarak genis ses

alanlarimin kat edilmesi)

Sekil 11. Haydar TATLIYAY, Kiirdili Hicazkar Saz Semaisi
II. Hane’nin Icerdigi Hizh Pasajlar

2.Hane .
. I [ r—
{ I r 1 17 | I I I Y I I. 11 | ]
[ fan) Iy 1 17
7 I | 4 - 1 [ I -
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Sekil 12. Haydar TATLIYAY, Nihavent Sigan’n 5. Olgiisiiniin icerdigi Kromatik Pasaj

f) | S ok

R e TS
e 3 3
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Sekil 13. Sadi ISILAY, Muhayyer Kiirdi Saz Semaisi 13. Ol¢iisiiniin icerdigi Biiyiik Aralik
Kullanilarak Genis Ses Alaninin Kat Edilmesi

:ZEE Lobe

/S Pler
9|#/ 7 '_IP‘ | P
—ra —
e)

3.3. Giirliik, siisleme ve ifade unsurlari, miizikal dinamikler (Kresendo,

dekresendo, piyano, forte, trill, tremolo, stakkato...)

Sekil 14. Talat ER, Nihavent Saz Semaisi II. Hane’nin I¢cerdigi Miizikal Dinamikler

~ 7it. gliss. &
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Sekil 15. Aydin ORAN, Hicaz Oyun Havas’min icerdigi Triller

Hicaz Oyun Havast

J:168 Miizik:Aydin ORAN
o)
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Sekil 16. Resat AYSU, Acem Asiran Saz Semaisi’nin icerdigi Stakkatolar

Acemagiran Saz Semaist

1.Hane Resat AYSU

3.4. Ritmik unsurlar (3/4 liik vals, 2/4 liik yiiriik)

Sekil 17. Tatyos EFENDI, Hiiseyni Saz Semaisi %’liik IV. Hane




Sekil 18. Haydar TATLIYAY, Kiirdili Hicazkar Saz Semaisi 2/4°’liik IV. Hane
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3.5. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Arastirmanin birinci alt problemi su sekildedir: Geleneksel Tiirk Miizigi kemani
bestekarlarinin eserlerinde miizikal dinamikleri, kromatik pasajlari, ¢ift sesleri, hizli

pasajlari, arpejleri, biiyiik araliklar1 ve akorlar1 kullanma durumlari nelerdir?

Her bestekara ait eser analizlerine iligkin bulgular, eserler arasindaki ¢ok farklr stil

ayriliklar1 sebebi ile bestekarlarin kendi isim basliklar1 altinda verilmistir.

3.5.1.Resat AYSU

Asagida arastirma kapsamina alinan Resat Aysu’ya ait eserlerin listesi yer
almaktadir. Bu eserler, icerdigi Bat1 miizigi unsurlar1 agisindan analiz edilip, Tablo

6’da unsurlarin neler oldugu ve eserin kaginci 6lciilerinde yer aldigi belirtilmistir.

Resat AYSU’nun, icerdigi Bati miizigi unsurlari agisindan analizi yapilan

eserler listesi:

1.  “Cargah Saz Semaisi”

2. “Schnaz Buselik Saz Semaisi”
3. “Aksak Semai”

4.  “Acem Kiirdi Saz Semaisi”

5. “Sultan1 Yegah Saz Semaisi”
6. “Cargah Pesrevi”

7. “Nikriz Saz Semaisi”

8. “Nihavent Pesrevi”

9.  “Mahur Saz Semaisi”

10. “Muhayyer Kiirdi Saz Semaisi”
11. “Kiirdili Hicazkar Saz Semaisi”
12. “Karcigar Saz Semaisi”

13. “Nihavent Saz Semaisi”

14. “Hicaz Saz Semaisi”

15. “Suzinak Sarki1”

16. “Kiirdilihicazkar Saz Semaisi”
17. “Rast Sarki”

18. “Muhayyer Sarki1”

19. “Nisabiirek Sarki”

20. “Isfahan Sarki”

21. “Saba Sarki”



22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.

“Hiizzam Sarki”
“Hiizzam Sark1”
“Hiiseyni Sarki1”
“Hiizzam Sark1”
“Buselik Sarki”
“Hiizzam Sark1”
“Hicaz Sark1”
“Mubhayyerkiirdi Sarki”
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Tablo 6. M. Resat AYSU’nun Ornekleme Secilen 29 Eserinin Icerdigi Bati Miizigi Unsurlar

=)
Z .
) Dinamikler Kromatik Cift sesler le.h Arpej Akor Bityiik
2 pasajlar Aralik
Puandorg(15) | (16) EA,EC,FD,GE( | (1,2,10,11 | FDBGFD | C4/6, GB(10°I,
18),DF,CE,GB, | ,12,13) (5,46), Dm4/6,C 4)
FA,EG(19),EG,
GD,GE,AF,(20) CGEC(8,1 BF(13'l,
,CE,DF.BD,GB 2,47,48,53 6)
. ,GC,(21),CG,D S
F#,EG(22),FA,
EG,DF,CE(23),
GD,DF,CE,(24)
,FA,EG,DF,CE,
CA(25),EC,EB(
28),FA,EG(29)
Puandorg(24,39 | (10,48) EA,CA(42),AA | (1,2,5.6.8, | EACE(2,5 | ACEA(59,61 | -
,116,118,122,12 (43),CA,CGH#6 | 9,10,11,12 | ,10,51,82, | ,69,70,75,10
4,125)Rallenda 0,68), ,14,44.14 | 92,93,98,1 | 0,108),DEA(
ndo(35,118,128 7 00,104,11 | 71)
),Ritardando(12 5,116,129,
2 |4 139,141),
BCEB(51
),EG#B(9
6,97,133),
GBDG(10
2)
Puandorg(92),S | CBnat.A(1) | AC(119,123,12 | (194- ACEA(1, | CEA@6,71,7 | _
enyo(5,13,17,1 6),BD(119,123, | 171,177- | 5,10,11,23 | 2)
72),Rallandand 125,127),CE(11 | 196,168- | ,40,45,63,
o(67,92)Pizzic | AG#ABPG) | g 155 153125 | 170) LCUIENT N [P
ato(70),Crescen 127,),DF(119,1 4,115,128,
do(117,119)Var | GFHE#(56,5 | 22,123,125,127 155,168..1
fasyon(155..170 | 8, ),GB(120),EG# 70),DAF#
(19,130),125,12 D(2),GEC
7),FA(120,122, (7,157,16
Vava 142,132) 129,130),G(Bna 2,165).CB
s yavas turel)(130) GE(10,11,
hizlanma
(168...170) 149),ACE
3 G(14,15),
FDB(23,6
4,87,148),
DBG#(24
),FDBnat
G#FD(26)
,GECG(3
9),AFD(7
8,101,156,
158,161),
BGE(79,1
59,160,16
3,164,165
)
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=]

Z P
5 Dinamikler Kromatik Cift sesler le.h Arpej Akor Bilyiik
2 pasajlar Aralik

Rallentando(10 | - CF(1,3,4),CE(1,2,4, | (1..20) ACFAQ3.. | FCA(12 | -

3) 119,120),DF(1,2,11 5,13,20,61 | 1,145)
8,119),EG(1,2,4,11 ,101,102,1
8,119) 04),BDF(

6),BGEC
FA(1,2,3,118),AC( (1)3%2?,10
4 1..4,120),GBnat(1), :
BD(1,3,119,120),G
Bb(1..4,118,120),D
F#(2),AF#(3),AD(1
21)
- DC#CbnatB AD(7) (1..16) ACEG((5) | FAD(5) _
bA(19),G#G ,LACEGB(
F#FE(20),Cn 8),GBC#
BntBbAG35 | TD(4D GB(10).E
5 ) CA(11),A
DFA(13),
EGBCH#(1
ED#DC#(36) 4152328
,31,44,47
- - ~ (1.8,15.1 | CGCE(1,2 | _ ~
7,23,24,26. | ,4,5,33,34
28,38.40) | ),FDBG(I
0),ECGE(
6 1221),DA
F(14,36)
- CBA#Bni(3, | AC#(7,8) (1....16) GDBG(4, B
7 15),A#BC(7 9,12,13,16
1,73,75) GD(7.8.99) 2)982),93,94.. -

- ~ BbD(1..5,7,8,9,11,1 | _ GDBG(18 | CEbG(3 | AC(9’lu)(
3..18,20,24,25,28,3 ,10,18,24, [ 5) 5,6,25,27)
1..34,36,38..40),GB 40),CEGC ,GBb(11’1
b(1,2,7..9,13..16,18 (12) i)(16,25,2
,21,23..25,27,28,31. 7)DG(11°
34,37,38,40),AC(1. 1i)(21),EG
5,7,8,15,20,24,25,2 (10°1u)(21
7,31,32,34,36,37,39 ),F#G(9°1
,40),CEb(2..4,7,11, 1),BbD(1
13,15,17,22,28,31,3 0’1u)(25,2
4,36,389,DF(2,7,11 7,28),DF#

3 ,14,15,22,24,2531, (10°1u)(27
36),DF#(4..6,13,14, YEA(11'li
27,39),GF(16),DA( )(27),CEb
19),CB(19),BF#(20 (10°1u)(28
),DG(21..23),F#G(2 )
1),AG(5,16),AF(5,7
,9,24.31),BE(5,24),

BA(5,6),.DG(5..8,1
0,14,18,22,38),EG(
5.7,11,13,14,21,24,
26,31),AC#(9),GC(
12,16),AE(16,22,27
),Bnat.E(22)
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=]
£ | Dinamikler | Kromatik | Cift sesler Huzh Arpej | Akor Bilyiik
2 pasajlar Arahk
Hizlanarak(178. _ DB(37,39,40,43 | (3-4,14- CAF#D(4 | G6,GM [ DC(15),CG(12
.196) 44,46,48.4954. | 17,178 Y,EGH#BE( | (79,99, | 8),DE(95,121),
58,63..65,68,69, | ..196) 9),DF#A 131,16 GE(194)
72,73,77,78,80, D(10),EC 3,180,1
81,149,150,153, A(35) 96)
154,156,158,15
00 ),BDG(10
2,162,173
58,60,61,63..65, ),GBDGB
67,69,72,73,76, (135,146),
78,80,81,149,15 GBDG(14
2,153,156,157), 0),ACEA
AC(41,45,46,49 C(141),C
,57,58,64,69,71, AG(162,1
78,150),GB(41, 63,179-
42,51,56,59,64, 180),CAF
65,71,82,83,148 #D(183-
9 ,150..154,156,1 187)
58),F#A(42..44,
51,53,59,63,67,
76,77,153,157),
EG(43,51,53,59
,63,67,76,77,15
3,157)
BG(44,50,51,56
,58,65,70,79),.D
F#(43,51,52,53,
55,57,59,60..64,
67,72,76,152,15
3,157),BD#(52,
55,57)ACH(54,
58,62,64,81),D
G(66,81),CF#(7
3),BF#(148),BE
(148)
Rallendando(42 | - _ (1..16,41.. | EC#Bb(5 _
),Cabuklagarak( 45,49..54) | 3,54) _
10 43),Yavas
yavas agirlasma
(45,55),Cok
stiratli(49)
Pizzicato(87..89 | - EbG(1,2) (1..11,13.. | EbCGEb( | GCEb -
) 17) 53,54) G(1)
FAb(Q3)
11 FCAb(14)
DF(3)
DBbGBb(
15)
- FnatEb(7) DG(65) (1..16) ~

12
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=]
Z oo es
5 | Dinamikler | Kromatik | Cift sesler Huzh Arpej | Akor Bilyiik
2 pasajlar Arahk
- EbEnatFF#(3 | DBb(27,31,32,3 | (1..12,48.. | GDBbG(1l | GDBb _
8) 4.38),AC273 | 50) 8).DF#A( | G(1)
1,32,..38),GBb( 1,14,39),C
27,33,35..38) F#A(3).E
13 CA(3),CA
FA(27),DF(32, F#D(8)
34,36),DG(28),
EbC(32..36),F#
A(38)
Puandorg(26,32 | - CG(15) (1.36) (AEC(I), | ACEA(
),Rallendando(2 BbGEC(2. | 1,36)
4,25,8),Siiratli( 27.29),D
14 | 27 FD(26) AFD(18,2
4,25,28,30
),GDBbG(
20)
Pizzicato(7,39,5 | - FF(8) - GBbDG(3 | -
0,52,56) , 1,57)
Rallendando
15| (60) GG(8)
AA(S)
Rallendando(89 | - EbG(1,3),Fab(3 | (1..10,13.. | EbCGEb( GCEb
16 | ,91) ),DE(3) 16) 2) G(101..
104)
- - (1..26) - -
17
- - - (1..25) - -
18
- - AC#(1..4,23,29 | 7.22,25.3 | - -
30),CHE(1.42 | 7)
3,25,26,27,30),
19 DF(1,2,4,23,26)
,BD(2,3,4,),GB
(3,30),BD#(26),
EG(26)AF(30)
- - - (1..35) - -
20
- - - (8..28) - -
21
- - - (1..31) - -

22
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Eser No

Dinamikler

Kromatik

Cift sesler

Hizh
pasajlar

Arpej

AKor

Biiyiik
Arahk

(1..31)

25

(1...3)

26

BF(7,9,10),DA(
7),CG(7,11),AE
(7,10,11,23,28,
32,34,40,44,62)
,G#D(7,10),BA
(9),EC(13..18,2
2.26,28,30,31..
35,37..39,40,42,
44,52,59..62),D
B(13,14,18,19,2
1,27,28,30,32,3
4,35.39,42,44,5
0,52,60,62),CA
(13..17,19.22.2
4,30,32,34,39,4
0,43,44,47,49,5
1..54,
60,62,63),
FD(14,18,25,27
.29,31,37,57,58

EG(25,26,29,56
),DF#(55),
GBb(56)

GED(6),E
CA(6,11-
12,15-
16),FDB(
9-10)

ECE(,
2,4),B

DF(3,5
6,57),A
CE(49)

27

GB(10°lu,4),BF
(13°1i1,6)

28

ACH#(9,48,65,69
).DB(9,48,49.6
5,68,69),CHE(9,
10,48,49,65.68,
69),DF(9,10,48,
49,65,68,69),G
B(9,48),EG(10,
49,68,69),FA(1
0,68,69)

BGEC(27,
62-63,64)

29

GFHE#F#(29
33)

DA(9)

AEC(3)
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Tablo 6’da goriildiigli iizere Resat Aysu’ya ait on alt1 saz ve on ii¢ sozli
toplamda yirmi dokuz eserin analizlerine iligkin tabloya gore; on eserde miizikal
dinamiklere, yedi eserde kromatik pasajlara, on sekiz eserde ¢ift seslere, yirmi iki
eserde hizli pasajlara, on dokuz eserde arpejlere, on iki eserde akorlara, dort eserde
bliyiik aralik atlamalarina yer verildigi tespit edilmistir. Tablo {lizerindeki sayisal
yogunluktan da anlasilacagi gibi, Bat1 miizigi unsurlar1 Resat Aysu’nun eserlerinde

siklikla kullanilmustir.

Sekil 19. Resat Aysu’nun Kiirdilihiacazkar Saz Semaisi’nin 1. Hane ve Teslim’inin Icerdigi
Ciftses, Sitakkato, Arpej Ve Hizh Pasaj Ornekleri

Kiirdilihicazkdr Saz Semaisi
Arpej
£E S

. R AY
Cift ses ve sitakkato esat AYSU

Yukarida iki hanesi ile 6rneklendirilen eser, Resat Aysu’nun en ¢ok taninan
ve seslendirilen eserlerinden biridir. Aslen Ziraat miithendisi olan Aysu bir yurt dis1
gezisi sirasinda Ispanya’da bir festival giiniine tesadiif eder ve festival sirasinda
calian miiziklerden ve dans eden bir Ispanyol giizelinden etkilenerek bu eseri yazar.
Nota iizerinde agik¢a goriildiigii gibi besteci Bati Miizigine ait miizikal unsurlari

eserinde olduk¢a yogun bir sekilde kullanmistir. Eser makamin durak sesi olan Sol
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sesi tizerine kurulu dort-alti1 konumundaki Do minér akoru ile baslamaktadir. Daha
sonra kullanilan c¢ift sesler ve arpejler tamami ile Bati Miizigi karakteristigi
icermektedir. Ayrica acelite gerektiren hizli pasajlar da eser iginde yer almaktadir.
Sag el tekniklerini ilgilendiren sitakkato ¢alma sekilleri nota {izerinde

ifadelendirilmistir.

3.5.2.Haydar TATLIYAY

Asagida arastirma kapsamina alinan Haydar TATLIYAY a ait eserlerin listesi
yer almaktadir. Bu eserler, igerdigi Bati miizigi unsurlar agisindan analiz edilip,
Tablo 7’de unsurlarin neler oldugu ve eserin kaginci dlgiilerinde yer aldig

belirtilmistir.

Haydar TATLIYAY 1n, icerdigi Bati miizigi unsurlart agisindan analizi

yapilan eserler listesi:

1. “Hicaz Saz Semaisi”

2. “Ussak Saz Eseri”

3. “Beyati Saz Eseri”

4. “Nihavent Saz Eseri”(Sigan)(Nim Sofyan)
5. “Nihavent Saz Eseri”’(Sigan)(Sofyan)

6. “Ussak Sarki”*“Aksam Aliyor”

7. “Ussak Sark1”“Sevdim Sevilemedim”

8. “Ussak Sarki”*“Beyhudedir Doniislin™

9. “Ussak Sarki”“Hicran1 Elem Agt1”

10. “Nihavent Sarki™“I¢im Yaniyor”

11. “Nihavent Sark1”™*Geg¢iyor Omriimiin”

12. “Hiizzam Sarki”*Sensiz O Giizel Yer”

13.  “Hiizzam Sark1”*“Mizrabin1 Tanburuna Vur”
14.  “Segah Sarki”*“Yeryliziinde Esi Olmayan”
15. “Nihavent Sark1”*“I¢im Yaniyor”

16. “Rast Fantezi” “Mavi Gozlerin”

17.  “Ussak Sarkr”*“Omriimiin Giilsiin Giilki..”
18. “Rast Fantezi” “Hicran1 Elem”

19. “Hicaz Fantezi” “Zalim Felek Ne Felaket...”
20. “Nihavent Sonbahar Yagmuru”

21. “Neveser Saz Semai”

22.  “Neveser Saz Semai”

23. “Hiizzam Saz Semai”



24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.

“Segah Saz Semai”
“Suzinak Saz Semai”
“Suzinak Methal”
“Methal Muhayyer”
“Muhayyer Saz Semai”

“Ussak Methal”

“Ussak Saz Semaisi”
“Beyati Saz Semaisi”
“Kiirdili hicazkar Saz Semaisi”
“Kiirdili hicazkar Saz Semaisi”
“Kiirdili hicazkar Yegah Uzerine”
“Hicazkar Saz Semaisi”
“Rast Saz Semaisi”
“Nihavent Methal”
“Nihavent Saz Semaisi”

“Ussak Methal”

“Suzidil Saz Semaisi”

“Sultaniyegah Saz Semaisi”

“Hiiseyni Saz Semaisi”
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Tablo 7. Haydar TATLIYAY 1 Ornekleme Segilen 42 Eserinin icerdigi Bati Miizigi Unsurlari

°
E Dinamikler | Kromatik Cift sesler Hizh pasajlar Arpej Akor Biiyiik Arahik
=
Puandorg(26 CG(15),FD( (1..36) AEC(1), ACEA(l, -
,32),Rallenda 26) bGE(2,27,29 | 36)
| ndo(8,24,25) ), DAFD
,Stiratli(27) (18,24,25,28,
30),GDBbG(
20)
2 - (5..9,13..28) -
3 - - -
FGbFEnat | - - -
4 (3-4),
DC#(17,3
3)
GF#FnatE | - (35...41) GBbD(1,6,2 -
5 natEbD(6) 1),F#AC(2)
EbDC#De
bEnat(19)
6 - (1..22) -
; - (3...11,20..28,3 -
6...50)
g - (1..4,16..20,26,. -
.30)
9 - - -
10 C#DEDb(1 - - GBbD(31) -
6)
11 - - DGBDb(8,9) -
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=]
E Dinamikler | Kromatik Cift sesler Hizh pasajlar Arpej Akor Biiyiik Arahik
=
1 - C#DEb(3, | - (1...15) - -
9,15)
13 R - - 1...18) - -
14 - GF#E#(26 | - - - -
,33)
- C#DEb(1 - - GBbD(31) -
6)
15
16 ] ] } } ] }
17 ) ) B B ) B
18 ) ) } } ) }
19 . . B B . B
Staccato (12) | C#DEb - 1....7,20.....29 GBbD (8,48) -
20 (50)
- ABbBnat | BbD (24,25) | 3,14....17,19,21 | DGBbD GG (8li) (18)
Cnat (2) (11,23,50)
21
CBnatCC
#D (5,10)
- EbDC#D - 16....2537..... | - -
(16,17,41) 44
22
GF#Fnat(
13)
Staccato (62) | CBA#BC | - 12,19,20,22..... | GCEb (23) -
(4,5,9,10, 27
18) BDG (31)
23 FF#GF#
(13)
DC#DEb
(14
- GAbGF# - - - -
(1,58)
24
C#CB (6)
- - - 2....7,13...15,1 | DGBD (26) -
- 7,19,20,23
Staccato (18) | DC#DEb - 21...37 DGB (11) -
26

@9
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=]
V4
§ Dinamikler | Kromatik Cift sesler Hizh pasajlar Arpej Akor Biiyiik Arahik
=
B - - 2,8,22,23,29.... | - -
36,38...49,56...
27 60,65...68,71,7
3,75
s | - - - 1,5,6,,14 - AC (10 Iu) (41)
- - - 3,6..9,11,13... | - -
29 17,19..22,26,27
,37
- GF#EF# - 1,4,6..9,12...1 | - -
30 (19) 8,21
- - - 1..9,11...13,17 | - -
31 ...28,30...36,39
41...43,45...55
Puandorg - - 2,5,8,9,11,19,23 | GCEbG (21) -
(12,14,36,37, ,24,26...28,34,3
39,43) 5,38...42,44...4 | BbC
32 8,52...60,62...6 | (31,33,49,66
7 )
FBD (32)
- G#GnatF# | - 11,18,43.....67 GCEb -
(19) (31,33,35)
33
DFAb (37)
Agirlagarak CBnatBb - 66 DGBbD (1) -
(44...46,68.. | A(5)
70) G#ABb
(12)
EbDC#
DEbEnat
(19)
DC#DEb
(20,21)
Allegro BCC#D - - GBDG -
(32....39) (12,35,50) (44,45)
FEEbD GCEbG
(22) (60,84,85)
FEFF#
(24)DEbE
35 natFE
(29)
EbDC#D
37
EbDC#D
(619}
- - - 1,12,13,15,16,1 | - -
7,20,21,23,25...
36 28,30,32,34...3
6,38,42...46,48,

50
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=]
V4
§ Dinamikler | Kromatik Cift sesler Hizh pasajlar Arpej Akor Biiyiik Arahik
=
Staccato (9) Bnat - 41....44,46....5 | DBbG - -
37 cdBCBnat 6 (5,12,31,39.4
2) 5,70,83)
DCDEb - 24...57 DGBb - -
(1) (1,5,16,23)
38 EbEnatF GEbC (26,)
(40,41) DAFD (56)
39 |- - - 3,6..9,1L,13,14 | - -
- - 1,3,5,8,29 G#BD (16) - -
BCC#Cna
40 {DCHCB
an
- GF#FE - 8,10,12,20...23, | AF#D (11) - -
41 (14) 29...37)
- - - 17,19...23, - - R
42 27,28,35,36

Haydar Tathyay’a ait yirmi yedi saz ve on bes sozlii toplamda kirk iki eserin
analizlerine iligkin tabloya gore; sekiz eserde miizikal dinamiklere, yirmi eserde
kromatik pasajlara, iki eserde ¢ift seslere, yirmi dokuz eserde hizli pasajlara, on sekiz
eserde arpejlere, bir eserde akora, iki eserde ise biiyiik aralik atlamalarina yer
verildigi tespit edilmistir. Sayisal degerlerdeki yogunluk oranina baktigimizda hizl
pasajlarin Tatliyay’in eserlerinde siklikla yer aldigini diger Bat1 Miizigi unsurlarinin

eserlerin bazi boliimlerinde az sayida yer aldig1 gozlemlenmektedir.

Sekil 20. Haydar TATLIYAY mn Nihavent Sigani’nin Sekiz Olgiisiiniin i¢cerdigi Arpej, Sekme ve
Kromatik Ornekleri

Nihavent Sigan’
% Arpej Arpej Haydar TATLIYAY
3
7 '-!-' T - T !- T !-3!-!| !-l-‘
-
Sekme 3 3
2 3 3 3 3
@I{,‘?IP\}‘II‘L—{I/I T 11 I I -
DRI Sl SR == =
3 Kromatik
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Yukarida sekiz Ol¢iisii ile orneklendirilen eser Haydar Tathiyay’in en ¢ok
taninan ve seslendirilen eserlerinden biridir. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi beste
formlarinin diginda da esreler veren Tatliyay’in saz eserleri sozlii eserlerine oranla
sayisal olarak fazladir. Nihavent Sigan isimli eser Tatliyay’in 6zgiin ¢calismalarindan
biridir. Cingene miizigi anlamima gelen “sigan” kelimesi Batili  bir¢ok biiyiik
bestecinin eserlerine hem isim hem de miizik tarzi olarak yansimistir. P.Sarasate-
Cigan Havalari, Ravel’in Cigani, Brahms’in Macar Rapsodileri bu yansimanin en
giizel Orneklerindendir.Eserlerinde gosterisli pasajlara, kromatik dizilere arpejlere
siklikla yer veren bestekar yasadigi donemin miizik ¢evrelerinde ‘““Alaturkanin
Paganini’si olarak sohret kazanmisti. Sadece yurt icinde degil Arap ve Balkan
tilkelerinde taninan bir icraci ve bestekardir. Aragtirma konusu i¢inde yer alan 6nemli

bestekar Cevdet Cagla’nin Tathyay ile ilgili goriisleri sdyledir.

“Son devrin Tiirk musikisi alaninda yetismis olan kudretli bir keman icracisi,
ayni zamanda bestecilik sahasinda da Tiirk musikisi repertuarina kazandirdigi,
zengin ve renkli saz eserleri ile de hakli bir sohretin miimessili olmustur. Taksim ve
bestelerinde Arap c¢ollerinden, Balkan daglarina kadar sarkin sihirli ve hiilyali
nagmelerini bizlere sunan kudretli, sanatkar parmaklar: unutmak miimkiin mii?”

(Tathyay, M. 1965:53)

3.5.3.Sadi ISILAY

Asagida arastirma kapsamina alinan Sadi ISILAY’a ait eserlerin listesi yer
almaktadir. Bu eserler, icerdigi Bat1 miizigi unsurlar1 agisindan analiz edilip, Tablo

8’de unsurlarin neler oldugu ve eserin kaginci 6l¢giilerinde yer aldigi belirtilmistir.

Sadi ISILAY 1, icerdigi Bati miizigi unsurlari agisindan analizi yapilan

eserler listesi:

“Hilizzam Methal”

“Segah Saz Semaisi”

“Muhayyerkiirdi Saz Semaisi”

“Hicaz Sark1”“Bende Hicran Yarasindan Da”

el
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5. “Hiizzam Sarki”*“Manada Giizel”
6. “Hicaz Sarki”Su Yollar Uzar Gider”
7. “Nihavent Sark1”*“Bir Kir Cigegimden”
8. “Segah Sarki” “Ruhunda Olen”

9. “Mahur Sarkr*“Atesin Gozlerini”

10. “Nihavent Sark1”*“Son Cigeklerde Soldu”

11. “Suzinak Sarki”*“Bir Zamanlar Bu Goniil”

12. “Segah Sark1” “Ruhunda Olen”

13. “Hicazkar Sarki”*“Yollar1 Gurbete Baglayan Dag.”
14. “Hiizzam Sark1”*“Hiilyam1 Saran”

15. “Omriim Bu Hazan Mevsimi”

16. “Mahur Sarki” “Atesin Gozlerini Ruha”

17. “Beyati Sark1”

18. “Gel Son Nefesten Evvel”

19. “Nihavend Sark1” “Git Sen Donme Sakin”

20. “Muhayyer Stimbiile Sarki1”

21. “Hicaz Sarki”*“Bende Hicran Yarasindan Da Derin..
22. “Hicazkar Sarki”*“Benden Kagarak Kol Kola...”

23. “Hiizzam Sark1”*‘Hiilyam1 Saran Hareli..”

24, “Hiizzam Sark1”*“Manada Giizel Ruhta...”

25. “Nihavend Sarki”*“Son Ciceklerde Soldu”

26. “Hicaz Sarki™Sevenler Sevilenler Dilden..”

27. “Segah Sarki”“Ruhumda Olen Nagmede..”

28. “Segah Sarki”*“Ruhumda Olen Nagmede..”

29. “Hicaz Sarki”*Sevenler Sevilenler Dilden...”

30. “Hicaz Sark”Su Yollar Uzar Gider”

31. “Hicazkar Sarki*“Yollar1 Gurbete Baglayan..”

32. “Evc Sarkr*Vadet Bana Artik..”

33. “Nihavend Sarki”*Son Ciceklerde Soldu”

34. “Hicazkar Sirto”

2

Tablo 8. Sadi ISILAY’in Ornekleme Secilen 34 Eserinin icerdigi Bati Miizigi Unsurlar

°
Z. .
5 Dinamikler Kromatik sgsllf:r Hizh pasajlar Arpej Akor Biiyiik Arahk
[
1 9..23)
2 - (7....16) -
3 BbAG#(15) (1..8,11...27) AC(13)(101u),
ABb(18)(91u)
4 GF#E#(20) (1...25) -
5 - AG#ABb(8) (1...14)
6 Puandorg(27 | - (8....14)
)
7 Puandorg(16 DBbGBDb(8)
)
8 - - (7..39) -
9 CBA#(20) DGB(3,11,2
6,53,54)
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=]
E Dinamikler Kromatik sgsllf:r Hizh pasajlar Arpej Akor Biiyiik Arahik
=
10 Puandorg(54 | - - - - -
)
11 |- - - (1..24) GDBb(1) -
12 - FED#E(21) - - - -
13 Puandorg(40 | - - - - -
)
14 |- - - 1.17) - -
15 Puandorg(9) - - (1...15) - -
16 - CBA#(20) | - - DGB(3,11,25,
51,52)
17 - - - - - -
18 - BbAAG#(2, - - - -
5)
19 |- B B - B B
20 | - AGHABb(1, | - - - -
2)E#F#G(13,
14)
21 - - - - ADF(1,19) -
22 | - B B - B B
23 - - - (2..14) - -
24 - AG#ABDbAQ9 | - - - -
)
25 - - - - -
Puandorg(53
)
26 - G#F#E#(41) | - - - -
27 - - - - - -
28 - BA#BC(1,3) | - (1...21) - -
29 |- GF#E#(41,4 | - - - -
2)
30 | - B B - B B
31 - - - - - -
32 - GF#E#(1,6,7 | - - - -
.14)
33 Puandorg(53 | - - - - -
)
34 C#DEb - 31,32,38....40 - -
(4,23)

analizlerine iligkin tabloya gore yedi eserde miizikal dinamiklere, on

Sadi Isilay’a ait bes saz ve yirmi dokuz sozlii toplamda otuz

dort eserin

dort eserde

kromatik pasajlara, on ii¢ eserde hizli pasajlara, dort eserde arpejlere, bir eserde

akorlara, bir eserde de biiyiik aralik atlamalarina yer verilmistir. Isilay’in eserlerinde

sayisal olarak en ¢ok hizli pasajlarin yer aldigim1 goriilmektedir, diger Bat1 Miizigi

unsurlari da az sayida yer almaktadir.
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Sekil 21. Sadi ISILAY’1n Muhayyekiirdi Saz Semaisinin Dort Olgiisiiniin Biiyiik Arahk,Hizh
Pasaj ve Kromatik Ornekleri

0 m- P e e, por %
P A \I\I | I P Py T T

2. o — | WAV | [ 7] 1 . I | I | 1 | [ 7] 1
& S S

D) Kromatik -

Yukarida sekiz Olciisii ile 6rneklendirilen eser Sadi Isilay’in en ¢ok taninan ve
seslendirilen eserlerinden biridir. Saz eserlerinden ziyade sarki formundaki sozlii
eserleriyle taninan bestekarin eserlerinde Batili unsurlari gérmemize ragmen bu

unsurlar geleneksel ezgi seyrinin karakteristigini degistirmeyen yogunluktadir.

3.5.4.Cevdet CAGLA

Asagida aragtirma kapsamina alinan Cevdet CAGLAya ait eserlerin listesi
yer almaktadir. Bu eserler, igerdigi Bati miizigi unsurlar1 acisindan analiz edilip,
Tablo 9’da unsurlarin neler oldugu ve eserin kaginci Olgiilerinde yer aldigi

belirtilmistir.

Cevdet CAGLA’nin, icerdigi Bati miizigi unsurlart agisindan analizi yapilan

eserler listesi:

1. “Acemkiirdi Saz Semaisi”

2. “Kiirdili Hicazkar Sarki” “Ne Zamanki Kalbim”
3. “Kiirdili Hicazkar Sark1” “Simdi Hatirda Midir?
4. “Karcigar Sarki” “Giil Agar Biilbiil Oter”

5. “Karcigar Sarki”*“Mersin Mersin”

6. “Nihavend Sarki”Bir Dert Gibi Aksam”

7. “Nihavend Sarki”*Baharda Bu Yil”

8. “Hiizzam Sarki”™*Su Gogsiim Yirtilip”

9. “Nihavend Sark1”*Bana Bir Zalimi”

10. “Nisabiirek Sarki”“Iftirakinla Efendim”
11. “Suzinak Sarki”*“Sazin Gibi Al Sineme”

—_— O "



12. “Nihavend Sarki”**Asikim Daglara Kurulu Tahtim”

13. “Acemkiirdi Sarki”*Hatay”

14. “Kiirdili Hicazkar Sark1”*Seni Coskun Sularin”

15. “Karcigar Sarki”Giil Agar Biilbiil”

16. “Suzinak Sarki”*“Bir Gamli1 Hayal Kald1”

17. “Muhayyer Tiirkd”

18. “Suzinak Sarki1” “Gonliim Kuru Bir Giil Gibi..”

19. “Setraban Sarki” “Gonliimii Mest Eyledin”

20. “Ferahnak Sark1”“Aksam Olsun Su Perdeler Insin”

21. “Kiirdili Hicazkar Sarki”“Ah Eden Kimdir Bu Saat Kuytuda”
22. “Acem Kiirdi Sark1”

23. “Nihavend Sark1”*Bana Bir Zalimi Leyla Diye Sevdirdi”
24, “Karcigar Sarki”*Bana O Kadar Yakinsin Ki Seni Ben Sandim”
25. “Nikriz Sark1”“Benim Askim Senin Askin ..”

26. “Sevk-Efza Sarki”*“Hicran Gibi Alemde..”

27. “Hicaz Sarki”“Hicran Usine-1 Piir-Hunumu..”

28. “Nisabiirek Sarki”“Iftirakinla Efendim Bende..”

29. “Kiirdili Hicazkar Sarki™“Ihtiyarlik Bahsi Higtir”

30. “Sultaniyegah Sarki”’Kacinci Fasli Bahar Bu”

31. “Nikriz Fantezi”

32. “Karcigar Sark1”*“Mersin Mersin Giizel Mersin”

33. “Kiirdili Hicazkar Sarki”*Ne Zamanki Kalbim...”

34, “Kiirdili Hicazkar Sark1”*Niir Salkimisin Giilki Bahar..”
35. “Hicazkar Sarki”* Ol Servi Revan Bos Kodu..”

36. “Buselik Sarki”“Ogrenirsen Sende Bir Giin”

37. “Acem Kiirdi Sark1”*“Ruhumda Senden Bir Nale..”

38. “Buselik” “S1yirip Kinindan Giimiis”

39. “Hicazkar Sark1™*“Serpil Yagmur Gibi..”

40. “Kiirdili Hicazkar Sark1”*“Seni Coskun Sularin..”

41. Kiirdili Hicazkar Sark1”*Sen Basima Ta¢ Gonliime..”
42. “Kiirdili Hicazkar Sark1”*Sen Basima Tag ...”

43. Kiirdili Hicazkar Sark1”*’Seni “Coskun Sularin...”

44. Hicazkar Sark1”“Serpil Yagmur Gibi..”

45. “Kiirdili Hicazkar Sark1”*Yesil Sular Calkalandi”

46. “Buselik Sarki”*“Styirip Kinindan Giimiis..”

47. “Saba Sarki1”“Siizdiik¢ce Glizel Gozlerini..”

48. “Kiirdili Hicazkar Sark1”*“Simdi Hatirda Midir..”

49. “Buselik Saz Semaisi”

50. “Suzinak Saz Semaisi”
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Tablo 9. Cevdet CAGLA’nin Ornekleme Secilen 50 Eserinin icerdigi Bati Miizigi Unsurlar

,_ -
E 2 Dinamikler Kromatik Cift sesler p::;:lar Arpej Akor I::Z;: ll:
1 Puandorg(15) DbCBnat(38),G | - - - -
#ABb(44)
2 Puandorg(22) FED#(24) - - - -
3 Puandorg(13) DC#DEb(3) - - - -
4 Puandorg(30) FED#EC(16- - - - -
17)
5 Puandorg(21) - - - DBbGC(3,12) -
6 - - - - - -
7 - C#DEb(30) - - - -
8 - D#EF(34) - (18.22,27.3 | - -
0,37..46)
9 - - - - - -
10 - - - - - -
11 - - - DBbG(3) -
12 - - - - - -
13 Puandorg(14) - - - - -
14 - CbBbA(17) - - - -
15 - FED#E(17) - - - -
16 - - - - - -
17 - GF#E#(21) - - -
18 Puandorg(18,43 | C#DEb(50) - - - -
,50,57)
19 - - - - - -
20 - GF#E#(21) - - - -
21 - - - - - -
22 Puandorg(13) - - - - -
23 - - - - - -
24 - EEbD(23) - - - -
25 - - - - - -
26 - - - - FACF(19) -
27 GF#E#(13) - - - -
28 - - - - - -
29 - - - - - -
30 Puandorg(11) - - - - -
31 Staccato(27,29- | CC#D(5-6,30) - - - -
30)
32 - - - - DBbG(3) -
33 Puandorg(4,23, | DEbEnat(4) - - - -
26)
34 Puandorg(16) - - - - -
35 - - - - - -
36 - G#ABb(12) - - - -
37 Puandorg(8) - - - - -
38 - - - - - -
39 - - - - - -
40 - - - (11...16) - -
41 - - - - - -
42 - AbDF#(10-11) - - - -
43 - - - (1- - -
7,10.....15)
44 - EbDC#(11) - - - -
45 - - - - - -
46 - - - - - -
47 Puandorg(1,21) | - - - - -
48 - - - - - -
49 - - - 19,20,23,24, | - -
29,35...37
50 - CBnatBbAC DA,FBb,FA I...... 16 - -
3) ®)

FEEbD (14,30)
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Cevdet Cagla’ya ait li¢ saz ve kirk yedi sozlii toplamda elli eserin
analizlerine iligkin tabloya gore; on dort eserde miizikal dinamiklere, on dokuz
eserde kromatik pasajlara, bir eserde cift seslere, bes eserde hizli pasajlara, dort
eserde arpejlere yer verilmistir. Akor ve biiylik aralik atlamalarma Cagla’nin

eserlerinde rastlanmamaktadir.

Sekil 22. Cevdet CAGLA’nin Buselik Saz Semaisinin Sekiz Olg¢iisiiniin i¢cerdigi
Ritmik Unsur ve Hizh Pasaj Ornekleri

4.Hane )
Yiiriik Semai Huzli Pasaj
=192 M
K /T .'_l_ﬂ. = == > | [r——
[* p" gj d i gd i et ri 1 1
N2 (N d _l[. ; : I | I | | | | -
Ol¢ii Belirteci (
—ff———— T feasars '
=T | i ' i |
Hizli Pasaj

Yukarida sekiz dlgiisii ile orneklendirilen eser Cevdet Cagla’nin i¢inde Bati
miizigi unsuru tespit edilen eserlerinden biridir. Kiiciik yaslarindan itibaren ailesi
tarafindan Tiirk miiziginin yam sira Bati miizigi dersleri almasi1 saglanan Cagla,
keman teknigini de Antonyadis isimli bir Bati kemani iistadindan dersler alarak
ilerletmistir. Saz eserlerinden ziyade sarki formundaki sozlii eserleriyle taninan
bestekarin eserlerinde Batili unsurlar1 gormemize ragmen bu unsurlar geleneksel ezgi

seyrinin karakteristigini degistirmeyen yogunluktadir.
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3.5.5.Kemani TATYOS

Asagida aragtirma kapsamina alman Kemani TATYOS’a ait eserlerin listesi
yer almaktadir. Bu eserler, icerdigi Bati miizigi unsurlar1 agisindan analiz edilip,
Tablo 10’da unsurlarin neler oldugu ve eserin kaginci Olgiilerinde yer aldigi

belirtilmistir.

Kemani TATYOS’un, icerdigi Bati miizigi unsurlari a¢isindan analizi

yapilan eserler listesi:

“Hiizzam Sarki” “Goziimde Hasretle”
“Suzinak Sark1”“Giizelim Gozliglini”
“Rast Sarki1” “Bir Gonliime Bir Hali”
“Ussak Sarki”*“Bu Aksam Giin..”
“Hiiseyni Sark1” “Cektim Elimi..”
“Suzinak Sark1” “Cesmi Celladin Boyand1™
“Kiirdili Hicazkar Sarkr”“Ehl-1 Agkimn..”
“Rast Sark1”*“Cesm-i Celladin Ne Kanlar Doktii..”
“Ussak Sarki”*“Gam-zedeyim Deva Bulmam”
. “Siiznak Sark1” “Gel Ela Gozliim Efendim..”
. “Hiiseyni Sark1”*“Goniil Diistii Yine Giilizar-1 Zevke”
. “Nihavend Sark1” “Ah Cana Firkatinle”
. “Hicaz Sark1”Bilsen Neler Geg¢ti Su..”
. “Hicazkar Sark1”*“Mani Oluyor Halimi..”
. “Rast Sarki™*“Mavi Atlaslar Giyersin”
. “Hiiseyni Sark1”*“Meskenim Kuse-I Zillet”
. “Rast Sarki”*“Mey-I Lalinle Dil Mestane..”
. “Ussak Sarki1” “Rahmi Yok Bir Yare..”
. “Ussak Sark1”*“Ruhum Musun Ey Ruhli..”
. “Ussak Sarki”*“Ruhum Musun Ey Ruhli..”
. “Siizinak Sark1”*Siiznak-I Fasl-I Aski...”
. “Muhayyer Sarki” “ Uyand1 Bahtim Etmeli”
. “Kiirdili Hicazkar Pesrev”
. “Bestenigar Pesrev”
. “Hiiseyni Saz Semai”
. “Suzinak Pesrev”
. “Bestenigar Pesrev”
. “Hiiseyni Saz Semaisi”
. “Suzinak Pesrev”

WX IN B WD —

NI \S RN (SR (ST (O I \S I \O B\ I (O I (O R s e s s e e e
OO0 JAN NI WN—,OOVWHOINWMPWND~O
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Tablo 10. Kemani TATYOS’un Ornekleme Secilen 29 Eserinin icerdigi Bati Miizigi Unsurlar

Hizh

Dinamikler Kromatik Cift sesler .
pasajlar

Arpej Akor Biiyiik Arahk

Eser No

- - - - GBbD(17,19) | - -
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Kemani Tatyos Efendi’ye ait yedi saz ve on iki sozlii toplamda on dokuz
eserin analizlerine iliskin tabloya gore; bir eserde kromatik pasaja, bes eserde hizl
pasajlara, iki eserde arpejlere, bir eserde biiyiik aralik atlamalarina yer verilmistir.
Tatyos Efendi’nin eserlerinde miizikal dinamikler, ¢ift sesler ve akor gibi Bati
Miizigi unsurlar1 yer almamaktadir. G6zlemlenen diger unsurlarda sayisal olarak ¢ok

azdir.
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Sekil 23. Kemani TATYOS’un Nihavent Sarkisi’mmn iki Ol¢iisiiniin i¢erdigi
Kromatik Ornegi

Nifiavend sar@i AN cana firkatinle sinemi ben dadlarm .
Usulid :Aéaﬁ g Tatyos Efendi

Yukarida iki 6lgiisii ile 6rneklendirdigimiz eser, Kemani Tatyosun Batili
unsur igeren az sayidaki eserlerinden biridir. Ancak yukaridaki kromatik yap1 Batili
bir unsuru temsil etmekten ¢ok makam i¢indeki dogal seyrin bir pargasidir.
Eserlerinde  Batili unsurlara hemen hi¢ rastlanmayan Tatyos yasadigi donem
itibariyle arastirmada yer alan bestekarlar i¢inde en eski olanmidir.Tatyos Efendi
disinda arastirmaya konu olan bestekarlarin tamami Cumhuriyet donemi

bestekarlaridir.

3.5.6.Aydin ORAN

Asagida aragtirma kapsamina alinan Aydin ORAN’a ait eserlerin listesi yer
almaktadir. Bu eserler, icerdigi Bat1 miizigi unsurlar acisindan analiz edilip, Tablo

11°de unsurlarin neler oldugu ve eserin kaginci dlgiilerinde yer aldigi belirtilmistir.

Aydin ORAN’nin, icerdigi Bati miizigi unsurlart agisindan analizi yapilan

eserler listesi:

“Kiirdili Hicazkar Sarki”*“Giizelligi Dillere Destan”
“Nisabiirek Sark1”*Fasli Giilsen Erdi A¢sin”
“Segah Sark1”*“Goniil Yildizlart”
“Nihaved Sark1”*Bilemem”
“Suz-1 Dil Sark1”“Géniil Teli”
“Hiizzam Sark1”*“Vazge¢tim Sanma”
“Hicazkar Sarki”*“Anlatamam”
“Hisarbuselik Sarki”“Ikimizin Sarkis1”
“Neveser Sark1”Bir Dosta Ithaf”

. “Buselik Sarki1”*“Bestekar”

. “Suz-I Dil Sarki”*Sevebilsem”

e e el e

— O



12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.

“Muhayyer Kiirdi Sarki”“Bir Giin Daha Diin Oldu”
“Sevkefza Sarki”*“Her Misrada Sen Yoksan”
“Suz-I Dil Sarki”*Bin Tiirlii Yalan..”

“Kiirdili Hicazkar Sark1”*Meclisiniz {lham Verir”
“Hicaz Sark1”*“Yillarin Ardindan”

“Nihavend Sarki”*“Sever Sevdigin Bilmez”
“Hicaz Sark1”*‘Asik Olmak O Kadar..”

“Acem Kiirdi Sark1”*“Senden Bir Sevgi Sozii..”
“Muhayyer Kiirdi Sarki”*Sana Armagan”
“Buselik Methal”

“Acemasiran”

“Ev¢ Pesrevi”

“Nikriz Saz Semaisi”
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Tablo 11. Aydin ORAN’in Ornekleme Secilen 24 Eserinin icerdigi Bati Miizigi Unsurlar

°
E Dinamikler Kromatik Slet le.ll Arpej Akor Biiyiik Arahk
2 esler pasajlar
1 - - 1...8,17..20) -
2 - D#EF(5) - - -
3 R R B R R
4 - C#DEb(13) - - -
5 - CC#DEDb(25) - -
6 - - 1...9) -
7 R R - R R
8 Puandorg(9) D#EF(13,24) - - -
9 Puandorg(19,3 | GC#D(19,33) - - -
3)
10 - - - ACE(]),
GF#E#(25,26,5 GBD(2)
3,54)
11 Puandorg(27) - - - -
12 Puandorg(9) - - - -
13 Puandorg(1,10 | - - - -
.28)
14 - - - - -
15 - - - - -
16 - - - - -
17 - BCC#D(7),EbE | - - -
FF#(8)
18 - GF#E#(49,50,5 BbD(32), | - -
4) AE(33)
19 - - - - -
20 - GF#E#(15) - - -
21 mf (1,11)
p ()
22 - - - 7 - -
23 - - - - - F#A(10’1u
(33
24 - - 3...8, DGB (15) -
7....22
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Aydin Oran’a ait dort saz ve yirmi sozlii toplamda yirmi dort eserin
analizlerini gosteren tabloya gore; alti eserde miizikal dinamiklere, dokuz eserde
kromatik pasajlara, bir eserde ¢ift seslere, dort eserde hizli pasajlara, iki eserde
arpejlere, bir eserde biiylik aralik atlamalarina yer verilmistir. Kromatik pasajlar ve
miizikal dinamikler Oran’in eserlerinde sayisal olarak en ¢ok rastlanan Bati Miizigi

unsurlaridir, bunun yaninda hicbir eserinde akor goriilmemektedir.

Sekil 24. Aydin ORAN’1n Nikriz Sazsemaisi’nin I.Hane, Teslim ve III. Hane’lerinin icerdigi
y a g
Hizh Pasaj ve Arpej Ornekleri

Nikriz Saz Semaisi

Aksak Semdi Aydin ORAN
1.Hane
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Yukarida iki hane ve bir teslim boliimiiyle 6rneklendirdigimiz eser, Aydin
Oran’1in Bati1 miizigi unsuru igeren eserlerinden biridir. S6zlii eserleri saz eserlerinden
daha fazla olan Oran, Bati miizigi konusunda egitim ve deneyim sahibidir.
Cumhuriyet doneminin yetistirdigi Batili anlamdaki ilk keman sanatgisi ve
pedagoglarindan olan Ekrem Zeki Un ve Fethi Kopuz’dan keman dersleri alarak
keman teknigini ilerletmis ve Marmara Universitesinde Bat1 miizigi keman hocalig
yapmustir. Tiirk miiziginde keman icrast konusunda aragtirmalar1 olan bestekarin
“Tiirk Miiziginde Keman Icra,Teknik ve Sanati” isimli bir keman metodu

bulunmaktadir.

3.5.7.Selahattin INAL

Asagida arastirma kapsamina alinan Selahattin INAL’a ait eserlerin listesi yer
almaktadir. Bu eserler, icerdigi Bat1 miizigi unsurlar acisindan analiz edilip, Tablo

12°de unsurlarin neler oldugu ve eserin kaginci dl¢iilerinde yer aldig1 belirtilmistir.

Selahattin INAL 1, icerdigi Bati miizigi unsurlart agisindan analizi yapilan

eserler listesi:

“Rast Sark1” “Go6z G6z Oldu Yiiregim”
“Buselik” “Goziimde Ozleyis”
“Muhayyer Kiirdi Sark1”*“Hayat Budur..”
“Rast Sarki1”*“Her Goniilde Hasreti”
7“Cok Isterdim Aramiza..”

“Kiirdili Hicazkar Sarki1” “Dertleri Sevk Edindim..”
“Nihavent Sark1”*Diin Gece Hayalinle”
“Hicaz Sark1” “El Cek Tabib El Cek..”
“Acemagiran Sark1”*“Gokyiiziinde Tiiten Olsam”
10. “Rast Sark1”*“Goniil Askinla Gézyas1 Dokmekten...”
11. “Ana Basta Tac imis”
12. “Nihavend Sark1”**Ahimi1 Hicranimi Sakladim..”
13. “Hiizzam Sarki”*Kadin Bir Giil Ask Bir ..”

1
2
3
4
5. “Hiizzam Sarki
6
7
8
9
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. “Hiizzam Sark1”*“Mevsim Mevsim”
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.

“Ussak Sarki”*“Muhabbet Baginin Giilleri..”
“Hiiseyni Sarki”*Niye Dargin Gibisin”
“Hicaz Sark1”*“Ruhum Hasretin Acist Dolsa”
“Hiizzam Sarki”*“Sesimde Sarkis1 Askin.....
“Hicaz Sark1”*“Sen Hep Beni Mazideki..”
“Rast Sark1”*“Sac¢imin Tellerine....”

“Rast Sark1”*“Sacinin Tellerine Gonliimii..”
“Hicaz Sark1”*Sen Hep Beni Mazideki....”
“Hiiseyni Sark1”“Tez Gegse De Her Sevgide..”
“Kiirdili Hicazkar Sarki1” “Yok Artik Tahammiilii”
“Rast Sark1”*“Yemin Ettim Bir Kere...”

“Rast Sark1” “Yaklasiyor Giin De”

Tablo 12. Selahattin INAL’in Ornekleme Secilen 27 Eserinin i¢erdigi Bat1 Miizigi Unsurlar

=]
E—; Dinamikler Kromatik sgsllf:r Hizh pasajlar Arpej Akor Biiyiik Arahk
=
1 - - (13...24) - - -
2 - - -
3 R R R
4 - - R
5 - - 28...33) - - -
6 - - (1..5),(15...26) - - -
7 CbbBnat.(6) | - - -
8 B R R R - B B
9 Puandorg(16,24, | - - - - - -
32,34)
10 | Trill(27)
11 | - - - -
GF#E#(13,1
5)
12 | Puandorg(2,4,6, | - - - - - -
9,10,18,)
13 | Puandorg(12,38, | - - - - - -
49)
14 | - - - - BbDG(24)
15 - - - - -
16 - - - - - -
17 - - - - - -
18 FHE#G(24) - - GBbD(11,2 -
7)
19 | Puandorg(18) GF#E#(14,1 - - - -
5,16,)
20 - - - - - -
21 - - - - - -
22 GF#E#(14,1 - - - - -
5,16)
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=]

E; Dinamikler Kromatik sgsllf:r Hizh pasajlar Arpej Akor Biiyiik Aralik

=
23 | - - - - ADFA(18,1

9,33,41)
24 | - - - - - -
25 - - -
Puandorg(18,26)

26 | - - - -

Selahattin Inal’a ait yirmi yedi sozlii eserin analizlerine iliskin tabloya
gore; alt1 eserde miizikal dinamiklere, bes eserde kromatik pasajlara, ii¢ eserde hizli
pasajlara, dort eserde, arpejlere yer verilmistir. saz eseri bulunamayan bestekarin
eserlerinde Bati Miizigi unsurlart yok denecek kadar az gdzlemlenmektedir, bu
sebeple bestekarin eserlerinde Geleneksel Tiirk Miizigi makamsal ezgi yapisinin

disina ¢ikmadig sdylenebilir.

Sekil 25. Selahattin INAL’mn Hiizzam Sarkis’’nin Aranagme, Zemin ve Meyan Sazi’nin icerdigi
Siisleme ve Arpej Ornekleri
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Kromatik

Yukarida on ii¢ 6lcii ile drneklendirdigimiz eser Selahattin Inal’in en ¢ok
taninan ve seslendirilen eserlerinden biridir. Daha ¢ok sarki formunda sozlii eserler
besteleyen Inal’in eserlerinde Batili unsurlar ¢ok az gériilmektedir. Tespit edilenler

de makamsal ezgi yapisindan ayirt edilebilecek 6zellikte degildir.

3.5.8.Yiicel ASAN

Asagida arastirma kapsamina alinan Yiicel ASAN’a ait eserlerin listesi yer
almaktadir. Bu eserler, icerdigi Bat1 miizigi unsurlar1 agisindan analiz edilip, Tablo

13°de unsurlarin neler oldugu ve eserin kaginci dlgiilerinde yer aldigi belirtilmistir.

Yiicel ASAN’1n, icerdigi Bati miizigi unsurlari agisindan analizi yapilan

eserler listesi:

“Segah Sark1” “Gozlerine Umitler”
“Nihavend Sarki”“Giizelim Gel Yine”
“Hiiseyni Sark1™“Cikip ta Yaylanin”
“Rast Sark1”*“El Uzatsam Ellerine”
“Nikriz Sarki”*Esini Kaybetmis Bir Garip..”
“Rast Sark1”Ey Gonca Neden Giil yiiziinden..”
“Nihavend Sarki”*Kanlica Koyunda”
“Giil’izar Sark1”“Gitsen Birakip Gonlimii”
“Buselik Sark1”“Gittin Adanin Herseyi..”
. “Rast Sark1”“Goniil Daglarima Kar Yagd: Yazin”
. “Nihavend Sarki”*“Ask Simsegi Gibi Cakan”
. “Kiirdili Hicazkar Sarki”*Aldirmadi Israrimi Reddetti..”
. “Suz-i Dil Sark1™*“Aksam Kuru Bir Giil Gibi”
. “Segah Sarki”*“Her Mevsim Bahcgesinden..”
. “Evcara Sark1”*Hiilyay1 Yas Aksamlari..”
. “Buselik Sark1”*“Kalbin Ates Kesilir..”
. “Muhayyer Sark1”*“Mavi Uyusun Sandalin”
. “Hiizzam Sark1”*“Maziye Karigmig Sararan...”
. “Muhayyer Kiirdi Sarki”*Nedir Yillar Yili Yaptigin..”
. “Ferahfeza Sarki”*O Giizel Gozleri Baktikga..”

ORI B LD —

O M = = = = = e = =
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21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
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“Hicaz Sark1”*‘O Kizin Gegti Giizellik..”
“Acemagiran Sarki”*“Sartyor Ruhumu Bir..”
“Buselik Sarki*“Sazimin Tellerine Bir ..”
“Nihavend Sarki”*“Sen Aksamlar Kadar..”

“Segah Sarki”“Sen Gece Ol Bende Riiya”
“Acemagiran Sarki”*“Sartyor Ruhumu Bir Kor Gibi...”
“Buselik Sarki*“Sazimin Tellerine Bir Haller Oldu™
“Nihavend Sarki”*“Sen Aksamlar Kadar..”

“Segah Sarki”“Sen Gece Ol Bende Riiya”

“Nikriz Sarki”*“Yillar Bitecek..”

“Hicaz Sark1”*Yildizlarin Artik Sararip..”

“Hicaz Sarki™“Sanki Biilbiil Otiiyor..”

“Sevkefza Sark1”*Bir Sevgi Dagisin..”

“Karcigar Sarki”*“Ates Misin Yakiyorsun..”
“Hiiseyni Sark1”

“Hicaz Saz Semai”

“Buselik Saz Semai”

Tablo 13. Yiicel ASAN’In Ornekleme Secilen 37 Eserinin icerdigi Bati Miizigi Unsurlar

°
E Dinamikler Kromatik Cift sesler p:::nzjlllar Arpej Akor | Biiyiik Arahk
1
2 | Puandorg(39)
3
4 FED#E(68,71)

5

6

7 EbDC#(14) - - - -

8 GF#E#F#(13). A#GF#E#(15),FHE#F

#G#(16)

9

10 AG#ABDb(36) - - - -

11

12

13

14 CBA#B(1,8,9,11,16,26,30,34)

15 F#A(10’Tu)(15)

EA(11°1i(17)

16 ACEQ9) |- -

17

18

19 F#E#D(42)

20
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Hizh

Dinamikler Kromatik Cift sesler .
pasajlar

Arpej Akor | Biiyiik Arahk

Eser No

22 |- - - - CFA(3,20)

23

24

25

26 |- - - - CFAQ3) |-

27 |- - - - ACF(1-2)

28

29

30

31 |- GFHE#(2)

32 |- CBA#B(32,50) - - - -

33

34

35

36

37 | Staccato (20,21) FED#E (19) G#E (14) |- - - -

Yiicel Asan’a ait iki saz ve otuz bes s6zlii eserin analizlerine iliskin tabloya
gore; iki eserde miizikal dinamiklere, dokuz eserde kromatik pasajlara, bir eserde ¢ift
sese, dort eserde, arpejlere, bir eserde biiylik aralik atlamalarina yer verilmistir. Hizli
pasajlar ve akorlar Asan’in eserlerinde yer almamaktadir. Diger Bati Miizigi
unsurlari da sayisal oran olarak ¢ok az yer bulmaktadir, bu durum 15181nda bestekarin
eserlerinde Geleneksel Tiirk Miizigi makamsal ezgi yapisinin disina ¢ikmadigi

sOylenebilir.

Sekil 26. Yiicel ASAN’1n Buselik Saz Semaisinin I1I.Hane ve IV.Hanesinin icerdigi Ciftses ve
Sitakkato Ornekleri
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4.Hane
Frenkcin

LI

Sutakkato Sutakkato

Yukarida dokuz 6l¢ii ile 6rneklendirdigimiz eser Yiicel ASAN’1n i¢inde Bati
miizigi unsurlari bulunduran eserlerinden biridir. Daha ¢ok sarki formunda sozlii
eserler besteleyen ASAN’1n eserlerinde Batili unsurlar ¢ok az goriilmektedir. Tespit
edilen Batili unsurlar eser icinde makamin seyir yapisini degistirecek 0Ozellikte

degildir.

3.5.9.Talat ER

Asagida arastirma kapsamina alinan Talat ER’e ait eserlerin listesi yer
almaktadir. Bu eserler, icerdigi Bat1 miizigi unsurlar1 agisindan analiz edilip, Tablo

14°de unsurlarin neler oldugu ve eserin kaginci 6l¢iilerinde yer aldigi belirtilmistir.

Talat ER’in, icerdigi Bati miizigi unsurlari agisindan analizi yapilan eserler

listesi:

1. “Kiirdi Sarki”*Ilkbahara Bekle Beni..”

2. “Segah Sarki”*Giin Dogmayacak..”

3. “Kiirdili Hicazkar Sark1”*“Sdyle Bir Giiniim Olsun”
4. “Nihavend Sarki”“Baska Hayaller”

5. “Hicaz Sarki”*“Seviyorum Desen de..”

6. “Kiirdili Hicazkar Sarki”*Sen Yanimda Olsan da..”
7. “Nikriz Sarki”‘Seyrettim Nazarinda Askmn..”

8. “Hiizzam Sarki™*Kalbim Yantyor”

9. “Nihavent Saz Semai”

10. “Mahur Methal”

11. “Mahur Sirto”

_— "



Tablo 14. Talat ER’in Ornekleme Secilen 11 Eserinin icerdigi Bat1 Miizigi Unsurlar
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Eser No

Dinamikler

Kromatik

Cift

sesler

Hizh
pasajlar

Arpej

AKkor

Biiyiik Arahk

—_

[\

Tril(3,20,21,24),Mordan(6),Pua
ndorg(24)

GFHE#(18,20)

Mordan(15,23,45,54,62)

Mordan(19),Puandorg(38),Agirl
asarak(40)

ADF#(30,72)

Mordan(9,12,14)

Tril(30)

0 |2 | |\

Mordan(9,14,121,25),Tril(15)

Rit.(6,24,18
Mordan(23)
Gliss(6,18,24)
P (1,6,18,24)

BbDGB (1,3)
DF#A (6)

10

Puandorg(8,32,40,48)
Rit(8,32,40,48)

P(9)

F(17)

Mordan (36)

Staccato (27)

11

Gliss (37)
P (33)
F (25,37)

CBA# (29)

Talat Er’e ait ii¢ saz ve sekiz sozlii toplamda on bir eserin analizlerine iliskin

tabloya gore; dokuz eserde miizikal dinamiklere, iki eserde kromatik pasajlara, iki

eserde de arpejlere yer verilmistir. Er eserlerinde ¢ok sesli unsurlara, hizli pasajlara,

ve biiyilk aralik atlamalarina yer vermemistir. Miizikal dinamiklerin siklikla

kullanildigin1 tespit ettigimiz Er’in eserlerinde miizikal dinamiklerin ezgisel yap1

tizerinde degistirici bir unsur olmadig1 ger¢eginden yola ¢ikarak Geleneksel Tiirk

Miizigi makamsal ezgi yapisinin digina ¢gikmadigi sylenebilir.
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Sekil 27. Talat ER’in Nihavent Saz Semaisinin I.Hane ve Tesliminin icerdigi Arpej ve Miizikal
Dinamik Ornekleri

Nihavent Saz Semdisi

. a Cagn
Aksak Semai (Aska Cagn) Talat ER

J=108 /\
N
A | mp»-. oL Os_ ===. -#5 e
3 11 - [ —T
v, P .7 1]

1
e e
dinamik .

% Tesliﬁ ;l; 2

%5 3 =

| (JJJ‘H-ﬁ =) = fl’ T o |

\QJ)/ 1 Il | 1 u i ‘I’ 1 i ﬁ | #+

—_— 3 D.C.
dinamik

Yukarida I. Hane ve Teslim boliimleriyle drneklendirdigimiz eser Talat ER’in
icinde Bati miizigi unsurlar1 bulunduran eserlerinden biridir. Daha ¢ok sarki
formunda sozlii eserler besteleyen ER’in eserlerinde Batili unsurlar miizikal
dinamikler acisindan fazlaca goriilmektedir. Eserlerinde kullandigi Bati miizigi
unsurlarimin ¢esitliligi, Geleneksel Tiirk sanat miizigi deneyiminin yani sira almis

oldugu Bat1 miizigi egitimine dayandirilabilir.
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Tablo 15. Batih Unsurlar’in Besteciler Tarafindan Kullanilma Durumlarimm Goésteren Ortak

Cerceve Tablo
Batl . Hizh -
Unsurlar Dinamikler | Kromatikler Cift pasajlar Arpejler | Akorlar Biiyik
sesler araliklar

Besteciler
Resat AYSU 10 Eser 7 Eser 18 Eser 22 Eser 19Eser 12 Eser 4 Eser
l;iyl‘dI?{YAY 8 Eser 20 Eser 2 Eser 29 Eser 18 Eser 1 Eser 2 Eser
Sadi ISILAY 7 Eser 14 Eser | -------—-- 13 Eser 4 Eser 1 Eser 1Eser
Cevdet CAGLA 14 Eser 19 Eser 1 Eser 5 Eser 4 Eser | --m----- | —emeee--
Kemani TATYOS | -------—--- 1Eser | -----ee- 5 Eser 2 Eser [ -------- 1 Eser
Aydin ORAN 6 Eser 9Eser 1 Eser 4 Eser 2 Eser | -------- 1 Eser
Selahattin INAL 6 Eser D 3Eser N I —
Yiicel ASAN 2 Eser 9Eser 4Eser | -------- 1 Eser
Talat ER 9 Eser 2 Eser 2 Eser | -------- | cmmeeee-
Toplam 62 eser 86 eser 22 eser 81 eser 59 eser 14 eser 10 eser

Tablo 15°de Dokuz Besteciye ait toplam 62 eserde miizikal dinamiklere, 86
eserde kromatik pasajlara, 22 eserde de ¢ift seslere, 81 eserde hizli pasajlara, 59
eserde arpejlere, 14 eserde akorlara, 10 eserde de biiyiik araliklara yer verildigi
goriilmektedir. Yukaridaki sayisal verilere gore kromatikler ve hizli pasajlar en
yogun goriilen batili unsurlardir. Cifsesler, akorlar ve biiyiik araliklar ise kemani

bestekarlarin eserlerinde ¢ok az oranda yer alan Batili unsurlardir.
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3.6. Ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Aragtirmanin ikinci alt problemi su sekildedir: “Arastirmaya konu olan
bestekarlarin Egitim Fakiiltelerinin Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri’nde Keman

egitimcisi olarak gorev yapan 6gretim elemanlar1 ve keman egitimi alan 6grenciler

tarafindan taninma durumlari nedir?”

Tablo 16. Ogrencilerin
Geleneksel Tiirk Miizigi Kemani Bestekarlarin1 Tanima Oranlarn

f %
13 28.9
Tantyorum
32 71.1
Tanimiyorum
Toplam 45 100.0

Tablo 16’da goriildiigii gibi arastirmaya katilan 6grencilerin %71.1°1 bestekarlar
tanimadigini belirtirken, %28.9’u tanidigini ifade etmistir. Bu oranlardan anlisilacagi

gibi Ogrencilerin ¢ok biiylikk bir kismi aragtirmaya konu olan bestekarlari

tanimamaktadirlar.

Tablo 17. Ogretim Elemanlarinin
Geleneksel Tiirk Miizigi Kemani Bestekarlarini Tamima Oranlari

F %
Taniyorum 18 60.0
Tanimiyorum 12 40.0
Toplam 30 | 100.0

Tablo 17°de goriildigii gibi arastirmaya katilan ogretim elemanlarinin %60°1
bestekarlar1 tanidigini belirtirken, %40°1 tanimadigini ifade etmistir. Bu oranlardan

anlasilacag gibi 6gretim elemanlarinin yarisindan fazlasi bestekarlar1 tanidigini ifade

etmistir.
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Tablo 18. Deneklerin Arastirmaya Konu Olan Eserlerin Sahiplerini Tanima Durumlarini
Gosteren Betimsel Istatistik

Ogretim elemanlarmin .
Ogrencilerin geleneksel Tiirk
geleneksel Tiirk miizigi
SANATCILAR miizigi kemani bestekarlarini
kemani bestekarlarini
tanima durumlari
tanima durumlari
Resat AYSU 2 4
Haydar TATLIYAY 2 1
Sadi ISILAY 7 2
Kemani TATYOS 6 3
Yiicel ASAN 4 1
Aydin ORAN 2 1
Cevdet CAGLA 3 3
Talat ER 4 4
TOPLAM 30 45

Tablo 18’den de anlasildigi gibi arastirmaya katilan Ogretim elemanlari

arasinda en ¢ok taninan Sadi Isilay olarak goriilmektedir. Arastirma 6rnekleminde

yer alan 6grenciler arasinda en ¢ok taninan sanatgi ise Resat Aysu ile Talat Er’dir.

3.7. Ugiincii Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorum

Arastirmanin birinci alt problemi su sekildedir:” Ogrencilerin, geleneksel

Tiirk miizigine olan begenileri lizerinde, cinsiyet anlaml1 bir farkliliga yol agmakta

midir?”.




&3

Tablo 19. Ogrencilerin Cinsiyetlerinin Dinlemis Oldugu Eserleri Begenmelerine Etkisini
Gaosteren T-Testi

Cinsiyet —
Dinlediginiz miizikal N [ X | ss | sd| t P
eserler begeninize hitap Kadin 35 14.17] 89
ediyor mu? 43 |-.092|.927
Brkek 110|420 78

Tablo 19°da goriildiigli gibi 6grencilerin miizik eserlerine yonelik tutumlari, cinsiyete

gore anlamli bir farklilik gostermemektedir (t 43)= -.092; p>.05). Dinlenilen miizikal
eserlerin, bayan Ogrencilerin begenisine hitap etme durumu (i =4.17) ile erkek

Ogrencilerin begenisine hitap etme durumu (i =4.20) birbirine ¢ok yakindir.

3.8. Dordiincii Alt Probleme fliskin Bulgular ve Yorum

Arastirmanin dérdiincii alt problemi su sekildedir:” Ogrencilern aldiklar1 keman
egitim siiresi ile Geleneksel Tiirk Miizigi eserlerinin keman ile icrasi esnasinda, sag
ve sol el teknikleri etkisi iizerine, olan diisiinceleri arasinda anlamli bir farklilik var

midir?”.

Tablo 20. Ogrenci Goriislerine Gore, Dinletilen Eserleri Calmanin Sag El Teknigine Zarar
Verme Durumunun, Keman Egitimi Siiresine Gore Degisimini Gosteren T-Testi Sonuclar:

Keman
egitimi N X | ss | sd t p
suresi

Bu eserleri ¢galmak sag el

o 1-5yilarast| 10 |4.50| .97
teknigine zarar vermez.

5 yildan 43 |-.156| .877

fazla 35 |4.54| .70

Tablo 20°de goriildiigii gibi 6grencilerin dinledikleri eserleri calmalarinin sag

el teknigine zarar vermesi konusundaki goriisleri, aldiklar1 keman egitimi siiresine
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gore anlamh bir farklilik gostermemektedir (t 3= -.156; p>.05). Bu konuda 1-5 yil
aras1 keman egitimi almis 6grencilerin cevaplarinin ortalamasi (i =4.50) ile 5 yildan
fazla egitim almis Ogrencilerin goriislerinin ortalamasi (§=4.54) birbirine ¢ok

yakindir.

Tablo 21. Ogrenci Goriislerine Gore, Dinletilen Eserleri Calmanin Sol El Teknigine Zarar
Verme Durumunun, Keman Egitimi Siiresine Gore Degisimini Gosteren T-Testi Sonuclari

Keman
egitimi N | X | ss | sd | t p
stiresi

Bu eserleri ¢almak sol el 440 1.07

teknigine zarar vermez. I-Syllaras 10

5 yildan Ta0 s 43 |00 100

fazla 35

Tablo 21°de goriildiigii gibi 6grencilerin dinledikleri eserleri ¢almalarinin sol
el teknigine zarar vermesi konusundaki goriisleri, aldiklar1 keman egitimi siiresine

gore anlaml bir farklilik gostermemektedir (t 43= 1.00; p>.05). Bu konuda 1-5 yil
arasi keman egitimi almis 6grencilerin cevaplarinin ortalamasi (§=4.40) ile 5 yildan

fazla egitim almig 6grencilerin goriiglerinin ortalamasi (i =4.40) birbiri ile aynidir.

3.9. Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

b

Arastirmanin besinci alt problemi su sekildedir:” Ogrencilerin dinlemis
olduklar1 Geleneksel Tiirk Miizigi Eser boliimleri ve benzeri eserleri teknik olarak
seslendirmeye yeterli olmasi durumu aldig1 keman egitimi siiresine bagli olarak

farklilagmakta midir?”.
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Tablo 22. Ogrencinin Aldig1 Egitimin Teknik Acidan Bu Eserleri Seslendirmeye Yeterli Olmasi

Durumunun, Alinan Keman Egitimi Siiresine Gore Degisimini Gosteren T-Testi Sonug¢lari

Keman o
Almis oldugunuz keman cel tlm.l N X | ss sd t P
stiresi
egitimi teknik acidan bu
. . 1-5yilarasi| 10 |3.90| .87
eserleri seslendirmeye
yeterlidir. 5 yildan 43 |1.594) 118
fazla 35 |3.20] 1.30

Tablo 22’de goriildiigii gibi Ogrencilerin aldigi keman egitiminin teknik

acidan bu eserleri seslendirmeye yeterli olup olmadigr konusundaki goriisleri,

aldiklar1 keman egitimi siiresine gore anlaml bir farklilik gostermemektedir (t 43y=

1.594; p>.05). Bu konuda 1-5 y1l aras1 keman egitimi almis 6grencilerin cevaplarinin

ortalamasi (§=3.90) ile 5 yildan fazla egitim almis 6grencilerin goriislerinin

ortalamasi (i =3.20) birbirine yakin degerler gdstermektedir.

3.10. Altinc Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Aragtirmanin dordiincii alt problemi su sekildedir:” Ogrencilerin Geleneksel Tiirk

Miizigi eserlerine bugiine kadar ¢almis oldugu etiit ve eserlerde karsilastigi teknik ve

miizikal davraniglar1 uygulayabilmesi aldigi keman egitimi siiresine bagli olarak

farklilasmakta midir?”.
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Tablo 23. Ogrencinin Dinlemis Oldugu Eserlerde, Bugiine Kadar Caldig: Etiit ve Eserlerde
Karsilastig1 Teknik ve Miizikal Davranislarin Uygulanabilirliginin, Ahman Keman Egitimi
Siiresine Gore Degisimini Gosteren T-Testi Sonuc¢lari

Dinlemis oldugunuz Keman B
egitimi N | X | ss | sd t P

eserlerde bugiine kadar .
sliresi

calmus etiit ve eserlerde

karsilagtiginiz teknik ve I-5yilarasi| 10 13.60) .96

miizikal davranislar 5 yildan 43 |-820) 417

- fazla 35 13.91]1.09
uygulanabilir.

Tablo 23’de goriildiigli gibi 6grencilerin dinlemis oldugu eserlerde bugiine
kadar calmig etiit ve eserlerde karsilastigi teknik ve miizikal davraniglarin
uygulanabilirligi aldigi keman egitimi siiresine gore anlamli bir farklilik

gostermemektedir (t 43)= -.820; p>.05). Bu konuda 1-5 y1l aras1 keman egitimi almis
Ogrencilerin cevaplariin ortalamasi (§=3.60) ile 5 yildan fazla egitim almig

Ogrencilerin gorislerinin ortalamasi (§=3.91) birbirinden anlamli derecede farkl

degildir.

3.11. Yedinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Arastirmanin yedinci alt problemi su sekildedir:” Ogrencilerin, geleneksel
Tirk miizigine olan begenileri iizerinde, aldiklar1 keman egitimi anlamli bir farkliliga

yol agmakta midir?”.



87

Tablo 24. Ogrencinin Dinledigi Eserlerin, Miizikal Begenisine Hitap Etmesinin, Alinan Keman
Egitimi Siiresine Gore Degisimini Gosteren T-Testi Sonug¢lari

Keman o
egitimi N X | ss | sd t p

Dinlemis oldugunuz .
stiresi

eserler miizikal

begeninize hitap ediyor I-5yilarast| 10 14.40) .96

mu? 5 yildan 43 |.925].360

fazla 35 |4.11] .83

Tablo 24’de goriildiigii gibi 6grencilerin dinlemis oldugu eserlerin miizikal
begenilerine hitap etmesi, aldigi keman egitimi siiresine gore anlamli bir farklilik

gostermemektedir (t 43)= .925; p>.05). Bu konuda 1-5 yil aras1 keman egitimi almis
Ogrencilerin cevaplarinin ortalamasi (§=4.40) ile 5 yildan fazla egitim almis

Ogrencilerin goriislerinin  ortalamasi (§=4.11) birbiri ile anlamli derecede

farklilagmamaktadir.

3.12. Sekizinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Arastirmanin sekizinci alt problemi su sekildedir:”> Ogrenci ve Ogretim
elemanlarimin aldiklar1 keman egitim siiresi, Geleneksel Tiirk Miizigi eserlerinin
keman egitim programlarinda yer almasi gerekliligi konusundaki goriisleri

farklilagtirmakta midir?”
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Tablo 25. Ogrencinin Oinlemis Oldugu Eserlerin, Keman Egitim Miizigi Dagarinda Yer Almasi
Konusundaki Diisiincelerinin, Alinan Keman Egitimi Siiresine Gore Degisimini Gosteren T-
Testi Sonuclar:

. ' Keman
Dinlemis oldugunuz bu egitimi N | x| ss | sd t P

eser boliimleri ve benzeri|  SUrcsl

eserlerin keman egitim | _s yilarast| 10 |4.20| .78

miizigi dagarinda yer 43 |-.184]|.855
_ 5 yildan ' '
almas1 gerekmektedir. fazla 35 14.25| .88

Tablo 25’de goriildiigi gibi 6grencilerin dinlemis oldugu eserlerin keman
egitimi programlarinda yer almasi konusundaki diisiinceleri, aldigi keman egitimi

stiresine gore anlaml bir farklilik gdstermemektedir (t (43)= -.184; p>.05). Bu konuda
1-5 yil arast keman egitimi almis 6grencilerin cevaplarinin ortalamasi (i =4.20) ile 5

yildan fazla egitim almig 6grencilerin gorliglerinin ortalamasi (i=4.25) birbirine

yakin degerler gostermektedir.

Tablo 26. Ogretim Elemanlarinin Dinlemis Oldugu Eserlerin, Keman Egitim Miizigi Dagarinda
Yer Almasi Konusundaki Diisiincelerinin, Keman Egitimcisi Olarak Mesleki Deneyim Siiresine
Gore Degisimini Gosteren Varyans Analizi Sonuc¢lari

Kareler Sd Kareler F P Anlaml1
toplami ortalamas fark
1
Gruplararasi| .633 3 211
.803 .503
Gruplarici | 6.833 26 263
Toplam 7.467 29

Tablo 26’da goriildiigli gibi 6gretim elemanlarinin dinlemis oldugu eserlerin

keman egitim miizigi dagarinda yer almasi konusundaki diisiinceleri, aldigi keman



&9

egitimi siiresine gore anlamli bir farklilik gostermemektedir (F (3.26/= .803; p>.05).
Baska bir deyisle, 6gretim elemanlarina dinletilmis olan eser boliimleri ve benzeri
eserlerin keman egitim miizigi dagarinda yer almasi konusundaki diisiinceleri, Tablo
26’daki ortalamalardan da goriildiigli gibi keman egitimcisi olarak mesleki deneyim

siiresine bagli olarak degismemektedir.

Tablo 27. Ogretim Elemaninin Dinlemis Oldugu Eserlerin, Keman Egitim Miizigi Dagarinda
Yer Almasi Konusundaki Diisiincelerinin Ortalamasinin Keman Egitimcisi Olarak Mesleki
Deneyim Siiresine Bagh Degisimini Gosteren Betimsel Istatistik

Keman egitimcisi
olarak mesleki N X ss
deneyim siiresi
5 yildan az 8 4.25 4629
6 ile10 y1l aras1 8 4.50 5345
16 ile 20 y1l arast 6 4.66 5164
21 yil ve tlizeri 8 4.50 .5345
Toplam 30 4.46 5074

3.13. Dokuzuncu Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Arastirmanin dokuzuncu alt problemi su sekildedir:” Ogrenci ve dgretim
elemanlarinin keman ile Tiirk Miizigi icras1 konusunda egitim veya deneyime sahip
olmasinin miizik 6gretmenligine getirileri ve keman icraciligina katkilari tizerinde

anlaml farkliliga sebep olmakta midir?”
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Tablo 28. Ogrencilerin Keman ile Tiirk Miizigi icras1 Konusunda, Egitim Yada Deneyimi
Olmasinin, Miizik Ogretmenligine Getirisi Acisindan Degerlendirilmesine Yonelik Betimsel

Istatistik
Miizik 6gretmenligi
acisindan keman ile tiirk
miizigi egitimi art1 bir
degerdir. Toplam
Hayir Evet
Keman ile Tiirk m1V121g1 Hayir 3 29 32
icras1 konusunda egitim
ya da deneyiminiz var
mi? Evet
- 13 13
Toplam 3 42 45

Tablo 28’de goriildiigii gibi keman ile Tiirk Miizigi icras1 konusunda egitimi
ya da deneyimi olan onii¢ 6grenci bulunmaktadir. Orneklemin geriye kalan otuziki
kisisi boyle bir egitim ya da tecriibeye sahip degildir. Keman egitiminde tecriibeli
olan onii¢ kisinin tamami1 bu tecriibenin miizik 6gretmenligi a¢isindan art1 bir deger
oldugunu diistinmektedir. Keman egitimine sahip olmayan otuziki kisiden
yirmidokuzu da keman egitimine sahip olmaksizin bu durumun miizik
ogretmenligine art1 bir deger katacagini diisiinmektedir. Ancak otuziki kisiden {i¢ii bu
egitimin veya tecriibenin miizik 6gretmenligi iizerine olumlu etkisi olmayacagini

iddia etmektedir.
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Deneyinim Olmasinin Miizik Ogretmenligine Getirisi A¢isindan Degerlendirilmesine Yonelik
Betimsel Istatistik

Miizik 6gretmenligi
acisindan keman ile tiirk
miizigi egitimi art1 bir

degerdir. Toplam
Hayir Evet
Keman ile Tiirk m1V121g1 Hay1r 3 17 20
icras1 konusunda egitim
ya da deneyiminiz var
mi? Evet
0 10 10
Toplam 3 27 30

Tablo 29’da goriildiigii gibi keman ile Tiirk Miizigi icras1 konusunda egitimi

ya da deneyimi olan on gretim elemani bulunmaktadir. Orneklemin geriye kalan 20

kisisi boyle bir egitim ya da tecriibeye sahip degildir. Keman egitiminde tecriibeli

olan on dgretim elemaninin onu da bu tecriibenin miizik 6gretmenligi agisindan arti

bir deger oldugunu diisiinmektedir. Keman egitimine sahip olmayan yirmi 6gretim

elemanindan onyedisi keman egitimine sahip olmaksizin bu durumun miizik

ogretmenligine art1 bir deger katacagini diisiinmekte iken ii¢li ise bu egitimin veya

tecriibenin miizik 6gretmenligi iizerine olumlu etkisi olmayacagini iddia etmektedir.
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Tablo 30. Ogrencilerin Keman ile Tiirk Miizigi icrasi Konusunda Egitim Yada Deneyinimin

Keman Icrasma Getirileri Acisindan Degerlendirilmesine Yonelik Betimsel istatistik

Keman ile Tiirk miizigi
egitimi keman icracilii
acgisindan art1 bir

degerdir. Toplam
Hayir Evet
Keman ile Tiirk mivi‘zi‘gi Hayir 5 27 32
icrast konusunda egitim
ya da deneyiminiz var
m? Evet
1 12 13
Toplam 6 39 45

Tablo 30’da goriildiigii gibi keman ile Tiirk Miizigi icras1 konusunda egitimi

ya da deneyimi olan onii¢ 6grencinin onikisi bu tecriibenin keman icrasi acgisindan

art1 bir deger oldugunu diistinmektedir. Ancak bir tanesi bu goriise katilmamaktadir.

Keman ile Tiirk Miizigi icrasi konusunda egitim yada deneyime sahip olmayan

otuziki 6grenciden yirmiyedisi bu durumun keman icrasina artt bir deger katacagini

diisiinmektedir. Ancak otuziki 6grenciden besi bu egitimin veya tecriibenin keman

icrasi iizerine olumlu etkisi olmayacagini iddia etmektedir.
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Tablo 31. Ogretim Elemanlar1 Goriislerine Gore Keman ile Tiirk Miizigi icrasi Konusunda

Egitim Yada Deneyimin Keman icraciig: Acisindan Degerlendirilmesine Yonelik Betimsel

Istatistik

Keman ile Tiirk miizigi
egitimi keman icracilii
acgisindan art1 bir

degerdir. Toplam
Hayir Evet
Keman ile Tiirk mivi‘zi‘gi Hayir 4 16 20
icrast konusunda egitim
ya da deneyiminiz var
m? Evet
0 10 10
Toplam 4 26 30

Tablo 31°de goriildiigii gibi keman ile Tiirk Miizigi icras1 konusunda egitimi

ya da deneyimi olan on 6gretim elemanindan onu da bu tecriibenin keman icrasi

acisindan artt bir deger oldugunu diisiinmektedir. Keman ile Tiirk Miizigi icrasi

konusunda egitim ya da deneyime sahip olmayan yirmi 6gretim elemanindan onaltis1

keman egitimine sahip olmaksizin bu durumun keman icrasmma arti bir deger

katacagini diisiinmektedir. Ancak yirmi 6gretim elemanindan dordii bu egitimin veya

tecriibenin keman icrasi lizerine olumlu etkisi olmayacagini iddia etmektedir.

3.14. Onuncu Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Arastirmanm onuncu alt problemi su sekildedir:” Ogrenci ve &gretim

elemanlarinin keman ile Tiirk Miizigi icrasi konusunda egitim veya deneyime sahip

olmasimin, dinledikleri Geleneksel Tiirk Miizigi eserlerindeki Bati miizigi tesirini

hissedebilmeleri iizerinde anlamli farkliliga sebep olmakta midir?”
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Tablo 32. Ogrencilerin Keman ile Tiirk Miizigi icras1 Konusunda Egitim Durumunun Dinledigi
Tiirk Musikisi Saz Eserlerinde Bat1 Miizigi Etkisini Hissedebilmesini Etkileyip Etkilemedigini
Gosteren T-Testi

Cevaplar | N | X [ ss | Sd| t | p

Keman ile Tiirk miizigi
icras1 konusunda
egitiminiz ya da 43 |-.003|.998

. . . (? : :
deneyiminiz var mi1? Evet 13 13.18] 48

Hayir 32 |3.18| .65

Tablo 32’de goriildiigii gibi O6grencilerin dinledikleri Tirk Miizigi saz
eserlerinde Bati miizigi tesirlerini tespit etmelerinde, keman ile Tiirk Miizigi
konusundaki tecriibeleri etkileyici bir faktor olamamaktadir (t 3= -.003; p>.05).

Keman egitimi olmayanlarin eserlerdeki Bati tesirine ait goriisleri (§=3.18) ile

egitimi olanlarin bu konudaki goriisleri (i =3.18) birbiri ile aynidir.

Tablo 33. Ogretim Elemanlarinin Keman ile Tiirk Miizigi icrasi Konusunda Egitim
Durumunun Dinledigi Tiirk Musikisi Saz Eserlerinde Bati1 Miizigi Etkisini Hissedebilmesini
Etkileyip Etkilemedigini Gosteren T-Testi

Cevaplar N | x| ss|sd]| t P

Kerpan ile Tiirk miizigi Hayir 20 1336 51
icrasi konusunda

egitiminiz ya da 28 [1.621|.116
o 0
deneyiminiz var mi? Evet 10 1370! 58

Tablo 33’de goriildiigii gibi Ogretim elemanlarmnin dinledikleri Tiirk Miizigi
saz eserlerinde Bati miizigi tesirlerini tespit etmelerinde, keman ile tirk miizigi

konusundaki tecriibeleri etkileyici bir faktér olamamaktadir (t 5= 1.621; p>.05).
Keman egitimi olmayanlarin eserlerdeki Bati tesirine ait goriisleri (§=3.70) ile

egitimi olanlarin bu konudaki goriisleri (i =3.36) birbirine yakinlik gostermektedir.
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3.15. Onbirinci Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorum

Aragtirmanin onbirinci alt problemi su sekildedir:” Ogrenci ve Ogretim
elemanlariin keman ile Tiirk Miizigi icras1 konusunda egitim veya deneyime sahip
olmasi ile Geleneksel Tiirk Miizigine ait eserlerin keman egitim miizigi dagarinda

yer almasi ile ilgili goriisleri arasinda anlaml farklilik var m1?”

Tablo 34. Ogrencilerin Keman fle Tiirk Miizigi icras1 Konusunda Egitim Durumunun Dinlemis
Oldugu Eserlerin Keman Egitim Miizigi Dagarinda Yer Almasi Diisiincesi Uzerine Etkisini
Gosteren T-Testi

Cevaplar

Keman ile Tiirk miizigi N | X | ss | sd t p

icrasi konusunda

egitiminiz ya da Hayir 32 |4.15| .88 }
43 1.085 284

o 9
deneyiminiz var mi? Evet 13 |4.46| 77

Tablo 34°de goriildiigii gibi 6grencilerin dinledikleri eserlerin keman egitim
dagarinda yer almasi gerekliligi iizerine gelistirdikleri diisiincelerin ortalamasi
tizerinde, keman egitimi etkileyici bir faktdr olamamaktadir (t 43= -1.085; p>.05).

Keman egitimi olmayanlarin bu eserleri keman egitimi dagarinda goérme istekleri

ortalamasi (§=4.15) ile egitimi olanlarin ortalamalar1(i=4.46) birbiri ile anlaml

derecede farklilik gostermemektedir.

Tablo 35. Ogretim Elemanlarinin Keman ile Tiirk Miizigi icrasi Konusunda Egitim Ya Da
Deneyimi Olmasi Durumunun, Dinlemis Oldugu Eserlerin Keman Egitim Miizigi Dagarinda
Yer Almasi Diisiincesi Uzerine Etkisini Gosteren T-Testi

Cevaplar

Keman ile Tiirk miizigi N | X | ss | sd t p

icrasi konusunda

e Hay1r 20 [4.30| .47
egitiminiz ya da 28 12.837] 008

deneyiminiz var mi1?

Evet 10 [4.80] .42
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Tablo 35’de goriildigii gibi 6gretim elemanlarmin dinledikleri eserlerin,
keman egitim dagarinda yer almasi ile ilgili diisiincelerin {izerinde, keman egitimi ya
da deneyimi etkileyici bir faktor olmaktadir (t (8= 2.837; p<.05). Keman egitimi
olanlarin bu eserleri keman egitimi dagarinda gérme istekleri ortalamasi (§=4.80),
keman egitimi olanlarin ortalamasindan (§=4.30) anlamli derecede yiiksek

cikmugtir.

Tablo 36. Ogrencilerin Dinlemis Oldugunuz Eser Béliimlerinin Keman Egitim Miizigi
Dagarinda Yer Almasi Konusundaki Diisiincelerinin Betimsel Istatistigi

f %
Dinlemis oldugunuz
Az katil ! 22
bu eser boliimleri ve z xatllyorum
b . : 9 20.0
enzeri eserlerin | Kismen katiliyorum
" siti e
eman egitim miizigi Biiyiik olciide 13 8.9
dagarinda yer katiliyorum
alabilecegi goriisiine
Tamamen 22 48.9
ne derecede katiltyorum
katiliyorsunuz? Toplam 45 100.0

Ogrencilere dinletilen Geleneksel Tiirk Miizigi saz eserleri bdliimlerinin
keman egitimi dagarinda yer almasi konusundaki diislinceleri sorulmustur. Tablo
36’da goriildigi gibi alinan cevaplar su sekildedir: Aragtirmaya katilan kirkbes
ogrenciden %48.9’u bu tamamen katilmakta iken, %28.9’luk kismu ise biiyiik 6l¢iide
katilmaktadir. %20’si kismen katilmaktadir. %2.2°si ise az katilmaktadir. Bu

baglamda 6grencilerin tamaminin bu goriise yliksek diizeyde katildiklart sylenebilir.
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Tablo 37. Ogretim Elemanlarinin Dinlemis Oldugunuz Eser Boliimlerinin Keman Egitim
Miizigi Dagarinda Yer Almasi Konusundaki Diisiincelerinin Betimsel istatistigi

f %
Biiytik ol¢tide katiliyorum | 16 | 53.3

Dinlemis oldugunuz bu eser boliimleri

ve benzeri eserlerin keman egitim Tamamen katilryorum 14 | 46.7

miizigi dagarinda yer alabilecegi

goriisiine ne derecede katiliyorsunuz? Toplam 30 |100.0

Ogretim elemanlarina dinletilen geleneksel Tiirk miizigi saz eserleri
boliimlerinin keman egitimi dagarinda yer almasi konusundaki diisiinceleri
sorulmustur. Tablo 37°de goriildiigii gibi alinan cevaplar su sekildedir: Arastirmaya
katilan otuz Ogretim elemanindan %46.7°si bu goriise tamamen katilmakta iken,
%53.3’lik kismu ise biiyiik 6l¢iide katilmaktadir Bu baglamda 6gretim elemanlarinin

tamaminin bu goriise yiiksek diizeyde katildiklar1 sdylenebilir.



IV BOLUM

SONUC VE ONERILER

Bu boliimde, arastirma bulgulart ve yorumlarina dayali olarak varilan
sonuglar ve Oneriler yer almaktadir. Sonuglar alt problemlerin sirasina gore

sunulmustur.

4.1. Sonuclar

1. Dokuz Besteciye ait toplam 62 eserde miizikal dinamiklere, 86 eserde
kromatik pasajlara, 22 eserde de ¢ift seslere, 81 eserde hizli pasajlara, 59 eserde
arpejlere, 14 eserde akorlara, 10 eserde de biiylik araliklara yer verildigi
goriilmektedir. Yukaridaki sayisal verilere gore kromatikler ve hizli pasajlar en
yogun goriilen batili unsurlardir. Cifsesler, akorlar ve biiyiik araliklar ise kemani
bestekarlarin eserlerinde ¢ok az oranda yer alan batili unsurlardir. Oransal olarak
birbirinden farliliklar gostermekle birlikte, orneklemde yer alan bestekarlarin
eserlerinde Bati miizigine ait unsurlar yer almaktadir. Bati miizigi unsurlar1 saz
eserlerinde, sozlii eserlere oranla ¢ok daha fazla goriilmektedir. Bestekarlar arasinda
ise Resat Aysu ve Haydar Tatliyay’in Batili unsurlar1 eserlerinde en yogun bigimde
kullanan bestekarlar olarak goze ¢arpmaktadir. Selahattin inal, Kemani Tatyos, Sadi
Isilay, Cevdet Cagla, Yiicel Asan, Aydin Oran ve Talat Er ise eserlerinde Batili
unsurlar1 kullanmakla birlikte Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi ezgi yapisinin digina

cikmadiklart tespit edilmistir.

2. Arastirmaya katilan 6gretim elemanlar1 arasinda en ¢ok taninan bestekar
Sadi Isilay olarak goriilmektedir. Arastirma oOrnekleminde yer alan o6grenciler
arasinda en ¢ok taninan bestekarlar ise Resat Aysu ile Talat Er’dir. Ancak genel
olarak degerlendirildiginde bestekarlarin taninma durumlari olduk¢a diisiik

oranlardadir.
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3. Ogrencilerin, Geleneksel Tiirk Miizigine olan begenileri iizerine, cinsiyeti

anlamli bir farkliliga yol agmamaktadir.

4.Ogrencilerin, aldiklari keman egitim siiresi ile Gelenelsel Tiirk Miizigi
eserlerinin keman ile icrasi esnasinda, sag el ve sol el tekniklerine etkisi {izerine olan
diisiinceleri arasinda anlamli bir fark olmadigi sonucuna varilmistir. Ogrencilerin
tamami1 dinlemis olduklar1 6rnek eser bdliimleri ve benzeri eserlerin sag ve sol el

tekniklerine zarar vermeyecegini diisiinmektedir.

5. Ogrencilerin dinlemis olduklar1 Geleneksel Tiirk Miizigi Eser boliimleri ve
benzeri eserleri seslendirmeye teknik acidan yeterli olma durumu, aldigi keman
egitimi siiresine bagl olarak farklilagmamaktadir. 1-5 yil aras1 keman egitimi almis
Ogrencilerle, bes yildan fazla egitim almig 6grenciler bu eserleri seslendirmekte

teknik olarak yetersizlik gormemektedirler.

6. Ogrencilerin dinlemis oldugu eserlerde bugiine kadar calmis etiit ve
eserlerde karsilastig1 teknik ve miizikal davraniglar uygulanabilirligi aldigi keman
egitimi siiresine gore anlamli bir farklilik gdstermemektedir. Bu konuda 1-5 y1l aras1
keman egitimi almis 0grencilerin cevaplarinin ortalamasi ile 5 yildan fazla egitim
almis Ogrencilerin goriislerinin  ortalamasi birbirinden anlamli derecede farklh
degildir.

7. Ogrencilerin dinlemis oldugu eserlerin miizikal begenilerine hitap etmesi,
aldig1 keman egitimi siiresine gore anlamli bir farklilik géstermemektedir. Bu konuda
1-5 yil aras1 keman egitimi almig 6grencilerin cevaplariin ortalamasi ile 5 yildan
fazla egitim almis 6grencilerin goriislerinin ortalamasi birbiri ile anlamli derecede

farklilasmamaktadir.

8. Ogretim elemanlarinin dinlemis oldugu eserlerin keman egitimi dagarinda
yer almasi konusundaki diisiinceleri, mesleki deneyim siirelerine gore anlamli bir
farklilik gostermemektedir. Bagka bir deyisle, deneyimli Ogretim elemanlarin
goriisleri ile daha az deneyimli 6gretim elemanlarina dinletilmis olan eser boliimleri
ve benzeri eserlerin keman egitim miizi§i dagarinda yer almasi konusundaki

diistinceleri farlilik gostermemektedir.
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Ogrencilerin dinlemis oldugu esetlerin keman egitim miizigi dagarinda yer
almast konusundaki diislinceleri, aldigi keman egitimi siiresine gore anlamli bir
farklilik gostermemektedir. Bu konuda 1-5 y1l aras1 keman egitimi almis 6grencilerin
cevaplarinin ortalamasi ile 5 yildan fazla egitim almis Ogrencilerin goriislerinin

ortalamasi birbirine yakin degerler gostermektedir.

9. Ogrencilerin almis olduklar1 egitim siiresi, dgretim elemanlarinin ise
mesleki deneyim siireleri, Geleneksel Tiirk Miizigi Eserlerinin keman o6gretim

programlarinda yer alabilecegi konusundaki goriisleri farklilik gdstermemektedir.

10. Ogrenci ve ogretim elemanlarmin keman ile Tiirk Miizigi icrasi
konusunda egitim veya deneyime sahip olmasinin, bu konuda egitim yada deneyime
sahip olmayan &grenci ve Ogretim elemanlariyla miizik 6gretmeligi ve keman

icraciligina olumlu katkilar1 iizerinde farkli diisiinmemektedirler.

11. Ogrencilerin dinledikleri tiirk musikisi saz eserlerinde bati miizigi
tesirlerini tespit etmelerinde, keman ile tiirk miizigi konusundaki tecriibeleri
etkileyici bir faktér olamamaktadir. Keman egitimi olmayanlarin eserlerdeki bati
tesirine ait gorilisleri ile egitimi olanlarin bu konudaki goriisleri birbiri ile aynidir.
Ogretim elemanlarmin dinledikleri tiirk musikisi saz eserlerinde bati miizigi
tesirlerini tespit etmelerinde, keman ile tiirk miizigi konusundaki tecriibeleri
etkileyici bir faktdor olamamaktadir.Keman egitimi olmayanlarin eserlerdeki bati
tesirine ait goriisleri ile egitimi olanlarin bu konudaki goriigleri birbirine yakinlik

gostermektedir.

12. Ogrencilere dinletilen geleneksel Tiirk miizigi saz eserleri bdliimlerinin
keman egitimi dagarinda yer almas1 konusundaki diisiinceleri sorulmustur. Alinan
cevaplar su sekildedir: Arastirmaya katilan kirkbes 6grenciden %48.9°u bu tamamen
katilmakta iken, %28.9’luk kismi ise biiyiik dlgiide katilmaktadir. %20’si kismen
katilmaktadir. %2.2’si1 ise az katilmaktadir. Bu baglamda 6grencilerin tamaminin bu
goriise yiiksek diizeyde katilmaktadirlar. Ogretim elemanlarina dinletilen geleneksel
Tirk miizigi saz eserleri boliimlerinin keman egitimi dagarinda yer almasi
konusundaki diisiinceleri sorulmustur. Alinan cevaplar su sekildedir: Arastirmaya

katilan otuz 6gretim elemanindan %46.7°si bu gorlise tamamen katilmakta iken,



101

%53.3’liik kismu ise biiyiik 6l¢iide katilmaktadir. Bu baglamda 6gretim elemanlarinin

tamami bu goriise yliksek diizeyde katilmaktadirlar.

4.2. Oneriler

1. Bati miizigi unsurlar1 igeren diger Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi
bestecilerinin eserlerinin keman egitiminde kullanilabilirligi arastirilmalidir

2. Arastirmaya konu olan eserlerden keman egitimine en elverisli olanlari
secilerek , bu eserler keman egitimi yada icrasina en elverisli tonalitelere
tasinmali, bu ve benzeri eserler edisyon haline getirilip gruplandirilarak
miizik egitimine kazandirilmalidir.

3. Bu ve benzeri eserlerin diger ¢algilara adaptasyonu yapilmali, eserler calgt
egitiminin biitiin boyutlarinda kullanilmalidir.

4. Bu eserlerin usta icracilar tarafindan ses ve goriintii kayitlarinin yapilarak
yeni egitsel materyaller ortaya konmalidir.

5. Hazirlanan materyaller 6gretim elemanlarina hizmet i¢i egitim kapsaminda
tanitilmali ve bu materyaller dgretim siireglerinde kullanilmak iizere hayata
gecirilmelidir.

6. Hazirlanan materyallere ek olarak 6grencilerin Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi
bestecilerini ve eserlerini daha iyi tamimalari i¢in konser etkinlikleri
diizenlenmeli ayrica Ogrencilerin konser programlarinda bu eserlere yer
vermesi saglanmalidir

7. Tirk Miizigi Konservatuarlar1 ile Egitim Fakiilteleri arasinda is birligi
saglanarak, gerek 6grenciler gerekse 6gretim elemanlar: i¢in bilgi paylagimi
ortamlar1 mutlak suretle saglanmalidir. .

8. Egitim Fakiiltelerinde genel itibariyle eksik olan miizik kiitiiphaneleri sayisal
olarak arttirllmali ve Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’ ne ait eserlerin bu
kiitiiphanelerde mutlak suretle yer almasi saglanmalidir.

9. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi i¢inde sayilar1 sozlii eserlere oranla ¢ok az
olan saz eserlerinin ¢ogalmasina yonelik devlet yada 6zel kuruluslarin

katkilariyla beste yarigmalar1 diizenlenmelidir.



102

10. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi eserlerinin ¢ok seslendirilmesine yonelik
calismalar yapilmali ve gelecek nesillere ulagsmasini saglamak i¢in miizik
teknolojilerinin  biitlin olanaklarindan faydalanilarak eserler modernize
edilmelidir.

11. Bati miizigi unsurlar igeren Geleneksel Tiirk Miizigi eserlerinin Keman

Ogretim programlarinda yer almasi saglanmalidir.



103

KAYNAKCA

AKPINAR, MEHMET. (2001). Tiirkiye’deki Universitelerin Egitim Fakiilteleri
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri Miizik Ogretmenligi Ana Bilim Dallarmdaki
Keman Ogretiminde Makamsal Ezgilerin Kullanilma Durumlari. Ankara: Gazi

Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Yayimlanmamis Doktora Tezi.

BARUT, ZEYNEP. (2005). Tiirk Musikisinde Keman Egitimi I¢in Bir Metod
Arastirmasi. Istanbul: Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,

Yayimmlanmamis Sanatta Yeterlilik Tezi.

BEHAR, CEM. (2005). Musikiden Miizige Osmanli/ Tirk Miizigi:Gelenek ve
Modernlik. Istanbul:Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik Ticaret ve Sanayi A.S.

BUYUKAKSOY, FERIDUN. (1997). Keman Ogretiminde Ilkeler ve Yontemler.
Ankara: Armoni Ltd. Sti.

BUYUKOZTURK, SENER. (2001). Deneysel Desenler: Ontest Sontest Kontrol
Gruplu Desen. Ankara: Pegem Yayinlari.

BUYUKOZTURK, SENER. (2002). Sosyal Bilimler i¢in Veri Analizi El Kitab.
Ankara: PegemA Yayinlari.

CAN, CIHAT. (2002) Tiirk Musikisi Ders Notlar1 Ankara:G.U.G.E.F. Giizel Sanatlar

Egitimi Boliimii: Basilmamis Ders Notlar1
ER, TALAT. (02.01.2007) http://www.turkmusikisi.com/destek/ talat_er.htm

GEDIKLI,NECATI. (1999). Geleneksel Musikilerimiz ve Sorunlari.izmir: Ege

Universitesi Basimevi

GOHER, FEYZAN. (2006). Tiirk ve Bat1 Cocuk Sarkilarinin Karsilastirmali Analizi.
Ankara: Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Yayimlanmams Doktora

Tezi.



104

HELVACI, OKTAY. (2000). Resat Aysu’nun Hayati, Eserleri ve Bestecilik Kimligi.
Van: Yiiziinciiyll Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Egitimi Anabilim

Dali.Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi.

KACAR, GULCIN.,CAN, CIHAT. (2003). The Effects Of Western Music on The
Melodies Of Turkish Art Music, Makedonya Folklorii Dergisi. Say1 No: 62 UCD
398.ISSN 0542-2108.

KALAYCIOGLU, RAHMI. (1978). Tiirk Musikisi Bestekarlar1 Kiilliyati. Resat
Aysu, Say1 44. Istanbul: Tiirk Musikisi Bestekarlar1 Kiilliyat1 Yayinlari.

KALAYCIOGLU, RAHMI. (1978). Tiirk Musikisi Bestekarlar1 Kiilliyat. Cevdet
Cagla, Say1 3. Istanbul: Tiirk Musikisi Bestekarlar1 Kiilliyat: Yayinlari.

KALAYCIOGLU, RAHMI. (1978). Tiirk Musikisi Bestekarlar1 Kiilliyati. Haydar
Tatliyay, Say1 40. Istanbul: Tiirk Musikisi Bestekarlar1 Kiilliyat1 Yaynlari.

KALAYCIOGLU, RAHMI. (1978). Tiirk Musikisi Bestekarlar1 Kiilliyat:. Sadi
Isilay, Say1 9. Istanbul: Tiirk Musikisi Bestekarlar1 Kiilliyat: Yayinlar.

KURTASLAN, ZAFER. (2000). Cagdas Tiirk Bestecilerinin Keman Kongertolarinin
Yay Tenikleri Uzerine Bir Arastirma. Konya: Selguk Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi.
Longman Active Study Dictionary. (2005). Edimburgh: Pearson Education Limited
New Oxford Dictionary. (2001). Ingiltere: Oxford Press

ORAN, AYDIN. (2004). Tiirk Miiziginde Keman Icra, Teknik ve Sanati. Istanbul:
Gokhan Matbaacilik ve Miicellithanesi.

OZALP, NAZMI (2000). Tiirk Musikisi Tarihi I. Istanbul: Milli Egitim Bakanhg:
Yayinlar1:3109, Bilim ve Kiiltiir Eserleri Dizisi:964, Arastirma inceleme Dizisi:72

OZALP, NAZMI (2000). Tiirk Musikisi Tarihi II. Istanbul: Milli Egitim Bakanlig

Yayinlar1:3110, Bilim ve Kiiltiir Eserleri Dizisi:965, Arastirma Inceleme Dizisi:72



105

OZALP, NAZMI (1992). Tiirk Musikisi Beste Formlari. Ankara: TRT Miizik Dairesi
Yayinlari:Yayin No:72

OZKAN, ISMAIL H.(2000). Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usulleri Kudiim
Velveleleri. Istanbul: Otiiken Nesriyat A.S.

SAY, AHMET (2002). Miizik Sozliigii. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari

SAGUN,ADNAN (Tarihsiz). Atatiirk ve Musiki. Ankara: Sevda-Cenap And Miizik
Vakfi Yaymlari 1

SOZER,VURAL (1996). Miizik Ansiklopedik Sozliik. istanbul: Remzi Kitabevi A.S.

SUN, MUAMMER. (1998). Tirk Makam Dizileri. Ankara:Evrensel Miizikevi

Yayinlar.

SENSOY, HAKAN. (1995). Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvart Keman Egitimi
Uzerine. Istanbul. Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,

Yayimmlanmamis Sanatta Yeterlilik Tezi.

TATLIYAY, MAKBULE. (1965). Ustad Kemani Haydar Tathyay Hayat1 ve
Eserleri. Istanbul: Baha Matbaasi

T.R.T. (2000). Tirk Mizigi Saz Eserleri I. Ankara:Miizik Dairesi Baskanligi

Yayinlart.

T.R.T. (1999) Tiirk Sanat Miizigi Se¢me Eserleri I-II. Ankara: Miizik Dairesi
Baskanlig1 Yayinlari.

TURA, YALCIN. (1998) Tiirk Musikisinin Mes’eleleri. Istanbul: Pan Yayincilik

UCAN, ALIL. (1980). “Cevreden Evrene Keman Egitimi Uzerine”. Ankara: Cagdas
Egitim Dergisi, Say1 5.



EKLER



EK 1

GELENEKSEL TURK MUZiGi KEMANI BESTEKARLARININ ESERLERINDEKI BATI
MUZIGINE AIT MUZIKAL UNSURLAR VE KEMAN EGITIMINDE
KULLANILABILIiRLiGi KONULU ARASTIRMAYA iLiSKIN
OGRETIM ELEMANI ANKET FORMU



GELENEKSEL TURK MUZiGi KEMANI BESTEKARLARININ ESERLERINDEKI BATI
MUZIGINE AiT MUZIKAL UNSURLAR VE KEMAN EGITiMINDE
KULLANILABILIiRLiGi KONULU ARASTIRMAYA ILISKiN ANKET FORMU

GENEL ACIKLAMA

Sayin Meslektagim,

Size ilisikte, Geleneksel Tiirk Miizigi kemani bestekarlarina “ Resat AYSU, Haydar TATLIYAY,
Sadi ISILAY, Kemani TATYOS, Yiicel ASAN, Aydin ORAN, Cevdet CAGLA, Talat ER”e ait on
eserin boliimlerinde olusan cd kaydina iliskin 23 sorudan olusan bir anket formu sunulmustur.

Anketin amact; Yukarida ad1 gegen bestekarlarin eserlerinin sizler tizerinde yaratacagi etkilere

iliskin goriislerinize bagvurarak, arastirma igin veriler olusturmaktir.

Arastirma anketi iki ana boliimden olugsmaktadir;

I.Boliim; Kisisel Bilgileri ve aragtirmaya iligkin genel sorulari igermektedir.

I1.B6liim; Yukarida adi gegen ve arastirmaya konu olan bestekarlara ait on eserin bdliimlerinden
olusan, aragtirmact Mehmet Efe’nin seslendirdigi cd kaydimna iligkin sorulardan olusmaktadir. Bu
sorulari size uygun olan segenegi (X) isareti koyarak cevaplandirmaniz uygun olacaktir.

Ankete vereceginiz igten cevaplar arastirmaya 1g1k tutmast bakimindan énemlidir.

Ankete verilecek cevaplar sadece bilimsel amaglar i¢cin kullanilacak, kisisel bilgiler hicbir kisi

yada kuruma verilmeyecektir. Ankete &zel kimlik bilgilerinizi yazmak zorunda degilsiniz.
Aragtirmanin sonuglarini makul bir siire sonunda asagidaki adresten 6grenebilirsiniz.
Ilgi ve yardimlarimniz i¢in simdiden tesekkiir ederim.

Ars.Gor. Mehmet EFE
G.U. Egitim Bilimleri Enstitiisii
Doktora Ogrencisi
Adres:
Gazi Universitesi Gazi Egitim Fak.
Giizel Sanatlar Egitimi Bolimi
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali
Teknikokullar/ANKARA
Tel; (Is) 312 212 64 70
Mobil 53233282 82
E.Posta; efe@gazi.edu.tr



L.BOLUM

1. Cinsiyetiniz ? Kadm () Erkek ()

2. Keman egitimcisi olarak mesleki deneyiminiz kag y1l?
a.( ) Syildanaz
b.( ) 6-10y1l

) 11-15y1l

16-20 y1l

c. (
d. (
e. ( 20 y1l ve daha yukari

~— —

3. Lisans 6greniminizi hangi yiiksekogretim kurumunda tamamladiniz ?

a. () Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali

b. ( ) Devlet Konservatuari Miizik Bolimii

c. () Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari

d. ( ) Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri Boliimii

e. ( ) Diger (Kurumun admi ve bolimiiniizii Liitfen acikga
belirtiniz).......ooovvveiiiiiiii

4. Genel aciklama sayfasinda adi gecen bestekarlari tantyor musunuz?
a.( )Evet
b. ( ) Hayir

5. Taniyor iseniz isim yada isimlerini yaziniz!

6. Herhangi bir eserini dinlediniz mi?
a.( )Ev
b. ( ) Hayir

7. Herhangi bir eserini seslendirdiniz mi?
a.( )Evet
b. ( ) Hayir

8. Keman ile Tiirk Miizigi icras1 konusunda egitiminiz yada deneyiminiz var mi?
a.( )Evet
b.( ) Hayir

9.Keman ile Tiirk Miizigi icras1 konusunda egitim yada deneyime sahip olmamak, miizik dgretmenligi
egitimi agisindan eksiklik midir?

a. () Tamamen

b. () Biiyiik Olgiide

c. ( )Kismen

d.( )Az

e.( )Hig

10. Keman ile Tiirk Miizigi icras1 konusunda egitim yada deneyime sahip olmak, miizik 6gretmenligi
egitimi agisindan art1 deger midir?

a. () Tamamen

b. () Biiyiik Olgiide

c. ( )Kismen

d.( )Az

e. ( )Hig



11. Keman ile Tiirk Miizigi icras1 konusunda egitim yada deneyime sahip olmamak, keman icraciligi

acisindan eksiklik midir?
a. () Tamamen
b. () Biiyiik Olgiide
c. ( )Kismen
d.( )Az
e.( )Hig

12. Keman ile Tiirk Miizigi icras1 konusunda egitim yada deneyime sahip olmak., keman icracilig

acisindan art1 deger midir?

a. () Tamamen

b. () Biiyiik Ol¢iide
c. ( )Kismen

d.( Az

e.( )Hig

II. BOLUM

Dinlemekte oldugunuz Tiirk Musikisi Saz  eserlerinde Bat Miizigi etkileri ne

hissedilmektedir?

1.Resat AYSU- Acemasiran Saz Semaisi Birinci Hane, Teslim
a. () Tamamen
b. () Biiyiik Olgiide
c. ( )Kismen
d.( Az
e.( )Hig

2.Talat ER- Nihavent Saz Semaisi Birinci Hane
a. () Tamamen
b. () Biiyiik Olgiide
c. ( )Kismen
d.( )Az
e.( )Hig

3.Resat AYSU- Kiirdilihicazkar Saz Semaisi Birinci Hane, Teslim
a. () Tamamen
b. () Biiyiik Olgiide
c. ( )Kismen
d.( )Az
e.( )Hig

4.Aydin ORAN- Nikriz Saz Semaisi Birinci Hane, Teslim
a. () Tamamen
b. () Biiyiik Olgiide
c. ( )Kismen
d.( )Az
e.( )Hig

derecede



5.Sadi ISILAY- Muhayyer Kiirdi Saz Semaisi Birinci Hane, Teslim
a. () Tamamen
b. () Biiyiik Olgiide
c. ( )Kismen
d.( )Az

e.( )Hig

6.Kemani TATYOS- Hiiseyni Saz semaisi Birinci Hane,Teslim
a. () Tamamen
b. ( ) Biiyiik Olgiide
c. ( )Kismen
d. ( Az

e.( )Hig

7.Haydar TATLIYAY- Kiirdili hicazkar Saz semaisi Birinci Hane, Teslim
a. () Tamamen
b. () Biiyiik Olgiide
c. ( )Kismen
d.( )Az
e.( )Hig

8.Resat AYSU — Cargah Pesrevi Birinci Hane
a. () Tamamen
b. () Biiyiik Olgiide
c. ( )Kismen
d.( )Az

e.( )Hig

9.Yiicel ASAN- Hicaz Saz Semaisi Birinci Hane, Teslim
a. () Tamamen
b. () Biiyiik Olgiide
c. ( )Kismen
d.( )Az

e.( )Hig

10.Cevdet CAGLA- Buselik Saz Semaisi Dérdiincii Hane
a. () Tamamen
b. () Biiyiik Olgiide
c. ( )Kismen
d.( )Az

e.( )Hig

11.Dinlemis oldugunuz bu eser boliimleri ve benzeri eserlerin keman egitim miizigi dagarinda yer
alabilecegi goriisiine ne derece katiltyyorsunuz?

a. () Tamamen Katiliyorum

b. () Biiyiik Olgiide Katiliyorum
c. () Kismen Katiliyorum

d. ( ) Az Katiliyorum

e. () Hi¢ Katilmiyorum



EK 2

GELENEKSEL TURK MUZIiGi KEMANI BESTEKARLARININ ESERLERINDEKI BATI
MUZIGINE AIT MUZIKAL UNSURLAR VE KEMAN EGITIMINDE
KULLANILABILIiRLiIGi KONULU ARASTIRMAYA iLiSKiN
OGRENCIi ANKET FORMU



GELENEKSEL TURK MUZiGi KEMANI BESTEKARLARININ ESERLERINDEKI BATI
MUZIGINE AiT MUZIKAL UNSURLAR VE KEMAN EGITiMINDE
KULLANILABILIiRLiGi KONULU ARASTIRMAYA ILISKiN ANKET FORMU

GENEL ACIKLAMA

Sayi Meslektagim, sevgili 6grenci,

Size iligikte, Geleneksel Tirk Miizigi kemani bestekarlarina ( Resat AYSU, Haydar
TATLIYAY, Sadi ISILAY, Kemani TATYOS, Yiicel ASAN, Aydin ORAN, Cevdet CAGLA, Talat
ER ) ait on eserin bolimlerinde olusan cd kaydmna iligkin 30 sorudan olusan bir anket formu
sunulmustur.

Anketin amaci; Yukarida adi gecen bestekarlarin eserlerinin sizler {izerinde yaratacagi
etkilere

iliskin, goriislerinize basvurarak arastirma igin veriler olusturmaktir.

Arastirma anketi I ana boliimden olugsmaktadir;

I. Boliim; Kisisel bilgiler , aragtirmaya konu olan besteciler ve Tiirk Miiziginin keman ile
icrasina iliskin sorular yer almaktadir

II. Boliim; Yukarida ismi gegen bestekarlarin eserlerinden se¢ilmis bazi bdliimlerin,
aragtirmaci tarafindan seslendirilmis cd kaydina iligkin sorular1 icermektedir.Bu sorulari size uygun
olan segenegi (X) isareti koyarak cevaplandirmaniz uygun olacaktir.

Ankete vereceginiz igten cevaplar arastirmaya 151k tutmasi bakimindan 6nemlidir.

Ankete verilecek cevaplar sadece bilimsel amaglar i¢in kullanilacak, kisisel bilgiler hicbir
kisi ya da kuruma verilmeyecektir. Ankete 6zel kimlik bilgilerinizi yazmak zorunda degilsiniz.

Ilgi ve yardimlariniz i¢in simdiden tesekkiir ederim.

Ars.Gor. Mehmet EFE
G.U. Egitim Bilimleri Enstitiisii
Doktora Ogrencisi
Adres:
Gazi Universitesi Gazi Egitim Fak.
Giizel Sanatlar Egitimi Bolimi
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali
Teknikokullat/ ANKARA
Tel; (Is) 312 21264 70
E.Posta; efe@gazi.edu.tr



I. BOLUM
1. Cinsiyetiniz ? Kadmn () Erkek ()

2. Kag senedir keman egitimi aliyorsunuz?
a.( ) Syldanaz
b.( ) 6-10y1l
c.( ) 11-15y1
d.( ) 16-20 y1l
e. () 20yl ve daha yukari

3. Genel agiklama sayfasinda adi gegen bestekarlart tantyor musunuz?

a.( ) Evet
b. ( ) Hayir

4. Tantyor iseniz ismini yada isimlerini yaziniz.

5. Herhangi bir eserini dinlediniz mi?
a.( ) Evet
b. ( ) Hayir

6. Herhangi bir eserini seslendirdiniz mi?
a.( )Evet
b. ( ) Hayir

7. Keman ile Tiirk Miizigi icrasi konusunda egitiminiz yada deneyiminiz var mi1?
a.( )Evet
b. ( ) Hayir

8. Keman ile Tirk Mizigi icrast konusunda egitim yada deneyime sahip olmamak, miizik
Ogretmenligi egitimi agisindan eksiklik midir?

a.( ) Evet

b. ( ) Hayir

9. Keman ile Tiirk Miizigi icras1 konusunda egitim yada deneyime sahip olmak, miizik dgretmenligi
egitimi agisindan art1 deger midir?

a.( ) Evet

b. ( ) Hayir

10. Keman ile Tiirk Miizigi icras1 konusunda egitim yada deneyime sahip olmamak, keman icracilig1
acisindan eksiklik midir?

a.( )Evet

b. ( ) Hayir

11. Keman ile Tiirk Miizigi icras1 konusunda egitim yada deneyime sahip olmak, keman icracilig
acisindan art1 deger midir?

a.( )Evet

b. ( ) Hayir

12. Tiirk Miizigi igerikli derslerde almis oldugunuz teorik bilgileri, “keman ile ¢alabilme” pratigine
doniistiirebiliyor musunuz?

a. () Tamamen

b. () Biiyiik Olgiide

c. ( )Kismen

d.( )Az

e.( )Hig



II. BOLUM

1. Dinlediginiz eserlerin, bugiine kadar almis oldugunuz egitim siirecinde yer bulmamis olmasi bir
eksikliktir!

a. () Tamamen Katilryorum

b. () Biiyiik Olgiide Katilryorum

c. () Kismen Katiliyorum

d. ( ) Az Katiliyorum

e. () Hi¢ Katilmryorum

2. Bu eserleri ¢galmak yada ¢aligmak sag el teknigine zarar verir!
a. () Tamamen Katiliyorum
b. () Biiyiik Olgiide Katiliyorum
c. () Kismen Katiliyorum
d. ( ) Az Katiliyorum
e. () Hi¢ Katilmiyorum

3. Bu eserleri ¢almak yada galismak sol el teknigine zarar verir!
a. () Tamamen Katiliyorum
b. () Biiyiik Olciide Katiltyorum
c. () Kismen Katiliyorum
d. ( ) Az Katiliyorum
e. () Hi¢ Katilmiyorum

4. Almis oldugunuz keman egitimi teknik agidan bu eserleri seslendirmeye yeterlidir!
a. () Tamamen Katiliyorum
b. () Biiyiik Olgiide Katiliyorum
c. () Kismen Katiliyorum
d. ( ) Az Katiliyorum
e. () Hi¢ Katilmryorum

5. Dinlemis oldugunuz eserlerde bugiine kadar calmig oldugunuz etiit ve eserlerde karsilastiginiz
teknik ve miizikal davraniglar uygulanabilir!
a. () Tamamen Katiliyorum
b. () Biiyiik Ol¢iide Katiliyorum
c¢. () Kismen Katiliyorum
d. ( ) Az Katiliyorum
e. () Hi¢ Katilmiyorum
6. Dinlemis oldugunuz eserler sizde 6grenme ve ¢alma istegi uyandirtyor mu?
a. () Tamamen
b. () Biiyiik Olgiide
c. ( )Kismen
d.( Az
e.( )Hig

7. Dinlemis oldugunuz eserler miizikal begeninize hitap ediyor mu?
a. () Tamamen
b. () Biiyiik Olgiide
c. ( )Kismen
d.( )Az

e.( )Hig



Dinlemekte oldugunuz Tiirk Musikisi Saz  eserlerinde Ban Miizigi etkileri ne
hissedilmektedir?

1.Resat AYSU- Acemasiran Saz Semaisi Birinci Hane, Teslim
a. () Tamamen
b. () Biiyiik Olgiide
c. ( )Kismen
d.( )Az
e.( )Hig

2.Talat ER- Nihavent Saz Semaisi Birinci Hane
a. () Tamamen
b. () Biiyiik Olgiide
c. ( )Kismen
d.( )Az
e.( )Hig

3.Resat AYSU- Kiirdilihicazkar Saz Semaisi Birinci Hane, Teslim
a. () Tamamen
b. () Biiyiik Olgiide
c. ( )Kismen
d.( )Az
e.( )Hig

4.Aydin ORAN- Nikriz Saz Semaisi Birinci Hane, Teslim
a. () Tamamen
b. () Biiyiik Olgiide
c. ( )Kismen
d.( )Az
e.( )Hig

5.Sadi ISILAY- Muhayyer Kiirdi Saz Semaisi Birinci Hane, Teslim
a. () Tamamen
b. () Biiyiik Olgiide
c.( )Kismen
d.( )Az
e.( )Hig

6.Kemani TATYOS- Hiiseyni Saz semaisi Birinci Hane, Teslim
a. () Tamamen
b. () Biiyiik Olgiide
c. ( )Kismen
d.( )Az
e.( )Hig

7.Haydar TATLIYAY- Kiirdilihicazkar Saz semaisi Birinci Hane, Teslim
a. () Tamamen
b. () Biiyiik Olgiide
c. ( )Kismen
d.( )Az
e.( )Hig

derecede



8.Resat AYSU — Cargah Pesrevi Birinci Hane
a. () Tamamen
b. () Biiyiik Olgiide
c. ( )Kismen
d.( )Az

e.( )Hig

9.Yiicel ASAN- Hicaz Saz Semaisi Birinci Hane, Teslim
a. () Tamamen
b. () Biiyiik Olgiide
c. ( )Kismen
d.( )Az

e.( )Hig

10.Cevdet CAGLA- Buselik Saz Semaisi Dérdiincii Hane
a. () Tamamen
b. () Biiyiik Olgiide
c. ( )Kismen
d.( Az

e.( )Hig

11.Dinlemis oldugunuz bu eser boliimleri ve benzeri eserlerin keman egitim miizigi dagarinda yer
alabilecegi goriisiine ne derece katilyyorsunuz?

a. () Tamamen Katiliyorum

b. () Biiyiik Olgiide Katilryorum
c. () Kismen Katiliyorum

d. ( ) Az Katiliyorum

e. () Hi¢ Katilmiyorum



EK 3

GELENEKSEL TURK SANAT MUZiGi KEMANI BESTEKARLARIN
BAZI BOLUMLERI CD KAYDI YAPILAN ESERLERININ TAMAMI



KiirdilihicazRdr Saz Semaisi
1.Hane Resat AYSU
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