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OZET

Sanatin, insanligin baslangiciyla yasit tarihinde varlik sebebi higbir zaman
ayni kalmamustir. Sanatin gorevi baslangica gore oldukga baskalasarak kendi donem
kosullart i¢inde sekillenmistir. 20. ylizyil teknolojik, bilimsel, toplumsal ve siyasal
acilardan degisimlerin ¢ok fazla yasandigi bir siire¢ olmasiyla toplumda yasayis ve
distintisteki farkliliklar1 da beraberinde getirmistir. Sanata iliskin kaliplarin ve
yargilarimizin da degistigi, birbirini izleyen bir siirii akimin, hareketin sonunda
giiniimiizde sanat iiretilen ve izlenen bir nesne olmaktan ¢ikip, diisiince olgusuna
donligmiistiir. Sanat nesnesi bir bilgi nesnesine doniismiistiir. Sanatsal nesneler belli
olgu ve kavramlar1 tartismamiz ic¢in bir hareket noktasi olmaya dogru degismistir.
Sanat, sanat¢i, sanat yapiti kavramlar1 temelde sorgulanmaktadir. Sanatin bu

degisimi sanat egitiminin de degisim ve gelisimini gerekli kilmaktadir.

Bu anlamda sanat¢i ve sanat egitimcisi hem gorsel birikim agisindan
diinyada olanlardan haberdar olmali, bi¢imlendirmede de yeni ve deneysel
iretimlerle yeni ifade olanaklar1 gelistirebilmelidir. Gliniimiiz sanat egitimi
kurumlar1 boyle bir disiplinlerarast gecisi, iletisimi ve c¢agma uygunlugu

gerektirmektedir.

Ne yazik ki, ililkemizde sanatsal alanda yaraticitligin ve katilimin
gerceklestirilmesi, Ozgiirliikklerin korunmasi ve gelistirilmesi acisindan 6zlenen
hedeflere heniiz varilamamistir. Giinlimiizde geleneksel anlamda sanat, sanat egitimi,
sanat¢l, sanat yapit1 ve izleyici kavramlarini agan bir yaklagim gozlenememektedir
Ulkemizde Cagdas Sanat ve Kavramsal Sanat adina olan tiim gelismeler sanat
egitimi kurumlarinin ve egitim anlayislarinin glinlimiiz gereksinimlerine gore geldigi

noktay1 ve yeniden belirlenmesi gerekliligini dogurmaktadir.

Iste toplumsal degisime kosut olarak gelisen sanat ve sanat egitimi siirecine
degindigimiz bu arastirmamizin kuramsal kismi {i¢ béliimden olusmaktadir. Birinci
Boliimde sanatta ifade ve bicimlendirme, Ikinci Boliimde; diinyada sanatin

toplumsal, siyasal ve teknolojik siirecte gelisim ve degisimi, giiniimiizde diigiinsel ve
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bicimlendirme anlaminda geldigi nokta ve bu siirecin Tiirk Sanati1 gelisimi lizerine
etkilerine deginilmistir. Ugiincii béliimde ise; Tiirkiye’de ve Diinya’da sanat egitimi

gelisimine bakilmustir.

Sanat egitimi veren kurumlarda c¢agdas olusumlarin yeterince yer
almadigr bilinmektedir. Sanatin ve sanat egitiminin daha c¢ok bilgi teknolojilerini
kullanarak, ¢agin degisen kosullarina ayak uydurmasini bilen, resim ve heykel otesi
yeni olusumlar1 ve alternatif yaklagimlari tartismaya agabilen, yerel ve evrensel
degerleri sorgulayabilen sanat¢i ve sanat egitimcilerine gereksinimi vardir. Bu da
giniimiiz kosullarinda ¢aginin getirdiklerini takip eden, uygulayan, yenilikleri
diisiince ve pratikte sindiren sanat egitimi ile olabilir. Bu anlamda disiplinlerarasi

gecise ve iletisime imkan veren ¢aga uygun yeni egitim programlari gelistirilmelidir.



ABSTRACT

The reason of essence of the art which is equal to the history of human
being has never been the same. The role of art has been changed and shaped by the
conditions of its own period. Since the twentieth century is a period which is full of
technological, scientific, social and political improvements, it has brought some
differences in thinking and living in society. As a result of the movements following
each other and the changes in our judgments and patterns about art, art has changed
into a sentimental phenomenon from being a thing composed and visioned. The art
object became an information object. The artistic objects changed through a starting
point for discussing some specific phenomenon and notions. The art, the artist and
the notions of the work of art are questioned. This change of art requires a change in

art education and improvement.

At this point, the artist and the art instructor both should be aware of what
on earth is going on and be able to improve the new statement possibilities with new
and experimental productions. Today’s art education institutions require such a

transition, communication and adequacy of its era among disciplines.

Unfortunately, the expected targets haven’t been reached from the point of
keeping and improving freedom, and maintaining the creativity and attendance in
artistic area in our country. Currently, a phenomenon exceeding the notions of art, art
education, artist, work of art and visioner can not be observed. All improvements on
behalf of Modern Art and Conceptual Art cause the necessity of redefining the point
of the art education institutions and education concepts according to today’s

demands.

Our research’s conceptual part that we mention about the period of art and
art education improving as a condition of social change consists of three parts. At the
first part the subjective part of shaping in art; at the second part, the change and
improvement of art in the world at the technological, social and political period, and

the arriving point of art according to the intellectual and formal view, also the effects



of this period on the improvement of Turkish art are mentioned. At the third part, at
deriving point of art the improvement of art education in the world and Turkey are

surveyed.

However, it is well known that the modern formations don’t take part in the
art education institutions adequately. Art and art education need artists and art
instructors who use information technologies much more, keep up with changing
conditions of the era, are able to discuss alternative phenomenon and formations
beyond art and sculpture, are able to question local and universal standard of
judgment. And this is possible with an art education following, practicing and
accepting the changes and yields of its era in theory and practice. At this point, new
modern education programs which give opportunity to communication and transition

among disciplines should be developed.
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BOLUM I

GIRIS

Problem Durumu

Her toplum kendi yapisina uygun bir egitim yiiriitiir. Egitimin amact; nasil
bir insan yetistirecegiz sorusuna yanit verebilmektir. Yaratici bireyler yetistirmek
gelismis toplumlar i¢in egitimin amacidir. Yaraticilik bir insan 6zelligidir ve ancak
egitimle gelistirilebilir ve genel egitim ic¢inde sanat egitimi ile kazanilir. Sanat
egitimi kisinin kendini kanitlamasi, kimligini bulmasina, yaratici davraniglarinm
gelistirmesine olanak tanir. Kisinin yapici, yaratict yanini ortaya ¢ikarmaya doniik

bir egitimdir. Sanat egitimi, genel egitimin dnemli bir parcasi olarak kabul edilebilir.

20. yiizyilda sanat egitimi konusunda bir ¢ok goriis ortaya cikmistir.
Yenilenen egitim anlayisinda amag¢, modern insanin ruhsal sorunlarina ¢oziim

bulmaktir. Bunun i¢in en etkili yol sanat egitimi olarak goriilmektedir.

Sanat egitimindeki bu yeni programlarin amaci kendisinin ve toplumun
yarinini daha yasanabilir kilmak i¢in goriis ve anlayis gelistirmis bireyler
yetistirmektir. Sanat egitimi degisen diinya kosullarinda kendini yenilemeli, hayattan
kopmamalidir. Sanat nasil doneminin kosullarinit yasiyorsa; sanat egitimi de bu
anlamda sanatin degisen ve doniisen yapisina uygun olmalidir. Tolstoy 1898’de
yayimladigi kitabinda gelecegin sanati ile ilgili sunlar1 séylemistir; “Sanatsal etkinlik
yapma olanagini, biitiin insanlar bulacaktir; ¢iinkii gelecegin sanati, ¢cagimiz sanat
yapitlarin1 ¢arpitan biiyiik bir gerilim ve zaman kaybini1 gerektiren teknigi zorunlu
kilmayacak ve mekanik c¢aligmalarla degil, begeninin egitilmesiyle elde edilen
aciklik; yalinlik ve yogunlugu gerekli kilacaktir. Ayrica, bugiin ancak birkag kisinin
gidebildigi profesyonel okullara karsit olarak sanatsal etkinligi halk insanlarinin

hepsi gergeklestirebilecek, miizik ve resim, ilkokullarda 6gretilecek ve bu alanlarda



ilk Dbilgileri alanlar, bir sanat konusunda yetenek gosteriyorlarsa, bunu
gerceklestirebilecekler ve boylece diizmece sanatin bugiin israf ettigi biitiin giicler,
tiim halk arasinda sanati yayginlagtirmak ic¢in harcanacaktir”(Moran, 2004: 119). Bu
anlatilanlar g6z oniine alindiginda bu anlamda sanat¢inin kendisini toplumdan ayri
tutmayacag1 goriilir. Glinimiiz bilgi caginda teknolojik ve bilimsel geligsmeler,
ekonomi, degisen diinya kosullari, donemin o&zellikleri, toplum, zaman ve sanat
stirekli etkilesim i¢indedir. Sanat boylesine ¢agini yasarken, sanat egitimi bu degisim

ve gelisimi ne anlamda yakalayabilmektedir.

Ulkemizde diizeysizlesen kiiltiir ortaminda, daha iyi bir yasam ve giizel bir
cevre icin c¢ocuklarin ve genglerin islenmeyi bekleyen sanatsal zekalar1 ve
yaraticiliklari, sanat egitiminin toplumumuz i¢in her zamankinden daha Onemli,

zorunlu kilmaktadir.

Problem Ciimlesi

Giliniimiizde Plastik Sanatlarda Yeni Sanat Yaklasimlar1 ve Bu Yaklasimlarin

Sanat Egitimindeki Yeri Nedir?

Alt Problemler

¢ Giinlimiizde sanat kavrami ve kapsami hakkindaki goriisler nelerdir?

e 20.yy. ve sonrasi sanatin siniflandirilmasina iliskin goriisler nelerdir?

e Giiniimiizde toplumsal ve sanatsal anlamda sanatin kavramsallagsmasi
nasil agiklanabilir?

e Sanat egitimi ile Kavramsal Sanat iligkisi nasil agiklanabilir?

e 1980 sonras1 Sanat (resim-is) Ogretmeni yetistirme siirecinde goriilen

ogretim yaklagimlar1 ve programlar nelerdir?



Onem

Sanat egitimi; nitelikli insan yetistirme amacina ulasmada en onemli egitim
modelidir. Her alanda degisimlerin yasandigi giiniimiiz teknoloji ¢caginda sanatci ve
sanat egitimcisi hem gorsel birikim ag¢isindan diinyada olanlardan haberdar olmali,
bicimlendirmede de yeni ve deneysel liretimlerle yeni ifade olanaklarina hakim
olmalidir. Sanat nasil doneminin kosullarin1 yasiyorsa; sanat egitimi de sanatin bu
degisen ve doniisen yapisina uygun olmalidir. Bu anlamda Tiirkiye’de resim
Ogretmeni yetistiren kurumlarda sanat egitimcileri acisindan disiiniis ve
bicimlendirmede c¢agin getirdiklerinin yer almast Onemlidir. Ciinkii, donemini
yakalayabilen bir egitimle ve genglerimizi sekillendiren dogru sanat egitimcileri bizi

bir adim ileriye gotiirecektir.

Amag

Bu arastirmada sanat egitimcilerinin giiniimiiz sanat1 ile iligkileri 15181inda
sanat egitiminde Kavramsal Sanata yer verilmesine yonelik bir saptama yapilmasi
amaclanmistir. Degisen diinya ve donem kosullari ile sanatin 6zgiir gelisim siirecine
ve sanatta yeni ifade olanaklarina karsit, sanat egitiminde daha geleneksel kalindigi
diistinilmiistiir. Amacimiz; glinlimiizde sanat kavrami ve kapsami hakkinda bilgi
vermek, sanatin smiflandirilmasina  iligkin ~ goriisleri  arastirmak, sanatin
kavramsallagsma stirecini incelemek, sanat egitimi ile Kavramsal sanat iligkisini sanat
egitimi gelisim siireci i¢inde yordamaktir. Bu dogrultuda sanat egitiminin, sanat
akimlari, cagdas sanat yaklagimlari ve yeni arayislar, baglaminda teknik ve duyarlilik

olarak gelistirilmesi gerekliliginin aciklanmasina ¢alisilmistir.



BOLUM 11

KURAMSAL ALT YAPI- ILGILi YAYIN VE ARASTIRMALAR

2. 1. KURAMSAL ALT YAPI

2.1.1. Sanatsal Yaratma ve ifade

Sanatta ifade

“Sanat” ad1 verilen bir sey yoktur aslinda, yalnizca sanatgilar vardir; yani
bir zamanlar renkli toprakla bir magaranin duvarina becerebildiklerince bizon
resmi ¢iziktiren, bugilinse boya satin alip, reklam afisleri yapan ve ylizyillardan
beri daha bir¢ok bagka seyler iireten insanlar (Gombrich, 1976: 4).

Yaratic1 stire¢; yasanmigliklarin, deneyim ve duygulanimsal birikimin
tasviri, kisilerin kendilerini gergeklestirme tavirlarinin bir disavurumu, dislagtirilmasi
olarak goriilmelidir. Yaraticilik, sanat¢cinin oldugu kadar bilim adaminin, diistiniiriin
emeginde de goriilmeli ve yaraticiligin etkisi, eger modern yasamin insanlarinda ya
da bir annenin ¢ocuguyla normal iligkilerinde ortaya c¢ikarsa; ¢izilip
siirlandirilmamalidir. Ciinkli yaraticilik, Webster’in belirtisiyle, “yapma, varligi

ortaya ¢ikarma siirecidir” (May, 1993 : 36).

Yaratmay1 sanat¢i, varolana bakarak, onu kavrayarak, onunla bir olmakla
basarir. Yaraticinin rolii aracilik etmektir; kavradigi ve yasadigi yagamin yapisindaki
ikililigi, catismay1 konusturmaktir. Sanatg¢1 yapitlariyla, hep ayni seyin bagka baska

yiizlerini, ¢esitli goriiniislerini ortaya koymaktadir.

Insan dogal1 degistirerek ona iistiinliik saglar. Onu var eder ve onu agar. Bir

anlatim araci ya da bir hareket, bir imge, bir ses ya da bir sozciik, bir balta, yada bir



bicak kadar 6nemli bir aletti. Gegmis zamanlarda insanin anlatim araglarini bulmasi
doga iizerinde giic kazanmasinin yalmzca bir baska yoluydu. Insanhigin
baslangicinda sanatin giizellikle pek iliskisi yoktu. Estetik kaygisi ise hi¢ yoktu.
Sanatin baglica gorevi agikca dogaya, diismana, gerceklere karsi giic ve iistiinliik
saglamakti. insanlar sanati, bilimi ve kiiltiiriin diger yanlarin1 kendi yetersizliklerini
telafi etmek i¢in tiretmislerdir. Kabugunun i¢ine istenmeden giren bir kum zerresinin
istiinii 6rtmek i¢in inciyi treten istiridye bu tiirlii bir yaklagima o6rnek olabilir.
Yaratic1 tavirlar ile bir eksikligi ya da organ geriligini nasil da telafi ettiklerini

gosteren en dnemli 6rnek Beethoven’ i sagirligidir.

Sanatin varlik nedeni hi¢bir zaman biitiinliyle ayn1 kalmamistir. Siniflara
boliinmiis, bir i¢ catismayi siirdiiren toplumda sanatin gorevi; baslangictaki
gorevinden bir¢ok bakimdan farklilasmistir. Bununla birlikte, toplumsal durumlar
degisse bile, sanatin hi¢ degismeyen, bir gercegi yansitma niteligi de vardir. iste biz
yirminci yiizyil insaninin tarih 6ncesi magara resimleri karsisinda ya da c¢ok eski

ezgileri dinlerken heyecanlandiran, sanatin bu niteligidir (Fischer, 1995 : 10).

Ciinkii her tasvir edilen sey varligi asar. Varlik tasvir edilen bir varlik haline
gelince, sahip oldugu saydamlik artar. Biz nesnelere ya da olaylara anlam ve ifade
verdigimizde, onlar, gergek seylerin dtesinde ¢ok daha ve saydam olarak kargimiza
cikar. Sanat eserini tabiattan ve objenin gercekliginden ayiran ve bizi etkileyen sey,

sanat eserinin ifadesinin ve anlaminin olmasidir.

Diistinmek, duymak baska bir eylemdir, distindiiklerini duyduklarini
dile getirmek, yaziya dokmek yani ifade etmek baska. ifadeye doniistiirmek,
diisiinmekten bir adim daha 6tede, disiincenin, duygunun daha bir
yogunlagmasini, bir diizene girmesini, ge¢mis ve gelecekle biitiinlesmesini
gerektiren bir eylemdir (H. Dogan, 1979 : 13).

Sanat, yalnizca en coskun tutku anlarini ifade etmekle kalmaz. Farkli
duygular, giinliik hayatin bizi géremeyecek kadar kaba ya da ugrasilarla yiiklii hale
getirdigi diistince incelikleri, sdylenmesi pek ¢ig kacacak sozler, yapilmasi pek yersiz
kagacak isler, hepsi sanatla canlanir (Edman, 1977: 13). Sanat yasantiy1 yakalayip

tutar, onu bellege, bellegi anlatima, malzemeyi bi¢cime doniistiiriir. Anlatilmak



istenen hersey, seslerle, sozlerle ve boyalarla yeni bir diinya olusturacaktir. Bu,
anlatilmak isteneni bi¢imlendirmektir. Bu etkinlik i¢inde yasam yeni bir dile, yeni bir
anlattma kendi dilinden daha giiclii bir dile, bir anlamliliga kavusur. Sanatta

bigimlenen yasamdir.

Sair, bir ayna gibi, gordiigli seyi aynen yansitacagina, bir kopyasini
verecegine, anlatmak istedigi seyin gereksiz ayrintilarini, bizi 6ze gotiirmeyen
bir siirii seyi segiyor, temizliyor, atiyor, bize geneli, 6zii verecek sekilde olay
orgiisii kuruyor. Anlattigi, verdigi seylerin kokii yine dis diinyada, dis
gercekliktedir, ama yaptig1 is kopya degil, yaratmadir. Verdigi sey, biitiin o
karmasikligr i¢inde dis gerceklik degil, tek —olanin altindaki genel olandir-
oziidiir (Moran, 2004: 23).

Yaratmanin birbirine bagli ve birbiri i¢ine ge¢mis iki evresi vardir; fikrin
gerceklestirilmesi evresini fikrin dislastirilmasi izler. Sanatci ilk Once ifade etme
diirtistinii uyandiran uyaranla karsilasir. Bir nesnenin karsisinda olsun, olmasin
biling 6tesinden gelenlerle karsilasmast belli bir farkindalik diizeyinde gerceklesir.
Karsilagma, ressamlarda oldugu gibi daha sonradan paletteki goz alici renklerde,
tuvalin beyazliginda kendini disa verecek bir fikirle, bir i¢ hayalle bi¢cimlenir. Boya,
tuval ve diger malzemeler burada karsilasmanin ikincil kismini olusurular; yani
karsilasmanin dili, ortamidirlar. Ressam tuvali, fir¢alari, boyalar1 ve onlar1 kullanigi
ile i¢inden yiiriiylip gelenleri goriiniir imgelere doniistiiriir. Peki sair ne yapar? O da
biling 6tesinin misafirlerini dilinde agirlar. Yazar ise; glindelik bilingli dili ¢atlatip, o
catlaklardan imgeleri sizdirip, yer, zaman, olay orgiisii i¢cinde olusturdugu kurmaca
bir diinyasini kahramanlarina tasitir. Ya da bilim adami benzer bir karsilasma

durumunda deneyleriyle yiiz yiize gelir.

Duyus her sey degildir sanat¢i igin; isini bilip sevmesi, biitiin kurallarini,
inceliklerini, bigimlerini, yOntemlerini tanimasi, bdylece de hirgin dogay:
uysallagtirip sanatin kurallarina uydurmasi gerekir. “Sanat, belli bir tek idealin
ifadesi degildir. Sanat¢inin plastik bir bigim verebildigi herhangi bir idealin
ifadesidir” (Read, 1987: 21). Sanat eserinin malzemesi, teknigi, ifadesi ne olursa
olsun karsiligr giizellik duygusudur. Degismez olan duyarliktir. Degisen, insanin
algilarin1 ve zihni hayatin1 soyutlastirarak kendi kurdugu anlayistir ve sanatta

degisken eleman ifadedir.



Ifade dogrudan dogruya duygu tepkilerini anlatan bir kelimedir, fakat
sanat¢inin bigimi yaratirken bagvurdugu diizen veya dizginleme de kendi bagina bir
ifade tarzidir. Ol¢ii, denge, ritim ve harmoni gibi terimlere ayrilabilen bi¢im aslinda
sezgiye dayanir. Sanat¢i ¢alisirken bi¢imi bir zihin faaliyetiyle meydana getirmez,
onun heyecanlarint yonelterek ve sinirlayarak bulur. Bigimi onu yaratan i¢giidiiden
ayr1 olarak degerlendiremeyiz. Clinkii Giotto’nun bigimden yana, Michalengelo’dan
daha asag1 oldugunu sdyleyemeyiz. Daha asag1 bir uygarlik katinda olsa bile aym
derecede, hatta daha giizel bir bigim i¢giidiisiinden dogmus olabilir (Read, 1987: 23).
Sanat¢inin sdyleyecegi bir sey olmali; ¢linkii amaci, forma hakim olmak degil, onu

icsel anlamina uyarlamaktir.

“Sanatin sezgi oldugunu kabul ediyoruz, fakat sezgi her zaman sanat
degildir; sanat Ozel gesitten bir sezgi olup, genel sezgiden daha fazla bir sey
olmastyla ayrilir”’(Tunali & Croce, 1983: 24). Biliyoruz ki; her sanat yapitinda
sanat¢1, kendi canlandirdigr bir seyi, olumladigi, yadsidigi, diisledigi yada herhangi
bir seyle savastig1 icin, bir sanat yapitinda mutlaka diisiinsel bir kapsam vardir. Bir
sanat yapitinda sanat¢inin yasama iligkin tasarisi, yasam {istline yargisi, yasami
degerlendirisi, mutlaka ifade bulmaktadir. Ciinkii sezgi ifadedir. Bu anlamda da
objektiflestirme ya da dislastirmadir. Ifade edilmemis bir diisiinceden ve onu ifade

etmemis kisiden soz edilemez.

Izlenimlerimizi dislastirmakla onlara bi¢im vererek, ifade etmis oluruz. Her
seyden dnce ifade dzel bir dil yaratmaktir. I¢ diinyanm disa nesnellesmesidir. Onemli
olan sanatgmin kendi dilini, kendi anlatim olanaklarini yaratmasidir. Bu
doniistiirmede karmasik ben ve karmasik diinya belli bir fikir ¢er¢evesinde yalin bir
bicimde anlatilir ve anlasilir duruma gelir. Buna gore en yiiksek anlatim diizeyi
sanatta gerceklesir. Bergson ifade ettigi gibi (Timucgin, 2003: 184); “Miiziksel
seslerin bizi doganin seslerinden daha gii¢lii etkilemesi suradan gelir: doga duygular
aciklamakta siirh kalirken miizik bize bu duygular agiklamaktadir. Siirin ¢ekiciligi
nereden gelir? Sair dyle bir kisidir ki onda duygular imgelere, imgeler de onlar

aciklayacak ritme uygun sdzlere déniisiirler. Izlenim ve duygular ister sozle isterse



renkler, cizgiler ve seslerle dislastiralim, bunlarin hepsi birer ifadedir, sadece

ifadenin araci degisir.

Sanat¢inin kendi 6zgiinliiglinii olusturan, onun kendisine 6zgii bigemidir.
Bicem bu anlamda sanat¢inin biitiin eserlerinde goriilen bir 6zellik ve ifade tarzi
olarak, ayn1 zamanda sanat¢inin alanina getirdigi yeniliktir. Rembrandt’in 151k-g6lge
teknikleri, ya da Van Gogh’un fir¢a vuruslari, bu sanat¢ilarin bicemleri ve ayni
zamanda onlarin resim sanatma getirdigi yeniliklerdir. Iste biitiin bu dgelere kosut
olarak, sanatin ayirtedici 6zelligi; yaraticilik olarak ortaya cikar. Ozgiinliik Ve Bicem
kavramlarmin birlestigi bu 6zellik, dogal siire¢lerin olusum bigimlerinin hep ayni

olmasina karsilik, sanatsal yaratinin tek olma niteligini de igerir (Bozkurt, 2000).

Sanat sadece bir seyi resmetmeye, ya da temsil etmeye yarayan bir teknik
olsaydi; dis diinya, ayni goriilen seyler farkli olarak bigcimlenmemesi gerekirdi. Oysa,
agacin bir Cin resminde, Bizans mozaiklerinde, Gotik cam boyama sanatinda, ya da
Cezanne resmindeki bigiminin farkliligi dikkat ¢ekicidir. Bu bes agacin koklerinin
toprakta dallarininsa havada olmasi disinda pek az ortak yonleri oldugu agiktir.
Sanatgilar tarafindan tarihin farkli donemlerinde resmedilen bu gorsel imgelerle 1lgili
aciklama arandiginda, kagmilmaz bir bicimde gorelilik kurami karsimiza
cikmaktadir. Sanat¢i ne goriirse onu resmeder; sanat¢cinin bigemi doganin

soyutlamasinin insani ¢esitlemeleridir.

Sanatgilar yeni bicimleri, sembolleri dolaysizca ortaya ¢ikarirlar. Bu
sembolleri siirsel, isitsel, plastik, dramatik imgeler bigiminde resmetmekteler. Kendi
imgelerini sonuna kadar yasarlar. Bir¢ok insan tarafindan sadece diislenen semboller
sanatcilar tarafindan ¢esitli bicimlerde ifade bulmaktadir. Sanat¢ilar, yasama dair
cok ¢esitli parcalari miizikte, camurda, mermerde ya da tuvallerde
goriintiilemektedirler. Her birimiz varligimizin gizli boyutlarinda kismen koékensel
kismen deneyimden kaynaklanan bazi temel bigimleri tagimaktayiz. Sanat¢inin disa

vurduklart bunlardir.



Sanat ve Var Olmak

Shakespeare’in biitiin oyunlar1 arasinda en sasirtici ve diisiiriicii yapit olan
Hamlet insani1 iradesi ile yazgisinin bilmecesiyle kars1 karsiya getirmistir. Insan
varlik olarak kendisinin farkina vardigindan beri varolmasinin agirligini hissetmekte
ve kendini ifade ederek kurtulmaya calismaktadir. Insanoglu hep kendi ile bas basa,

zamana ve mekana yayilmis bir halde varolmaya mecburdur.

Varolugun oliimle nihayet bulmasi bile insan1 kapsayan durmak bilmeyen
varolustan daha az korkutucudur. insanhigin trajedisi, bir giin hi¢ olup gideceginden
degil, varligin icinde tutsak olmanin trajedisidir. Bu trajik yazgiyr yenme
arayisindaki insanoglu arinmayi sanatta bulmustur. Sanat¢1 bunu varolana bakarak,
onu kavrayarak, bir an i¢in onunla bir olmakla basarir. Yaraticinin rolii aracilik
etmektir; kavradigt ve yasadigi yasamin yapisindaki ikililigi, c¢atigmay1
konusturmaktir. Yapitlariyla, hep ayni1 seyin baska yiizlerini, ¢esitli goriiniislerini
ortaya koymaktadir. Yaratici, varolan1 konusturmakla, ona aracilik etmekle onu hem

varlamis hem de asmus olur.

Ciinki varligin goriiniir, dokunulur bir duruma gelmesi sanat yapitlariyla olur.
Hemen yok olmak ve ayni zamanda hep yasamak isteyen kisinin durumu yagamin
kendisidir. Sanat, kisiyi sonsuz yok olmaktan ve yok olma isteginden kurtarir.
Degisen seylerin arkasinda degismeyen kalan bir seyin varoldugunu animsatir. Iste
sanat insan1 her tiirlii kedercilikten korur. Yasam, insan1 sanat yoluyla yok olmaktan
korumakla da kendini korumus olur. Insanlar yasayabilmek igin, sanat yapitlari

yaratmak zorundadirlar. Nietzche (2003) i¢in sanat, varolmanin bas kosuludur.

Sanat, yalnizca en coskun tutku anlarini ifade etmekle kalmaz. Farkli
duygular,giinliik hayatin bizi géremeyecek kadar kaba yada ugrasilarla yiikli
hale getirdigi diisiince incelikleri, sdylenmesi pek ¢ig kacacak sozler,yapilmasi
pek yersiz kagacak isler,hepsi sanatla canlanir. Iste bu nedenler yiiziindendir ki
sanatsever i¢in sanat ,hayattan kagistir (Edman,, 1977 : 13).
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Sanat yasantiy1 yakalayip tutar, anlatima ve bigime doniistiiriir. Duyus her sey
degildir sanat¢1 icin; isini bilip sevmesi, biitiin kurallarini, inceliklerini, bi¢imlerini,
yontemlerini tanimasi, boylece de hir¢gin dogay1 uysallastirip sanatin kurallarina

uydurmasi gerekir.

Gerilim vardir, karsilikli ¢atigma vardir sanatin 6ziinde; sanatin yogun ve
ger¢ek bir yasantidan dogmasi yetmez, ayrica kurulmasi, nesnellik kazanarak bir
bicim olmasi gerekir. Aristoteles’e gore (1995) sanatin gorevi, duygular1 aritmakti,
korkuyu ve acimay1 yenmek, boylece de kendini oyuncularla bir goren seyircinin bu
benzesmeden kurtularak rastgele diizeninin iistiine ¢ikmasini saglamakti. Hayatla
olan baglar bir siire icin bir yana birakiliyordu. Ciinkii sanatin insani kendine

baglayist gergekligin insani kendine baglayisindan bagkadir.

Sanat eserinin varligi kendine 6zgii olan bir varliktir. Ornegin bir tual
tizerindeki tabiat, ile gercek tabiat ayni degildir artik. Dogadaki herhangi bir nesne,
icine insani duygular1 alarak nesnellesmis, farklilasmistir. “Bir sanat eseri, bu yada
su tabiat parcasi gibi, burada var olan birseydir; aciktir ki, onun kaynagi ve varlik

tarzi bagkadir” (Tunali& Croce, 1983: 68).

Insan basaris1 olan sanat ve sanat eserleri birer var olandirlar. Dislastirilan,
goriinlise ulastirilan sanat eserleri, resim, heykel, siir, edebi tiirlerden biri, bir miizik
kompositionu, hepsi, var olan seylerdir. Fakat real varliktan farkli olan var olanlardir.
Yaraticisindan yani sanat¢idan kopmus, bagimsiz, artik yaraticisinin karisgamayacagi

var olanlardir.

Her tasvir edilen sey varligi asar. Sanat eserini tabiattan ve real objeden
ayiran ana ayrim, sanat eserinin ifadesinin ve anlaminin olmasidir. O, bir yaniyla
gercege dayanir ve bir real objedir, dbiir yaniyla bir anlam varligidir. Tuval dedigimiz
keten bezin tlizerine vurulan boyalar, biitiin bunlar ger¢ek, maddi olan seylerdir. Bu
bakimdan, sanat eserinin maddi kiitleler tarafindan tasimnan bir anlami vardir. Buna
gore sanat eseri, iki varlik tarzindan meydana gelmis ikili bir yapidir ve buna ragmen

o tam bir birligi gosterir. Ses, sozcliglin maddi yapisin1 olusturur; fiziksel bir olaydir.
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Oyleyse ses, edebiyat eserinin maddi, real yapisini olusturur. Resim sanatinda boya
kiitlesi ve tual, miizik sanatinda sesler, tonlar, plastik sanatlarda (heykel ve

mimaride) tas, toprak, bronz, aga¢ v.b. oldugu gibi..

Resim sanatinin varlik tabakalari en distaki real (maddi) yapi ile yani duyu
organlarimizla algilanabilir olanla baslar. Bu real yapi {izerine gelen ve yaratim
siireclerini i¢ine alan birbiri ile iliskili tabakalar irreal yapiyr olusturur. Bu tabakalar
asil tinsel igeriktir, dislastirmadir. On-yap1 sinirindan itibaren arka-yapiya dogru ne
kadar ¢ok tabaka birbirini kovalarsa, o eser o derece bir derinlik ve zenginlik kazanir.

Bu da sanatin o anlagilamayan varliginin ve biiyiisiiniin kanit1 gibidir.

Ressam Mondrian sanatin belki de ortadan kalkabilecegini diistinmiistii.
Sanatin bugiin ger¢ekligin yoksun oldugu bir dengenin yerini tuttuguna, gercekligin
giderek sanatin yerini alacagma inaniyordu. Sanatin hayatin yerini tutmaktan Ote,
daha insani ve daha derin bir anlami elbette vardir. insan varoldugu siirece sanat da

degisik sekillerde var olmaya devam edecektir.

Sanat ve Siniflandirilmasi Sorunu

Sanat ile toplum arasindaki iliskinin dogru bicimde gerceklesebilmesi i¢in
sanatin dogru olarak taninmas1 gerekmektedir. Bunun gerceklesebilmesinin yolu ise;
sanat smiflamasimnin dogru yapilmasindan ge¢mektedir. Sanat simiflandirilmasinin
dogru yapilmasi, toplumun sanati dogru tanimasini ve sanattan gerektigi gibi

yararlanmasini saglayacaktir.

Yasamin bir parcgasi olan sanatin insanlikla yasit oldugu bilinmektedir. Fakat
sanatin bir olgu olarak farkina varilmasi, tanimlama ve tanima siireci ise; Platon ile
birlikte yaklagik 2500 yil oncesine dayanmaktadir. Platon’dan itibaren bir¢ok farkli
kiiltiir, disiplin ve kesimlerden sanatin siniflandirilmast konusunda birgok diisiince

ortaya ¢ikmistir. (Goniilal, 2004: 2)

Sanata bi¢cim veren malzemeler degistikce, sanatin degisik adlara ayrilmasi ve

daha degisik siniflandirilmast miimkiin olmaktadir. Ancak sanati sadece malzeme
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yoniiyle siniflandirmak dogru degildir. Malzemenin yani sira, ifade edis bicimi,

yaraticilik da 6onemli bir etkendir.

Sanatin tamimlanmasi ve smmiflandirilmasi; ne sanatin ne de sanat¢inin
sorunudur. Bu sorun; Platon’dan bu yana tarihsel siire¢ igerisinde gelisen felsefe,
sosyoloji, psikoloji ve sanat tarihi gibi bilimlerin kendi disiplinleri ¢ergevesinde

ortaya koyduklar goriislerle sekillenmistir.

Tarihsel siire¢ igerisinde sanatin siniflandirilmasi konusunda ilk adim Antik
donemde Aristotales (1.O. 384- 1.0.327) tarafindan atilmistir. Aristotales, mimesis
kurami ¢ercevesinde taklit araci olarak sanati a-figiliratif sanatlar (renk, ¢izgi, figiir),
b-miizik (armoni, ritm, soz sanatlari), c-dans (ritmik hareket sanati) olarak
siniflandirmistir (Aristotales, 1995: 11-12). Burada donem kosullar1 i¢erisinde amag;
insan tarafindan yapilanla dogal olani ayirmaktir. Yarar amaci giidiilerek yapilanla
hicbir sekilde cikar gézetmeksizin yalnizca hoslanmak amaciyla, seyredilmek icin
tiretilen nesneleri birbirinden ayirmak i¢in de Ronesans’tan baglayarak 18.yy. ise

“glizel sanatlar” ifadesi ile temel ayirima ulasilmistir. (Goniilal, 2004: 2-3)

Smiflama yaparken kullanilan malzeme ile degil, ifade edis acisindan bir
degerlendirme yaparsak; bir heykeltirasta da agaca bi¢im verebilir, bir marangoz da.
Heykeltiragin ~ bigimlendirmesindeki yaraticilik, ifade, 0Ozgiinliik, daha O&nce
yapilmayani yapmasi ve tekrarinin olmamasi onu marangozdan ¢ok farkli bir yere
tasir. Bu anlamda genel olarak bir smiflandirma soyle yapilabilir; a) Pratik

Sanatlar/endiistriyel sanatlar(zanaat), b) Giizel sanatlar. (Servetoglu, 2002: 31).

Insan dogali degistirerek ona iistiinlilk saglar. Onu var eder ve onu asar. Bir
duygu ve diislince bir hareket, bir imge, bir ses ya da bir sézciik gibi anlatim araglari
ile ifadeye doniisiir. Croce’nin belirttigi gibi sezgi ifadededir, ifade edilmeyen bir
diistincenin varligindan s6z edilemez (Tunali, 1983). Buna gore sanat nesnesi oldugu
icin vardir. Bu nedenle yapilacak siiflamanin sanat nesnesinin 6zelliklerinden

hareketle yapilmalidir. Ancak Nejat Bozkurt kitabindaki smiflandirma adeta
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Platon’un giizelligin kaynagim1i gérme ve isitmede buldugunu soyledigi

diisiincesinden hareketle soyle yapmustir;

1-Gorsel Sanatlar: Resim, Heykel, Mimarlik
2-Isitsel Sanatlar: Siir, Miizik ve S6z sanatlar1 (Bozkurt, 1992: 18).

Sanat smiflandirmasinin geleneksel biciminde; siir, Oykii, romani “yazin
sanatlar1”, resim ve heykeli “gorsel sanatlar”, tiyatro, dans, bale, opera ve pandomimi

“sahne sanatlar1” seklinde ayirmaktadir.

Selguk Miilayim’in yaptig1 siniflandirmada daha farkli bir yaklasimla sanatin

Giizel sanatlar, Endiistriyel Sanatlar ve Karma Sanatlar olarak ayirmistir;

Glizel Sanatlar; plastik sanatlar (mimari, heykel, kabartma, resim, minyatiir ve
slisleme),fonetik sanatlar (siir, miizik), ritmik sanatlar1 (tiyatro, pandomim)

Endiistriyel sanatlar; (duvarcilik, dokumacilik, marangozculuk, demircilik
vb.zanaatlar1).

Karma Sanatlar; sinema, opera, fotograf, dans (Miilayim, 1994: 21).

Antik donemden itibaren bilgi teorisine gore sanatin anlagilma ve
smiflandirilmasinda bilimsel tavra ait gelisme kavramini da igine almistir. Gergi
bilimselligin siirekliligi i¢inde gelismenin olmasi dogaldir. Bilim i¢inde insan ile
nesne arasindaki iliski ve siireg, algi, gozlem, deneme, ve simama olarak
gerceklestirilirken, sanat iginde gorme, sezme ve yaratma seklinde gerceklesmektedir.
Siniflandirma, sanatin var olus boyutu ile yakindan ilgilidir. Var etme bir siireg
igerisinde bireyin ifade etme amaciyla izledigi yollar1 kapsar. Bundan yola ¢ikarak
sanatta bir siniflandirmaya gittigimizde; var etme yollarin1 dikkate almaliy1z. Bilgi
teorisi ¢ercevesinde bir siniflandirma soyle yapilabilir; 1-yiizeyde var etme, 2-hacimle

var etme, 3-sesle var etme, 4- sozle var etme, 5-bedenle var etme. (Goniilal, 2004: 6)

20. yiizy1l sosyal, kiiltiirel ve teknolojik alanda gelismelerin ve degisimlerinin

yasandig1 bununla beraber algilarimizin, bilgilerimizin degistigi bir donemdir.
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Bunlarin sonucunda sanatsal diisiince ve pratikte de degisimler yasanmis; sanatta
degisik anlatim teknikleri; ifade olanaklarina gidilmis ve ifadeye bi¢im veren
malzemelerde ¢esitlendirilmistir. Kendi yapisinin da arastirmasina giren sanatta yeni

bir siniflandirmanin yapilmasina yonelik goriisler ortaya ¢ikmistir.

Chartrand’a gore “Cagdas Sanati belirgin olarak {i¢ ana boliime ayirmak
mimkiindiir: 1-Giizel Sanatlar, 2-Ticari Sanatlar, 3-Amator Sanatlar. Bunlarin
her birinde yaratic1 kaynak, bireysel sanat¢i ruhudur. Giizel sanatlar aynen
“bilginin hatirt i¢in bilgi” gibi ‘sanatin hatir1 i¢in sanat’ felsefesine hizmet eder.
Ticari sanatlar miikkemmellik’in 6niine kar marjin1 gegirmis sanatlardir. Amator
sanatlar ise ‘bos zaman’ edimi olarak yaraticiligin degerlendirilmesine ve takdir
edilmesine hizmet eden sanatlardir. Bugiin bunun {icii birleserek sanat
endiistrisini  olusturmaktadir. Bu da Ekonomi biliminin ilgili alanma
girer”’(Servetoglu, 2002: 30).

Giliniimiizde “plastik sanatlar” kavrami yerini ¢ok daha genis kapsamli
“gorsel sanatlar” kavramina birakmistir. Sorun, yapitin hayata yanitin1 gorsellik
icinden vermesi ve gorsellikle olan hesaplagsmasidir. Fakat gorselligin sinirlari
gitgide genislemektedir. Bu dogrultuda daha ¢agdas bir siniflandirma yapacak
olursak; (Servetoglu, 2002: 31)

Yiizey Sanatlari: iki boyutlu sanatsal galismalar; resim ve tiirleri, duvar
resmi, karikatiir, fotograf, batik, siisleme vb.

Hacim Sanatlari: Ug boyutlu sanatsal ¢calismalar; heykel, seramik...

Mekan Sanatlari: I¢ ve dis mekani i¢ine alan ve diizenleyen sanat
dallaridir; Mimari ve peyzaj mimarisi vb.

Dil Sanatlari: Edebiyat ve yazi sanatlarim1 kapsayan sanatlardir;
Roman, hikaye, siir,deneme...

Ses Sanatlar1: Miizik ve tiim tiirlerini kapsayan sanatlardir.

Hareket Sanatlari: Insanin bedeniyle birlikte anlatim giicii kazandirdig
sanatlardir; Bale, dans, pandomim...

Dramatik Sanatlar: insanin, eyleme doniismiis ifadelerle kendini veya

bir olayi, bir olguyu anlattig1 sanatlardir; tiyatro, opera, sahne sanatlari. ..
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2.1.2. Giiniimiiz Sanati

20.yy Sanatina Genel Bir Bakis:

Goriintiidden- Anlama

Cagdas Sanat elli yillik bir doneme yayildigindan, gecmis ile bugiin arasinda
bir iliski ve denge kurmamiz gerekir ¢iinkii Cagdas Sanat, Sanat Tarihi ve diinya

hakkindadir ve zaman igerisinde siirekli olarak yenilenir ve kuvvetlendirilir.

Glinlimiizde bazi durum ve diizenler igerisinde insan, teknigi, teknik bilimsel
basartyr ve kuskusuz felsefeyi belirlemekte ve etkilemektedir. Bu durumlari
diistinerek sanat tarihine baktigimizda, Yunan Sanati ilk olarak mimesis ile karsimiza
cikmaktadir. Dogaya éykiinme Yunanlilarin bir bulusudur. Bu donemde zanaat, sanat
ve teknik i¢ i¢edir. Eski yunanlilar zanaat ile sanat1 birbirinden ayirt etmiyorlardi. Bu
arada bu tavirlara bir tepki olarak Platon o donemde sanatc¢iyr hor gormiis ve
Devlet’inde de gereken yeri vermemistir. Burada Platon, sanatla felsefe ve bilim
arasinda bir kopuklugun savunucusu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Mimesis tekniginin
cok egemen oldugu o déonemde, Platon buna kars1 direnmek istemistir. Ve bu direnis

belki de ¢ok ilging ve aykir1 bicimde diisiinceleri dogurmustur.

Aslinda sanat konusu biiyiik karsitliklar birlikte getirmektedir. Sanat, yasam-
dogum-oliim ve yeniden yasam arasindaki araliklarda gegen bir olaydir. Dogum,
ayni zamanda Oliim anlamina gelmektedir ki; eger dogum ayni zamanda Olim
anlamina geliyorsa; sanat¢i i¢in 6liimden kurtulmanin yolu Rénesans yani yeniden
dogustur. Iste bu anlamda 15. yy. sanatcis1 yapitlar1 ile igcinde bulundugu ¢ag
reddetmis yeniden dogusu se¢mistir. Insanin kendine egemen olmasi, aklim
kullanmaya baslamasi, perspektifin ortaya c¢ikisi, Giotto’daki  derinlik,
Brunelleschi’nin ilk kez perspektifi ortaya atisi, Ronesans’ta sanat¢ilarin bilim adami
ve bilim kuramcisi olmalariyla baglantili olarak ilerlemistir. Bunun tersine, Romantik
Sanatin ise; bir tepki olarak bilimsel kuram ve teknikleri gormezden gelerek, ortadan

kaldirmaya ¢alisarak, dogayla dogrudan dogruya bir iliski kurma denemesine girdigi
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goriilmektedir. Caspar David Friedrich’in {inlii Deniz Kiyisinda Kesis tablosunda

ilkin iki tane gemi ¢izdigi; sonradan silerek teknigi reddettigi bilinmektedir.

Sekil 1
Monk by the sea , Caspar David Friedrich, 1809-10
(http://www.msubillings.edu/art/Neoclassicism-Romanticism.)

19. yiizyithin sonu ile 20. yiizyihn 1. Diinya Savasi’na kadar gecen ilk
doneminde bati diinyast Sanayi Devrimi ve onun getirdigi biiyiik degisikliklerle
karsilamistir. Bu donem ayni1 zamanda modern sanatin temellerinin olusturuldugu bir
donemdir. Sosyal varlik olan insanin yasamini endiistriyel iiretim sekillendirmeye
baslamis; sanayilesme ve makinelesme ile toplumdaki orta smif Aristokrasinin
egemenligini yikmistir. Hizla gelisen kapitalizm ile birlikte toplumsal siniflarin arasi

daha da acilmis ve toplumu bunalima siiriiklemistir.

Bu maddeci yasayis; bireyin doga ve estetik degerlerle olan iliskilerini
koparmustir. El sanatlarinin yerini estetik kaygi diisiiniilmeksizin yapilan seri imalat

drtinleri almistir.

19. yiizyilda patlak veren, buhar makinesinin bulunmasiyla baglayan Sanayi
Devrimi, teknolojideki bazi bulgularin pratik hayata yansimasi konusu, Walter
Benjamin’in ¢ogaltim teknikleri réprodiiksiyonun devreye girmesi, sanat yapitinin o
tek olma giiciinii yitirip sanat yapitinin daha da ¢ogalarak kitlelere yonelmesi, 20.
yiizyillda ¢ok etkili olan fotograf ve sinema ve benzeri teknolojik aygitlarla

gerceklestirilen sanatlarin ortaya ¢ikmasiyla bilgilenmesine karsin gitgide yalnizlagan
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ve kendi i¢inde yabancilasan birey sanat ve sanat¢inin durumunu sorgular olmustur.
Bu teknolojik yeniliklerle baslayan modernizm siireci iginde sorgulamayr ilk
uygulayanlar Empresyonistler olmustur. Bu donem birbirini ardarda izleyen sanatsal

hareketlerin izmler ¢evresinde belirginlesmesi ile devam etmistir (Servetoglu, 2002).

20. yy. sanatiin temel Ozelligi aykirt bir sanat sOylemini gelistirmis
olmasidir. Sanat1 ve yaratinin her anin1 sorgulayan sanat¢inin yenilik¢i agilimlaridir.
Insanlik ve sanat tarihinde bu kadar cok akim, bu kadar sanat tiirii birbiri ard1 sira ve

ayn1 zamanda ortaya ¢iktig1 goriilmemistir.

20. ylizyihin ilk yillarinda sosyal, politik, ekonomik ve kiiltiirel alanlarda
kokten degisimler yasanmistir. 20. yiizyilda diisiinlis ve sanat alanindaki gelismeler
aslinda 19. yiizyildan miras kalmistir. 20. yiizyili 19. ylizyilin iki disiiniirii oldukga
etkilemistir. Biri Freud digeri ise; Marx’t1. 20. ylizyila olanaklar veren, diisiinme
olanaklar1 veren, genis ufuklar acan bu iki diisliniir, 19. yy. diisiinme bigimlerini

kendi alanlarinda asmais kisilerdir (Servetoglu, 2002).

Insanin, evrenin algilamsinda eski diisiinceleri Freud ve Jung’un
Psikoanalitilik diisiinceyi ortaya atmalari, Einstein ‘in Relativite (Gorelilik Teorisi),
Max Palnck’in Quantum Teorisi, X 1sinlar1 ve atomun pargalanabilirligi ile tamamen
degismistir (Servetoglu, 2002). Simdiye olan nesne ve bilgilerden sliphe duyulmus
bir baska 6ze ulasmaya calismistir. Kiibistler, Ekspresyonistler, Fovist ve Fiitiiristler

bu goriisle hareket etmislerdir.

20. ylizyilin sanat akimlari, 1924 Siirrealizme kadar resim alaninda iki koldan
gelir. Bir1 Cezanne kolu, ikincisi Van Gogh koludur. Van Gogh’tan gelenler Andre
Derain, Dufy, Matisse, Vlamick’lerin olusturdugu ¢ok kisa siirmiis Fovizm akimidir.
Cezanne kolu ise, Kiibizm’dir. Matisse ve Picasso “hepimiz Cezanne’dan geliyoruz”
diye sOylemislerdir. Analitik bigim ve tavir Cezanne ile ortaya ¢ikmistir. Renk

coskusu ve kural tanimazlik, Van Gogh’tan gelen bir 6zelliktir.

Kapitalizmin artan tiiketim ve iretim siire¢lerindeki arayislari, iilkelerin

yayilma politikalar1 ve degisen dengelerin sonucu olarak I. Diinya Savasi baglamistir.
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Savag sonrasi toplumdaki bunalim, yeni degerlere alisamamanin sikintisi toplumda
farkli bir ifade olarak ortaya ¢ikmis, Dada akimi olusturmustur. Bu olusumun hedefi
geleneksel ahlak, sanat, kiltiir ve yasam degerlerini yikmak onlarin yerine yeni
degerler ortaya koymaktir. Alay olsun diye de bu harekete ¢ocuklarin tahta ati
anlamima gelen “Dada” ismini verimislerdir. Bu ifade i¢ine mantiksizlik, sagmalik,
ilkellik, celiski gibi avangardin temel degerlerini yiiklemisler. Boyle bir baskaldir:
resim sanat¢ist i¢in tiim renk ve big¢imlerin yadsinmasi anlamina geliyordu. Bu
anlamda resim ve heykel alaninda kullanilan geleneksel malzemelerin disinda, farkl

malzeme denemeleri goriilmiistiir.

Ready-Made (hazir esya) adi verilen giinliik yasamdan segilip imzalan sanat
adina sunulan egyalardir. Bu diisiince bi¢cimi sanatin kavramsallagsmasi adina ¢ok
onemli bir basamaktir. Esas amagladigi sanatin kutsalligini yikmak olmustur.
Dadaizm, bu yenilikgi ve devrimci hareketini ylizyilin ilk ¢eyregine kadar
stirdlirmiig, Nihilizm’e doniiserek sona ermistir. Devrimci, yenilik¢i diislinceyi kiiltiir
ve sanat uygulamalarinda ayni prensiplerle yola ¢ikan bagka sanatlara miras birakir.

Bu yeni hareket Stirrealizm’dir.

Stirrealizm de Dadaizm gibi bir yasam felsefesidir. Bu felsefe geleneksel
kiiltiir, duygu ve mantigin dayandigi realite anlayisina bagkaldirir. Onu yeni bir

realiteye doniistiirmek ister.

Hareket noktamiz, mutlak akilciligin, mantigin boldigl, aynt zamanda
egemen oldugu ve tiim realite, gerceklik olarak sundugu, aklin tek basina
kurdugu boyle bir yasantilar diinyasina karsi, ondan hi¢ de az gercek olmayan
bir gerceklik, bir realite daha vardir: tasavvur, hayal giicii sezgi ve biligaltt
diinyasi. Sairler ve sanat¢ilar simdi bu gercekligi gormeli ve ifade etmelidirler
(Breton,1924; Rh Sanat Dergisi, 2006: 15 deki alint1).

Ronesans Sanatgilarinda goriilen ve onlar1 yaratiya iten yasamda kalma
isteginin, dogum-0liim smirin1 atlama isteginin, soyut sanat¢ilar tarafindan da sik sik
kuramsal olarak dile getirildigini gormekteyiz. Bu istek Kandinsky’de tinsellik
kavramima varmistir. Mondrian ise; sanati tanimlanamayan ama plastik olarak
gerceklestirilebilen yagamin anlatimi oldugunu savunmustur. Soyut Sanat alisilmisg

anlamda dogay1 ortadan kaldirmaya, dogaya kars1 bir doga yaratmaya calistyordu.
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Bu yiizyilin ilk yarisindaki deneyselci tutum, sanat ve sanat¢i kavraminin
smirlarint genigleterek 1950’den sonra biiyiik yaratici ugraslara; Pop, Op, Minimal
ve Kavramsal Sanatlara esin kaynagi olmustur. Pop Sanat her tiirlii nesneyi sanatta
kullanmis, sanat¢iyr nesne lizerinde diislinmeye yoneltmistir. Minimalist Sanatla
nesne olabildigince yalinlagmistir ve gittikce sanatta nesne bi¢cimlendirmenin 6nemi

yerini metinsel i¢erigine birakmistir.

Bu c¢ag artik endiistri sonrasi toplumlarin, post-endiistriyel toplumlarin
cagidir. Burada teknikle bilimsel kuram arasinda daha 6nce gergeklesmeyen cok siki
bir bag giindeme gelmektedir. Biiyiik bir yakinlik, i¢ igelik, karsilikli aligveris s6z
konusudur. Teknik ve bilimin bu yakiligindan techno-science deyimi ortaya
cikmistir. Tabi ki bu gelismelere glinlimiiz ekonomi iliskilerini de katmak gerekir. Bu

post-endiistriyel donemde insanin dogayla olan iliskisini sdyle agiklayabiliriz.

Baslangicta insan dogal diizeni yenmeye calismisti. Neredeyse vardigi bir
amactt bu. Son yiizyillda ise dogal diizeni teknik bir diizenle degistirmeyi
denedi. Bu yolda daha da ilerleyecege benziyor (Bell, Ragon; 1987).

Cagimizin bilimi iletisim teknolojisidir. Cagimizin teknigi de buna dayali bir
tekniktir. Bu teknolojiyle birlikte dogal nesne ya da “dogal” dedigimiz sey belli bir
oranda ve Ozce ortadan kalkmaya yiiz tutmustur. Dogal nesnenin yerini bugiin
bilgilenim almis bulunmaktadir. Bunun sonucu, sanat yapitinin kendine doniistidiir.

Artik sanat¢1 dogayla degil, sanat yapitiyla ilgilenmektedir.

Giliniimiizde; gerek sanatsal pratikte gerekse sanat iizerine diislincede
yagsamakta oldugumuz biiyiik doniisiimde, sanatin estetik varlik olmaktan uzaklasip

bilgi nesnesi olmaya yoneldigini soyleyebiliriz.

Giliniimiizde sanat estetik (alg1) degil, epistem( bilgi), sanat¢1 ise ayricalikli,
daha hassas, daha tanrisal, i¢selligi daha zengin teknik sahibi bir suje degil de bir
olgu, yani varligin1 sanat yapitinda kavradigimiz bir insani emektir. Sanatg1 izlerini
sanat yapitinda okuyabildigimiz bir ¢aligma ve yaratma olgusu haline geldiginde;
geleneksel olarak sanat ve sanat¢iy1 tanimlamanin nasil bir doniisiim siirecine girdigi
acikca goriilmektedir. Sanatginin ¢ikis noktasinin artik doga degil, kiiltiir ve kiiltiiriin

bir pargasi olarak sanat yapit1 olmustur.
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Gortliiyor ki; her donemde sanat¢inin amagladigi sey yasamda kalmaktir.
Ancak bu yasamda kalma o donemdeki sanatginin dogayla olan iligkisine gore
degisik ifade bulmaktadir. Bu yasamda kalma savasimini anlatma yolu ise; sanatgi

i¢in her ¢caga egemen olan bilim- teknik- tiretim iliskileri {izerinden ge¢mektedir.
Modern Sanat

19. yiizyilin sanatta farkli ¢ag ve lisluplardan segilen 6gelerin yeni bir tasarim
yada iiriin olusturmak i¢in ele alma dogrultusundaki sanat anlayisina karsit tiim sanat
akimlarimi ve isluplarini igerir. Hangi tarihten sonra ortaya c¢ikan sanatsal
davraniglarin modern sanat kapsaminda sayilacagi kesinlik tagimamaktadir.
Cogunlukla, 19. yiizyll ortalarinda beliren Gergekgilik ilk modern akim
sayllmaktaysa da modern sanatin baslangici, 1905’e Kiibizm’in ortaya ¢ikigindan da
baslatilabilir. Modern Sanat, Avrupa Sanatinda Ronesans’tan bu yana egemen olan
dogaya sadakat kaygisinin yadsinisi olarak diisiiniiliirse; Kiibizm’in ilk modern akim
olarak nitelendirilebilir. Iste klasik donemlerden sonra Empresyonizm (Manet,
Monet, Renorr) ile baslayan ve Kiibizm, Fiitiirizm, Siirrealizm gibi akimlarla siiren

donem Modern Sanattir.

Modern sanatin Gelisim Siireci

Modern oncesi donemde ortaya konmus sanat ve mimarlik iiriinleri belirli bir
bicim ve ifade kaliplarina uygun olmalariyla dikkat ¢ekerler. Klasik Yunan, Gotik,
Barok ve Klasik Osmanli gibi, fakat Modernizm bu tiir bir anlayis degildir.

Modern kelimesi latince “Modernus” olarak ilk defa 5. ylizyilda Hristiyan
donemi Romali ve Pagan gec¢misten ayirmak igin kullamlmustir. Igerik olarak
degisimlere ugrasa da Modern kelimesi hep kendini eskiden yeniye gegisin sonucu
olarak goren antik cagla kendisi arasinda iligski kuran donemlerin bilinciyle ortaya
cikmistir. Yani Avrupa’da yeni bir donemin bilinci, kendisi ile antik ¢ag arasinda

yeniden gézden gecirilmis bir iligki kurulan donemlerde ortaya ¢ikmastir.
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Sonraki yiizyilda da Modern sifatt ¢ok uzun bir siire boyunca bugiinii
nitelediklerine benzer olgu ve nesneleri nitelemek amaciyla kullanilmamastir. 17. yy.
Fransa’sinda ki “modernlerle eskilerin catismasi” diye adlandirilan kutuplasma,

kavramsal icerigi agisindan cagdas modernizme uzaktan yakindan benzememektedir.

Modern ve modernizm igerikli olgular sadece kavramsal olarak
anlasilamazlar. Yani modernizm bir bigimlendirme anlayis ve tavrinin yikilip yerine
bir yenisinin konulmasindan daha kokli bir degisimle yiiz yilize bulunuldugu
gostermektedir aslinda. Modernizmi tartigmak sanatin ve mimarligin genel tarihsel
siirecinde onun yerini saptamayi ve sinirlar1 belirlemek icin kullanilabilecek bir ¢ikis
noktas1 bulmay1 gerektirmektedir; bu sebeple Endiistri Devrimi Modernizmin

baslangi¢ noktasi olarak ele alinmaktadir.

Modern oncesi diinyada her bilgi, norma iliskin bir sistem i¢indedir.
Tasarime1 veya sanatginin onilinde hazir eylem ve diisiince kaliplari sistemleri vardir.
Boyle bir sistem kendi ¢izdigi sinirlar i¢cinde higbir yanilginin ve bireysel ifadenin
varolmasma olanak tanimamaktadir. Ornegin, miizikte Barok cagin yasandig
donemde tiim sanatgilar Barok’un kaliplarma uygun miizigi bestelemek
durumundadirlar. Bu kaliplar dylesine yaygindirlar ki ¢ogu zaman iilke yada ulus
sinirlarim1 asarlar. Vivaldi, Telemann, Lulli, Purcell’in farkli uluslardan oluslarina
ragmen yaptiklart miizigin temelinin ayni olmasi bunu gosterir. Gotik mimarligin
icinde bu yiizden kisisel ¢izgileri goremeyiz. Ayni ¢cagda, ayn1 cografyada insa edilen
Gotik yapilar 6zdes nitelikler gosterirler. Osmanli klasik ¢aginin ve sonrasinin
mimarlik tiriinlerinde de kisisel farkliliklar goriilemez. Boylesi bir diizende kisisellik
ya da bireysellik kisith cer¢evede s6z konusudur. Kuralci sistemler o denli
baglayicidir ki, gecerli olduklari donem boyunca herkesi kendilerine katilmaya

zorunlu kilarlar.

18. ylizyilda Avrupa’da hatta kimi alanlarda daha 17. ylizyilda sanatsal,
kiiltiirel, siyasal, ahlaki sistemlerin kuralli yapilar1 yikilmaya baslamistir. Modern
diinya bu yikimla baglamaktadir. Yikimin bir sonucu olarak diinyanin tiim boyutlari
ve bilesenleriyle akil tarafindan kavranabilir, yorumlanabilir ve yonetilebilir

olduguna inanilmistir. Kuralc1 bilginin dogrulugu nedensizdir; tartisilmaz, sinanmaz
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ve irdelenmezdi. Oysa kurgusal bilgi ancak yanlislanana kadar dogru olmayi

surdurir.

18. yiizyilda bati toplumu tiim bilgi ve etkinlik alanlarinda kuralct bilgi
sinanmakta ve yanlhislanmaktadir. Ornegin, Hiristiyanligin akla uygun olup
olmadigini sorgulayan ¢ok sayida metin yazilmistir. Siyasal diizen sinanmaktadir. 18.

yiizyilda Avrupa cinsel tutumlar bile sorgulayacaktir.

Baz1 eski duvarlardaki kir lekelerine ya da kimi taglarin alacaliklarina
dikkatlice baktigimizda, ¢esitli manzaralar, savas kargasalari, niikteli duruslar,
yiiz ifadeleri, garip sekiller, kaprisli kiliklar, ve sayisiz bagka sey secersiniz.
Ciinkii diisiince bu kargasada tahrik olur ve pek ¢ok bulus yapar (Vinci; Ragon,
1987: 10).

Sanat diinyasinin biiyiilk donemeci salt bigimsel degil, bilimin ve bilginin
sonsuz ilerleyisi, toplumsal ve ahlaki iyilesme ile inanglarin da degisime ugramasiyla

baska bir modernist bilinci sekillendirmistir.

Modernizm sanat ve edebiyattan ibaret degildir. Kiiltiiriimiizde gercekten
yasayan ne varsa, giinlimiizde hemen hepsini kapsar. Tarihsel bir yeniliktir. Bati
uygarlig1, doniip kendi temellerini sorgulayan ilk uygarlik degilse de bu isi en ileri
noktalara gotiirmiis uygarliktir. Bu siirece Kant’la baglayan bir 6zelestiri egiliminin
siddetlenmesi olarak da sdyleyebiliriz. Modernizmin 6z, bir disiplinin karakteristik
yontemlerini o disiplinin kendisini elestirmek i¢in kullanmaktir. Fransiz yazar
Charles Bauldeldire’e gore “modern yapit iiretilis slirecinde toplumda olup bitenleri
ve c¢agdas yasamla olan iligkilerini gdsteren ve kanitlayanlardir”(Isiktag, 1995:

23’deki aragtirmasindaki alint1).

John Ryskampf’a gore; “Modern yapit izleyiciye, onu sanata doniistiirenin
izleyicinin kendisi oldugunu duyurandir. Yani o yapitin “sanat” olarak kabul
edilebilmesi i¢in izleyici tarafindan goriilmesi ve sanat olarak algilanabilmesi
gereklidir (Baykam; Isiktag, 1995: 24°deki arastirmasindaki alinti).

Modernizimdeki Ozelestiri, aydinlanmadaki elestiriden ¢ikmigsa da ondan
farkli bir seydir. Aydinlanma, elestirinin daha yaygin anlamiyla yani disaridan
elestirir; Modernizm ise igerden yani elestirilen seyin kendi prosediirlerinden gecerek

elestirir.
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Bu 0zelestiri isi sanatlarin kullandig1 teknik ve malzemeleri birbirlerinden
almalar1 ve etkilesimlerini sanatlardan temizlemeye baglamistir. Boylece sanatlar
saflikta kendi bagimsizlilarin1 bulacaklardi. Saflik, kendini tanimlama girigimi haline
gelmistir. Clement Greenberg’e gore modern yapit kendini olusturan mediumun
(malzeme ve araclarin) dogasi lizerine yorum getirir” (Isiktas, 1995: 23’deki

arastirmasindaki alint1).

Gergekei, yanilsamaci sanat sanati gizlemek i¢in yine sanati kullanarak araci
gozlerden saklamig, Modernizm ise sanati, dikkatleri sanata c¢ekmek icin
kullanmistir. Resmin aracin1 olusturan smirliliklar; yassi yiizey, tuvalin bicimi,
boyanin oOzellikleri eski ustalarca tistii kapali yada dolayli bir sekilde kabul
edilebilecek olumsuz etkenler yerine olumlu etkenler olarak gériilmiistiir. “Bir resim,
lale ve at olmadan Once, big¢imlerin, renklerin belli bir diizene goére bir araya

getirildigi diiz bir ylizeydir” (Maurice Denis; Ragon, 1987: 10).

Manet’in resimleri ilk Modernist resimler olmustur. Manet’yi izleyen
[zlenimciler, zemini boyamayr ve resmi cilalamay1 reddettiler. Boylece resimde
kullanilan renklerin boya kabindan yada tiipten ¢ikmis gercek boyalar oldugu
goriilmistiir. Cezanne ¢izimi ve deseni tuvalin dikdortgen bi¢imine daha iyi

uydurmak i¢in, gergcege benzerligi yadsimistir.

Ne var ki resim sanatinin kendisini modernizm i¢inde elestirip tanimlamaya
calisirken tuvalin kacinilmaz yassiliginin  vurgulanir olmustur. Yassilik, iki
boyutluluk, resmi bagka hicbir sanatla paylasmadigi tek kosuldu. Béylece modernist
resim herseyden cok yassilia yonelmistir. Onlarin resimlerinde yassilik, i¢inde
goriilen seyden once farkedilmektedir. Modernist bir tablo ise 6nce resim olarak

gortliir.

Son donem modernist resim ise, taninabilir nesneleri ve ii¢ boyutlu nesnelerin
yer aldig1 tiirden mekani betimlemeyi birakmigtir. Kandinski ve Mondrian gibi
sanat¢ilarin  savundugu soyutluun yada non-figiiratifligin resim sanatinin

ozelestirisindeki bir temel oldugu tartigiimaktadir. Ug boyutluluk heykel sanatmin
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ozelligidir ve resim sanatinin kendi Ozelligini korumasi icin heykelle paylastig
seylerden kurtulmak durumundadir. Bat1 resmi, gergek¢i yanilsamanin etkisindeki ilk
zamanlarinda kendisine rolyef etkisini veren golgeleme yapmayr ve bu etkiyi
tamamlayan derinlik yanilsamasini olusturmayi heykel sanatindan Ogrenmistir.
Bununla birlikte heykelsi olan1 bastirmak ve resimden ¢ikarip atmak i¢in son dort

yiizyildir ¢aba goriilmektedir.

Manet ve izlenimcilerin tavirlart ¢izime karsi renk olmaktan ¢ikip
degistirilmis gorsel yasanti sorunu haline gelmistir. izlenimcilerin gélgelemeye,
modellemeye ve heykelsi olani cagristiracak her seye karsi ¢ikislar1 renk icin degil
saf ve kesin olan gorsellik adina olmustur. Cezanne ve ondan sonrada Kiibistlerin
izlenimcilere kars1 gosterdikleri tepki ise, David’in Fragonard’a karsi heykelsilik
adina gosterdigi tepkiye benzemistir. Kiibistlerin bu davranisi en yassi resim tiiriiyle

sonuclanmistir.

Modernist resmin yoneldigi yassilik higbir zaman mutlak yassilik
olmamistir. Heykelsi yanilsama yoktur ama optik yanilsamaya yer verilmistir. Bos
bir yiizey lizerine diisen ilk leke onun gizil yassiligin1 bozmaktadir ve Mondrian’in
konfigiirasyonlar1 da bir tiir {iglinci boyut yanilsamasma yol agarken tamamen
resimsel, gorsel bir T{glincli bir boyut olusturmustur. Eski ustalar iginde
yuridiiglimiizii hayal edebilecegimiz bir mekan yanilsamasi1 yaratiyorlards;

modernistlerin yarattiklar ise bakilabilecek, gozle gezilebilecek bir yanilsamadir.

Soyut resim, insan ve yasamla kirilma anlaminda soyut degildir. Tiimiiyle
dogaldir sanatginin izlenimleri. Ayrica su yiizeyleri, dalgalar ve kum, agag
kabugu, yerbilimsel olusumlar, dal yiginlari, dogadaki higbir olusum ve
cesitleme, bugiinkii resme yabanci degildir (Willy Baumeister; Ozal: 1998).

Modernist sanat¢inin amaci herseyden once bireysel bir amactir. Eserlerinin
gercekligi ve basaris1 da bireysel bir gergeklik ve basaridir. Modernizim higbir
sekilde gecmisle baglari koparmak anlamina gelmez. Eski gelenegin ¢oziilmesi,
dagilmasi anlamina gelebilir ama ayn1 zamanda onun devamidir. Modernist sanatin
kokleri gegmistedir ve sona erdikten sonrada sanatin siirekliligi i¢inde anlasilir

olmaya devam edecektir. Modernizmin 1srarla tizerinde durdugu sey bu bilingliliktir,
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yani sanatin siirlayict kosullarinin biitiiniiyle insanlara ait sinirlar olmasi
gerektigidir. Modernizmin acgikliga kavusturdugu sey, gecmisteki ustalara deger
verilmesi hakli olsa da bunu ¢ogunlukla yanhs yada ilgisiz sebeplere

dayandirildigidir.

1960’lardan itibaren Pop Sanat, Modernizme karsit olarak ortaya ¢ikmissa da
daha sonralar1 modernizmin basini ¢eken avant garde hareketlerinden biri sayilmistir.
1970’lerin ilerlemeci akimlarindan Minimal ve Kavramsal Sanatlar, Pop Sanatin tam

tersi idiler. Modernizm bir kez daha sekil ve renk degistirmisti.

Bu 1960’11 yillarda diisiince, kiiltiir ve sanat diinyas1 yeni bir degisim modern
donemin sonunu getiren siirece girildigini gostermektedir. Felsefi ve stil agilarindan
cogulculuk giindeme gelmistir. Ayn1 zamanda var olan egemen ideolojilere elestirel
ve diyalektik bir bakis agis1 s6z konusu olmustur. Genelde modern sanat olarak
tanimlanabilen ile ¢agdas sanat olarak tanimlanan arasindaki ayrim noktasinda Post-
modernizm belirmektedir, Post-modernizm Kavramsal Sanatin ¢ikist ile birlikte

1960’larin ortalari ile sonlarinda basladig1 sdylenmektedir.

Post-modernizmde mimari ve plastik sanatlardaki degisiklikler ve
degiskenlikler belirginlesirken, ayni zamanda daha onceki akimlarla da iliski
kuruluyordu. Yani ortada belirgin kati, 6z kurallar kalmamisti. Sanat siirekliliktir.
Gegmis sanat olmasaydi eski miikemmellik standartlarini siirdiirme ihtiyac1 ve

diirtiisii olmasaydi, modernist sanat olmazda.

1960-1990 sanayi sonrast toplumda giderek cesitlenerek artan sanat
akimlarinin tiimi bir anlamda modernist akimlarin post-modern ve gilinlimiize

yansimalaridir.

Her yeni akimin kargiliginda kullanilan terimin bir dnceligi mutlaka vardir.
Ornegin, “Post-Duchamp/ Duchamp, Neo-Geo/ Geometrik Soyutlama, Hard
Edge, Yeni Disavurumculuk/ Disavurumculuk, Neo-Dada/Dada, Hiper
Realizm/ Siirrealizm, Fantezi Gergekgilik, Yeni Soyut/ Soyut, Grafiti/ Action
Painting, Instolation/ Ready Made, Kolaj, Assemblage gibi”(Isiktas, 1995: 23).



26

Bu yiizyilin basindan giliniimiize kadar uzanan cagdas sanat bize modern
sanattan miras kalmistir. Bu anlamda Post-modernizm de biitin bu egilimlerin

uzantis1 ayn1 zamanda karsit gelismesi olarak yorumlanabilir.

Cagdas Sanatin Baslangici

Aslinda sanat alanmi i¢indeki yasanan degisim ve gelismelerle birlikte olusan
islup, akim ve hareketlerin kaynagina bakildiginda, iki farkli temel olguya rastlanir.
Biri, sanatin i¢inde bulundugu ¢agin, bireysel ve toplumsal kosullarinin 6zellikleridir
digeri ise; sanatin kendi iiretiminden ileri gelen, i¢ dinamiklerin degistiren ve

gelistiren nitelikleridir.

Sanat tarihinde ilerleme kavrami diye bir sey yoktur aslinda; higbir kusak
oncekini sollamaz sanatta. Kafka'nin Dostoyevski'den, yahut Brecht'in
Shakespeare'den daha yetkin, hatta daha cagdas oldugunu ileri siiriilemez.
Cagdaslik herhangi bir etiket degil, bir sanat yapitinin yasanmakta olan an ile
etkilesim siirecini siirekli pompalayan ozelliklerin tiimiidiir-yani kusursuz
ornegini Shakespeare'de gordiiglimiiz gibi, bize miidahale ettigi 6l¢iide kendisi
de bu degisime acik olan eserdir burada soziinii ettigimiz sey (Ergiiven, 1998:

3).

Marcel Duchamp’in New York’da pisuar1 sergileyerek red edilmistir ama
biiyiikk bir gelenegi, koklesmis bir deger yargisim da yikmistir. Duchamp’in bu
ortamda sergilemeyi diislindiigii yapita katkisi, sadece onu se¢cmesi ve imzalamasi
idi. Nesne onun tarafindan olusturulmamisti. Bu sartlar altinda bile bu nesnenin sanat
yapitt olup olmadiginin tartismasim1 yapmadan, Duchamp’in son 25 yillik sanat
olaylarinda (Pop Sanat- Op Sanat) ve olusumlarda ne denli etkili oldugu agiktir. Bu
tirli yaklasimlarin Cagdas Sanatin kapisini acgtigi sdylenmektedir. Cagdas Sanatin
ortaya c¢ikisi, teknigin insan yapisi ilizerindeki etkisi ve insanin teknige bas

kaldirmasina baglanmaktadir.

1863’te Eiffel’in kendi adin1 tastyan kulesini, Cottancin’in Paris Diinya Fuari
icin inga ettigi makine saraymni ve Henri Bergson’un “Essais Sur Les Donnees
Immediates de la Conscience” adl1 yapitinda sezginin ve ussal olmayanin diisiinsel

aciklamasini yapmasi da bu yillarda s6z konusudur.
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Cagdas Sanatin i¢inde bireyleri modern ve yeni sozciiklerinin iligkisiyle ele
alanlardan biri olan Andre Malraux, moderni Goya ve Manet ile baslatmistir. Bu
durum; bu sanat¢ilarin Roma ve Floransa okullarinda kesiksiz ¢izgi gelenegini

kirmalarina baglanmaktadir.

Cagdas Sanatin olusumunu Cezanne ile baslatanlar da vardir. Cezanne
izlenimcilerin 1s1kl1 atmosfer oyunlari ile ilgilenmek yerine, geometrik saglam bir
yapt olusturmaya ¢alismistir. Picasso ve Braque’in da Cezanne’in ortaya attigi bu

0zden yararlandiklari bilinmektedir.

Tiim bunlarin yaninda kimi sanat bilimcileri ise; Cagdas Sanatin baglangicini,
nesnesiz anlatima baglamaktadirlar. Bunun bir gereksinme ve ¢agin yapisina bagh
oldugu sdylenebilir. Yiizyillimiz basinda sanat merkezlerindeki sanatsal gelismeleri
gozlemlersek; (Paris, Amsterdam, Miinchen, Moskova ve Ziirih’te) sanatcilarin
birbirinden habersiz olarak, gelenegi yikan yapitlar olusturmalar1 dikkat cekicidir.
Fiitiiristler manifestolarin1 yayinladiklart siralarda (1909), Kandinsky Miinchen’de
ilk soyut suluboyasini, Larionov ve Natalie Gonoharova Moskova’da (1910)
rasyonolist resimlerini, Malevich siiprematist (1913), Delaunay (1912) ofis
resimlerini yapiyorlardi. Ayni sekilde Arp Ziirih’te ve Magnelli Floransa’da

kesinlikle birbirinden habersiz, soyutlar olusturuyorlardi.

1960’1 yillarin sonlarinda, insan, ay, ylizeyinde yiiriitken, yeni bir ¢agin
basladigimin simgesidir. Diislincede, sosyal anlayista ve varolusumuzun nesnel
sonuclarinda degisimler saglanmistir. Baslangici 20. yiizyihin ilk yarisindaki
deneycilikte tasarlanmis Ikinci Endiistriyel Devrim, plastik sanatlar alaninda da
oldukca biiylik bir yaratict ugrasiya esin vermistir. Bu donemde Soyut
Disavurumculuk, Pop Sanati, Minimal Sanat ve Kavramsal Sanat gibi akimlar
birbirini izlemistir. Modernizm, gegis slirecini yasayan bir toplumdaki insanin
sikintisidir; kokeninde, i¢inde bulundugumuz toplumla uyusmazliktan kaynaklanan
bir gerilim, siirekli bir huzursuzluk yatar. Iste iginde yasadigi diinyanin
gereksinmelerine yanit arama durumunda olan sanat¢inin, cagmin isteklerini
karsilayacak yeni nesne olanaklarim1 ve goriintiilerini bulmak yolundaki arayislari

sanattaki gelismeleri giinlimiizde dek getirmektedir.
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Icinde yasadign diinyanin gereksinimlerine yamit arama durumunda olan
sanatginin, ¢aginin gereklerini karsilamasi igin yeni goriintiileri ve yeni nesne
olanaklarmi denemesi ve bulmasi ka¢inilmazdir. 1. Diinya Savasi yilarinda, sanatin
yeniden tanimlanmasi gerektigini ileri siiren Duchamp ve Dada akimi bu baglamda
hala 6nemlidir. Resmi heykelden ayiran ¢izginin kirilmasi, yeni nesne olanaklarinin
ortaya ¢ikmasi, tuval resminin yani sira artik yeni segeneklerin ve fotografin sz

konusu olmasi giiniimiizde sanati ¢ok bagka yerlere tagimistir.

Bugiin, tarihin hi¢ bir doéneminde olmadigr kadar goriinti bollugu
karsisindadir insanoglu. Goriintii enflasyonu aslinda bir kaostur; ¢linkii her seyi

gormek, hicbir seyi gormemek demektir.

Gilintimiizde Olgtisiiz gorilintii kirliligine maruz kalan ve gittikge yalnizlasan,
bireysellesen giiniimiiz insani, gorlintiiler arasindaki sinirlariin kalkmasiyla, bir
seyir objesi olan resme ifadesel ve daha farkli anlamlar yiiklemistir. Cagdas
teknolojinin sundugu imkanlar resim i¢in ¢ok ciddi ifade, bi¢imlendirme
gereksinimleri dogurmustur. Dilbilim, psikoloji ve sosyoloji gibi ¢esitli disiplinlerin
katkisiyla degisen bilingle, her goriintii bir gosterge olarak yorumlanmaya
baslamistir. Boyle bir durumda, resmin ne oldugu sorusu tartigilir olmustur. Ciinkii
disiplinler arasi sinirlar ortadan kalkmis, resim kavramini alabildigine genisletmistir.
Resim hakkinda soru soran kisi ¢ok cesitli resimle karsi karsiya gelmektedir,
resmedilen mi, diisiiniilen mi, diislenen mi. Hangi bilimsel disiplinler resim olgusuna
bir sinir ¢izgisi ¢ekmektedir. Ciinkii giiniimiizde bir yapitta bizi ilk olusturan, onun

dildizimi, dilbilgisi degil, derin anlami, ortaya koyabildigi bildiridir.

Kuskusuz tiim bu olusumlarin birbirini izlemesi; bir gereklilik, toplum yapis1
ve etkilesimler tizerine oturmaktadir. Ciinkii, sanatta daha ¢agdas veya daha yetkin
yoktur; sanatsal iiretim Oziinde sonsuz bir gesitlemedir yalnmzca. Ote yandan,

zamanla ¢iktig1 yaris1 kazanan bagyapitlarin hepsi ¢cagdastir.
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1960 Sonrasi Sanat

Cagdas Sanat genellikle, 1900’lerden II. Diinya Savasi baslarina ve II. Diinya
Savasi sonundan giiniimiize bir zaman dilimi i¢inde ele alinmaktadir. Yiizyilin ilk
yarisinda ortaya atilan ve Kiibizm, Dada, Konstriiktivizm, Soyut Sanat gibi akimlari
yaratan gercekten avant-garde kavram ve diisiinceler, lriinlerini 1960’11 yillarda

vermeye baslamistir.

Cagdas sanatlarin lkinci Diinya Savasi’mi izleyen yirmi bes yillarina
baktigimizda; bu yillarda dikkatimizi g¢eken, yogun yaratici ¢alisma, akimlarin,
okullarin, gruplarin fazlalagsmasi, diizenle kargasa, soyutlamayla ekspresyonist
betimleme (figiirasyon), seri esyaya yonelme ile teknolojiyi karsilastiran ve kullanan
cesitlemelerdir. Ozgiir ve farkli kisiliklerin, degisik diisiincelerin fazlalig1 dikkat
cekicidir. Ustelik avangard (éncii) sanat, bilim ve toplumsal yasamla iliskileri
sonucunda Birlesik Devletlere, Japonya’ya, Latin Amerika’ya yayilmigtir.
Yiizyillardir sanatin merkezi Avrupa’nin yerini gorsel sanatlar merkezi New York

almistir.

II. Diinya Savasi’ndan sonra sivil haklar ve toplumdaki Ozgiirlesme
hareketleri, teknolojik gelismeler, Varoluscu Yaklasim, Dilbilim, Gostergebilim
lizerine yapilan arastirmalar, gérsel malzemenin zenginlesmesi sanat¢inin sanattaki
tavrint sorgular duruma gelmesi sonucunda plastik sanatlarda yeni anlatim
bicimlerine yonelik arayislar baslamistir. Cesitliligin arttigi bu dénemde sanatcilar
Ozne-nesne iligkisini goriintii ve derinlik karmasasi i¢inde varoluslarini siirdiirmek

istemiglerdir.

Bu yiizyilin ilk c¢eyreginde, resmi ve heykeli alabildigince sorgulayan
Ekspresyonistlerin,  Kiibistlerin,  Fiitiiristlerin,  Siirrealistlerin,  Dadacilarin,
Konstriiktivistlerin egemenligi goriilmektedir. Amerika ve Avrupa’da ikinci Diinya
Savasin’dan 1960’larin  bagina kadar ise, evrensel Ozellik tasiyan Soyut
Expresyonizm, Action Painting, Tasizm gibi akimlar ortaya ¢ikmistir. Bu akimlarin
ortak Ozellikleri; resmin kendisinin mekan olmasi, heykelin ise; uzaysal, soyut bir

mekanin organik bir pargasit olmasidir. 1960’1 yillar1 basinda Avrupa’da Yeni
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Gergekgilik, Ingiltere ve Amerika’da Pop-Art, Op-Art, Almanya’da Yeni
Disavurumcu sanat anlayislarinda, mekan-nesne olgusu karsisinda sanat¢inin
egemenligi s6z konusudur. Bu egemenlik 1960’11 yillarda Minimal Sanat, (1962)
Kavramsal Sanat gibi sanat akimlariyla da en iist seviyesine ulagsmistir.(Bkz ek: 1)
Minimal Art kisa slirmiis, Kavramsal Sanatin hazirlayicisi olmustur (Boyanci, 1994:
15).

Sekil 2
Vonal Ksz. Vasarely (1908-1997)
(http://artfiles.art.com/images/-/Victor-Vasarely)

Deginilmesi gereken diger bir nokta da 1945-1960 yillarinda etkin olan
Soyut Disavurumculuk akimimin ve o donemin sanat anlayisinin yogun boya ile
yapilan resim tarzinda yani Picturale olmasidir. Oysa 1960 sonrasi sanatta ise, Non-
Picturale bir anlayis benimsenmistir. Pop sanatin tiiketim toplumunu elestiren bakis
acist, nesnel yaklasimlar, dis ¢evre bilinci, sanat¢inin kimligini silme anlayisi ve
Kavramsal Sanatin yaratida diisiinceyi on plana getiren tavri 1960 sonrasindaki

cagdas sanat ortaminda goriilmeye baslamistir.


http://artfiles.art.com/images/-/Victor-Vasarely
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Sekil 3
Campbells-dose, 1962
(http://www.rcs.k12.va.us/csjh/06_07_web/tallman/warhol)
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1950’lerin sonlarina kadar Pop Sanat, bir tiiketim nesnesini sanat nesnesi
yaparak gilindelik yasamla sanati biitlinlestirmeye calisirken 1960’11 yillarda ise,
Minimal Sanat mekanla algi boyutlar1 arasindaki iligkileri vurgulamis nesne
olabildigince yalin maddesellige donistiiriilmiis, Kavramsal Sanat endiistriyel ve
metinsel diizlemde gerceklestirdikleri bigimleri, 1970 sonrast c¢aligsmalari, kokeni
Duchamp’a kadar uzanan hazir nesneyi ve Enstelasyonu sanatla dil arasindaki

iligkiyi sorgulayan bir anlatim diline ¢evirmistir.

Giiniimiize bakacak olursak: “Courbert’den bu yana sanatta degismeyen
hemen hemen hi¢birsey kalmadi. Ve giiniimiizde &yle bir noktaya gelindi ki,
artik sanatta her sey miibah. Courbert’ninki kadar realistinden tutun da,
katisiksiz soyuta kadar her anlayis ayni1 oranda gecerli. Hertiirlii sey, nesne vb.
gibi, sanat¢1 “bu sanattir” dedikten sonra sanatlagiyor ya da sanat sayiliyor.
Ustelik sanat sayilan seyler yalmzca elle tutulabilir gbzle goriilebilir
nesnellikteki esya, hazir yapim, organik madde ya da bir cisim vs. olmak
zorunda da degil. Bir hareket, diisiince tasari, kavram da pekala sanat
sayilabiliyor (Iskender; Isiktas, 1995: 44’deki alintr).

Niikleer savasin biitiin canlilar1 yok olus tehlikesi ile yiizyiize birakmasi
endiistriyel atiklarin ve sanayi toplumlarinin getirdigi cevre kirliligi, insanin boyle bir
durumda gittik¢e yabancilasarak bireysellesmesi ve yalnizlasmasi sonucunda sanatsal
tavir olarak soyutlamact bir yaklagima yonelmistir. Avangard sanatin agilimlarini

buldugu bu donem; Kavramsal Sanat ve daha sonraki yeni sanat hareketlerinde


http://www.rcs.k12.va.us/csjh/06_07_web/tallman/warhol
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degisen toplum yapisin1 destekleyen siyasal ve tutucu yaklagimlara karsi uyarict ve

sorgulayan olarak bulunmustur.

Avant-Garde, temelde yasamin her an degisim i¢inde oldugu inancindan
yola ¢ikar. Bu inang siyasi diizeyde tutucu bir toplum yapisina ve “statiiko”
degerlerine karsi olmayr getirdigi i¢in, degisken toplum yapisinin temelini
olusturan ¢ogunluga hizmet etmeyi amaglar (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,
1997: 163).

flerici ve dncii sanat akimi1 olarak kullanilan Avant-Garde Sanat, sanat¢inin
her alanda degisimi yasadigi bu donemde bilinmeyenleri sanata aktarabilmek igin
farkli ifade olanaklarin1 denemesi olarak aciklanabilir. 20. yy. sanat akimlarinin pek
cogu avant-garde olarak nitelendirilebilir. Kalip¢t1 diisiincelere kars1 ¢ikmasi, sanati
ve sanat degerlerini sorgulayarak igerik, tanim ve malzeme olarak yikmasi,
bicimcilige kars1 ¢ikmasi, izleyiciyi sanat yapitina dahil etmek istemesi ile bazi
akimlar disinda tutmustur. Dada, Gergekiistiiciiliik, Kavramsal Sanat, Viicut Sanati,
Siire¢ Sanati, Performanslar, Enstelasyonlar oncii sanat olarak adlandirirken, kalici

ve bi¢gimci akimlar disinda kalmastir.

Enstelasyon, birgok nesnenin birbiriyle iliskilendirilerek 6zel bir mekan
icerisinde diizenlenip, igeriginde diisiinceyle yasamin gerceklerini ifade eden bir
anlatim dili olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatta koklii degisimlere neden olan
fotografin, enstelasyon igerisinde sanat nesnesi olarak kullanilmasi ile de makine
estetiginin yerini bilgi estetiginin almasiyla da resim ve heykel arasindaki bigimsel

ve teknik ayrimlart ortadan kalkmaigtir.

1960’11 yillarin sonlara dogru alisilmis degerlerin 6tesinde pek cok sanat
etkinligi sanat yapit1 olarak degerlendirilmektedir. Hatta sanat¢1 kendisini i¢ine alan
eylemlerinde sanat nesnesi olmaktadir. Performans ve Happening’ler insan1 dolaysiz

olarak belirli kavramlar1 sorgulamaya yonelten ifade bigimleri olarak ortaya cikar.

1970’lerden baglayarak hatta 80’11 yillara da egemen olacak bigimde ortaya
cikan sanat akimlart ile dogal nesnenin yerini bilgilenim almakta ve giderek

bilgilenim sanat yapitina egemen olmaktadir.
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Sanatci  bu etkinlik siirecinin  paylasiminda  teknolojinin  biitiin
olanaklarindan yararlanir, onunla birlikte tavir alir, diisiince iiretir ve sanatsal
etkinligi bir dil ya da bir ara¢ olarak kullanmaya yonelir. Bu gelismeler sanat ve
sanatciy1 taklit eden konumundan, diisiince ve kavram {ireten konumuna getirmistir.
Izleyici de sadece izleyici olmasmin &tesine gegerek bu sanat yapitina bir

noktasindan dahil olan nesne durumuna dontismiistiir.

Yeni ylizyilin sanati, salt bir disiplin simirlar1 iginde degerlendirilmemesi
gereken bir olgu olmustur. Disiplinler arasi diye adlandirilan sanat, i¢inde
plastik, fonetik c¢ikis noktalari olan, bunun yaninda teatral gorselligi de
beraberinde tasiyan bir olgudur. Bu durumda da, sanat yapiti anlamlandirma
cabasi, onu biitiinciil olarak ele almak zorunlulugunu ortaya ¢ikarmistir. Yani
ornegin, resimsel dille, siirsel dil ayrimi ortadan kalkmus, var olan sanatsal
disiplinlere eklenen yeni disiplinlerle sanat, boyutlar1 genisleyen bir kalkig
metni haline gelmistir. Burada renk, ses gibi birbirinden farkli temel
Ozelliklerin yaninda, teknik ozellikler de sanat yapitinin anlamina miidahale
etmektedir. Dolayisiyla biitiin bu temel 6zelliklerin ortak bir dil olarak ele

almip, g¢eviri, yani anlamlandirma siirecine katilmasi gerekmektedir (Basar,
2000: 66).

Bu baglamda resim kavramini alabildigine genislerken, sanatlar arasindaki
sinirlarin - ortadan  kalkmasiyla da sanatin biitiinlesmesine yonelik bir tavir
olusmustur. Giiniimiizde bir yapitin diislince tarafi ve derin anlami Onemsenir

olmustur.

Kavramsal Sanata Giden Yol

Glinlimiizde Kavramsal Sanatin alt yapisini, Sentetik Kiibizm ve
Konstriiktivizmi asan dadaciligin felsefesi olusturmustur. Giinlimiizde uygulanan
Kavramsal Sanat etkinliklerinin diisiinsel yapisi ilk kez 1909 yilinda Analitik, 1913-

14°te Picasso ve Braque’in ortaklasa olusturduklart Sentetik Kiibizmde goriilmiistir.

Bu konstriiktiv elemanlar artik, biraz o6nce sOyledigimiz gibi, dogal
elemanlar degildir. Tersine, diisiinsel soyut elemanlar, geometrik elemanlardir.
Cikis noktasi ise diislince diinyas1 ve geometridir (Tunali; Boyanci, 1994:
92’daki alint1).
Konstriiktivizm 1920’den sonra diinya tarafindan farkedilmis ve 1922°de
Diiseldorf’da toplanan ilerici sanatgilar kongresinde bir uluslararasi sanat dili olarak

kabul edilmistir. Bu akimla sanat yapiti iki temel yapiya ayrilmistir; gerec
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(renkler,sesler, sozciikler) ve yapidir (konstriikksiyon). Bat1 sanatinda pek ¢ok yontem

bu akimin ortaya koydugu yapidan etkilenmistir.

Dadacilar bir kahvede manifestolarini okuyacaklarini duyurdular. Giordano
Bruno’yu yakanlarin torunlari toplandi, saskinliktan agizlari bir karig agilmisti.
Belli bir giin ve saatte, Tristan Tzara, manifesto yerine, rasgele bir gazeteden
rasgele bir yaz1 okumaya baslamisti. Paul Eluard’la Theodore Rankel, calpara
calip tempo tutuyorlardi. Yiizyillar boyunca akil ve iradeyle bastirilmig bulunan
insanin coskun i¢ degerleri, esdegerlilik, olabildigince koyverilmisti ortaya
(Hangerlioglu; Ozal, 1998: 49°daki alint1).

1916 yilinda Isvicre’de savas karsiti birgok sanatcinin bir araya gelmesiyle
olusan Dada savas sonrasi toplumun isyani, bagkaldirisidir. Bundan &nceki sanat
anlayislarinin ve urilinlerinin gergekligi tartisilmaya baslanmistir. Dada hareketi ¢ok
kapsamli olarak dinleti, tiyatro, kabere, sergi gibi cesitli 6geleri icerecek bigimde
genisletilmistir. Yenilik¢iligi benimsemisler ve sanatin ne olacagi konusu ile
ilgilenmislerdir. “Sanatginin tiikiirdiigii her sey sanattir” diyen Kurt Scwitters (Lyton,
130; Boyanci, 1994: s.13’daki alint1) bu tanimi ile bir eseri sanat yapiti yapan
unsurun konusu, icerigi, bicimlendirmesi degil, sanat¢inin onu secip sanat yapiti

olarak nitelendirmesi oldugunu vurgulamustir.

Insanligin sahip oldugu en kutsal degerler adina yapilan savaslarin ve
anlamsiz katliamlarin kapitalist burjuva mantigindan ve onun c¢arpik
diizeninden, ¢ikar  gevrelerinden, diinyayr paylasma tutkusundan
kaynaklandiginin bilincine varan sanat ve diisiin adamlarinin ¢ighigidir dada
(Geng, 1983; Ozal, 1998: 49°daki alint1).

Ressamlar ise; yazarlarin bu baskaldirilarina katilsalar da kullandiklar1 gorsel
aracglarin ve malzemenin dogas1 geregi savunduklari ile ters diistiiler. Tiim renk ve
bicimi yadsiyarak resim sanatinda ve heykelde baska bir iletisim aracinin
bulunmasina yoluna gittiler. On Dadac1 olarak kabul edilen ve giiniimiiz Kavramsal
Sanatinin hazirlayicisi olan Marcel Duchamp (1887-1968) bir dadaci olarak bu
anlamda arayislara girmistir. Renk ve bi¢cim gibi plastik degerlerin yerini alacak
sOzsel yani kavramsal alan1 bulgulamis, nesneleri kelimelerin anlamlarindan siyirip,

yeni anlamlar kazandirmigtir.
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Hugo Ball; Baskalarinin buldugu soézciikleri istemiyorum. Biitiin sézciikleri
bagkalar1 buldu. Ben kendi uygunsuzlugumu, uyusmazIligimi istiyorum ve bunu
karsilayan biitiin sesli ve sessiz harfleri... bir Pandiiliin her gidis gelisi yedi
arsinsa, ben yedi arsin boyunda sozciikler istiyorum (Geng; Ozal, 1998: 49°daki
alint1).

Dada, Ekspresyonizm gibi burjuva degerlerine karsi bir baskaldirtyd: fakat
dadanin 6ziinde siddet vardi. Iste tokatin giiciinii arttiran buydu. Dil ve sanat
alanindaki yikimin yerine sanatsal bir deger koyma gibi idealleri yoktu. “Sarsilmaz
sanilan degerleri, sahte otoriteleri, kokusmus kurumlar1 giiliing diisiinerek halkin

goziinii agmak ve halki bilinglendirmek istiyordu..”(Isiktas, 1995: 52).

Mademki endiistri, karsisina mimesisi ondan ¢ok daha iyi uygulayan bir
giic ve teknik olarak ¢ikmisti, 0 zaman o giine kadar tanrisal goriintiiyii bize en
inandirict sekilde aktardigi icin ‘dahi’ olarak goren sanat¢i artik yoktu.
Duchamp’ta gordiigiimiiz ‘sanatgi’nin Sliimiidiir. Genie artik makinedir. Artik
degerli olan bir sey yapmak degil, bir seyi diisiinebilmektir. Béylece Duchamp
sanati tamamen kavramsal bir yone ¢ekmeye calismistir. Bunu yaparken de
endiistrinin kargisina ready-made’i ¢ikarmistir (Erzen, 1991: 19).

Marcel Duchamp Ready- made dedigi hazir yapimlarinda giinliik yasamdan
belli bir ihtiyaci karsilamak iizere iiretilmis esyalari secerek onlari isimlendirerek
sergilemistir. Duchamp’in o nesneye tek katkist se¢mesi ve imzalamasi idi. “...esas
amagladigi, ‘sanat’ denilen adeta dini bir deger kazanmis olan bir seyin kutsalligim
yikmak olmustur”(Erzen, 1991: 19). Icerikten yoksun olarak goriilen bu nesneler,
Duchamp’in sanatin ve sanat¢inin tanimini olusturmaktadir. O bir sanat eseridir
clinkii sanatc1 sifatr yiliklenmis kisi onu se¢mistir. Yeni bir kavram olarak ortaya
koymustur. ilerleyen zamanlarda diger sanatgilarda da sanatsal tavirda gelismeler

goriilmiis ready-made esyalar1 kullanilmaya baslanmastir.

1917°de bir pisuart “R. Mutt” imzasiyla izleyicilere sunan sanatgi, bu

yap1y1 ile sanatci, sanat nesnesi, halk iligkilerini ifade etmistir.

Michel Sanouillet’e gore; Mr.Mutt’un ¢esmeyi kendi elleriyle imal etmis
olup olmamasinin hi¢bir 6nemi yoktur. Onu se¢mistir. O, giindelik hayattan bir
nesneyi almig, yeni bir baslik, yeni bir bakis agis1 altinda, kullanim degeri
ortadan kaybolacak bir sekilde sunmustur. Bu nesne igin yeni bir diigiince
yaratmustir (Sanowillet; Ozal, 1998: 49°daki alintr).

Ready-made’ler ile sanat artik bi¢im sorunu olmaktan ¢ikip, islev sorunu

haline gelmistir. Bu doniisiim ile kavramsal sanat baglamaktadir.
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Sekil 2
R. Mutt, Pisuar, Marcel Duchamp, 1917
(http://www.students.sbc.edu/evans06/presentation.htm)

Dada hareketlerinin Bati Avrupa Sanatinda 6nemli bir yeri vardir. Bu
sanatin uzantilariin giiniimiize kadar gelen etkileri giiniimiiz sanatinda da ve modern
diistincede de agilimlarin1 bulmaktadir. Sanat nesnelerinin o giine kadar siiregelen
sinirlart  ortadan kalkmis, sessel, isitsel anlamlara dayali bir yeni iletisim
olusturulmus, yeni kavramlar tiiretilmis ve yeni bir anlamlandirmaya gidilmistir.
Sanat nesnesi olarak giinliik hayattan secilen esyalari segmenin 6nemini vurgulamaya

calismislardir. Bir sey yapmanin degil, diisiinebilmenin 6neminin savunulmustur.

Savasg sirasinda Ziirih, Paris ve New-York’da yogun olarak hissedilen dada
hareketleri savasin sona ermesiyle birlikte yogunlugunu yitirmeye baslamistir. Fakat
daha sonraki zamanlarda sanatsal hareketler i¢inde, ifadede, kavramlarin ve dilin
amagc ile ara¢ olarak kullanimi agisindan bir tavir olarak hep hissedilmistir. Dada
sanattaki bagkaldirisi, yeni ifade tarzi1 ve ready-made kavrami ile sanatta
kavramsallasmaya giden yolu a¢gmis; 1950’lerden sonra olusan Fluxus, Pop-Art,

Land-Art, Kinetik-Art gibi hareketlerin diisiinsel anlamda temelini olusturmustur.


http://www.students.sbc.edu/evans06/presentation.htm
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Dada 1920’lerdeki Paris kolunu olusturan sanat¢ilar dadanin savundugu
Ozglrliik¢ii, denetimsiz ortami kullanmaya baslamislardi. Dada diger sanatsal
hareketlerdeki gibi  gorevini yaparak, ve zeminin hazirlayarak yerini

Gergekiistiiciiliige birakmustir.

Dada ile birlikte gelen ve i¢inde yasadigi siire¢le oldukca Ortiisen bu
hareketli donem, ardindan gelecek, sanata yepyeni anlamlar yiikleyecek olan bir
anlayis1 da beraberinde getirmistir. Bu zincirleme devam edecek bir gelisim siirecinin

de baslangict olmustur.

Kavramsal Sanat (Conceptual Art)

20. yiizyilda yasanan degisimler ger¢eklik anlaminda algilarimizi degistirdigi
gibi sanata iliskin yargilarimizi, kaliplarimizi derinden etkilemistir. 1950’lerden
itibaren sanatsal ifade sdylenebilenden gosterilebilir ve dile getirilebilir olana dogru
genislemistir. Sanatsal nesneler belli olgu ve kavramlari tartismamiz i¢in bir hareket
noktast olmustur. Bu sanatsal doniisiimiim en agik Ornegi ise Kavramsal Sanattir.
Kendi yapisinin aragtirmasina giren sanat kavrami, Kavramsal Sanat adiyla giindelik
siradan esyalara ironik anlamlar yiiklemis, kendine temel olarak obje veya doganin
kendisini almistir. Kavramsal Sanat imge, bicim, bi¢imin igerik yapisina dayali
konvansiyonel sanata temelden itirazlar getirmekte, kendini baska bir zemin tizerinde

konumlamak istemektedir.

Kavramasal sanat Ludwig Wittgenstein, Ferdinand de Saussure, Claude
Levi-Strauss ve Roland Barthes’in gelistirdigi dil bilimsel ¢oziimlemeler ve
gosterge bilim kuramlarindan yararlanarak sanat kavramini ¢dziimlemeye
calisgan, ABD’li sanatgi Joseph Kosuth’un ve c¢evresindeki isimlerin genel
olarak sekillendirdigi bir sanat bigimidir (Atakan, 1998: 44).

Kavramsal sanat, dada ve neo-dada’dan gerekli ¢ikis noktalarini almistir.
Fakat bunun uygulama asamasinda farklilasmistir. Sanatin varligin1 ve islevini
Izlenimcilik ve Kiibizmle sorgulamaya baslayan sanat, Marcel Duchamp’la bir
doniim noktasi yasar. Bundan sonra sanat kavramsaldir. Yapitin en énemli yaninin
diisiiniis oldugu belirtirken, bi¢imcilik yadsinmigtir. Kavramsal sanatin temeli bir

metinsel igeriktir, bir bigimsel goriinim degildir. Sol Le Witt’in belirttigi gibi;
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“Kavramsal sanat, yalmzca fikir iyi oldugu zaman iyidir” (Batur, 340; Ozal, 1998:
83).

1961°de Henry Flynt “malzemesi kavram olan bir sanat’tan sdz ederek
“Kavramsal Sanat” terimini kullanmig, 1967 yilinda “Pragraphs on Conceptual
Art” ve 1969°da “Sentences on Conceptual Art” yazilar1 yayimlanan Sol le
Witt, “Diislinceler sanat yapiti olabilir, bunlar birbirine eklenir ve somutlasirlar,
maddeye doniisiirler ancak tiim diisiincelerin maddeye doniisme zorunlulugu
yoktur.” diyerek bu konudaki goriisiinii agiklamistir (Germaner, 1997: 48).

Kavramsal Sanat, sanat tarihi gelisimi igerisinde sorunlar ele alip, irdeleyip,
teknolojik gelismeleri de kapsayacak sckilde bigimlendirmeye gitmistir. Sanata
dordiincii boyutu getirmeyi amaglamistir; bu dogrultuda nesnelerin goriinen bigimleri
disindaki anlamlarinin arastirmistir. Kavramsal Sanat gizlenmis niyetlerin ve bu
niyetleri gizleyen aklin maskesini diistirerek, bu aklin 6nceden kendisine yiikledigi
otoriteyi yikar. Bunun bir yerinden sokme, yapi bozumuna ugratma oldugunu
sOyleyebiliriz. Boyle bir yaklasimi daha Once avangartlarin gergeklestirdigini
biliyoruz. Avangartlar Oncelikli olarak sanat eserinin kaliplasmis degerine
saldirmislardi. Kavramsal sanatgilar da oncelikli olarak sanatin durumunu elestiri
konusu yapmis, daha sonra da tiim toplumsal- kiiltiirel yapilanmay1 da bu elestiriye
dahil etmislerdir. Kavramsal Sanat sanat¢inin toplumsal bir gii¢ oldugunu savunur.

Ciinkii aslinda sanat1 asan her konu tlizerine tekrar bir diisiinmedir.

Kavramsal sanatta fikir ya da kavram, ¢alismanin en 6énemli boyutudur. Bir
sanat¢1, sanatin kavramsal herhangi bir formunu kullandiginda bu; biitiin
planlamanin ve karar vermenin daha onceden yapildigini, icranin ise bir
yikimliilikten kurtulma isi oldugunu ifade eder. Fikir, sanat {ireten bir
makineye doniislir. Bu tiirde bir sanat, varsayimlarin ya da kuramlarin
resmedilmesine dayanmaz. Sezgiseldir, diislinsel siirecin biitiin agsamalariyla
ilintilidir ve kasithidir. Sanatgi, bir zanaatgimin sahip oldugu el becerilerine
sahip olmak zorunda degildir. Sanat¢gmmin amaci, ortaya koydugu isle,
kavramsal sanata ilgi duyan izleyicinin “diislinsel ilgisini” ¢ekmektir ve bu
yiizden sanat¢i genellikle duygusalliktan kaginmayi arzular. Bir gerekceye
ihtiyac1 yoktur ve izleyicinin sikiliyor olmasi da kavramsal sanat¢inin ilgi alam
disindadir. Kavramsal sanat sadece hissedilen bir heyecanin disa vurulmasidir.
Sanatin, ortaya konan bir isle olagan bigimde ifadesidir ve izleyicileri bu sanati
algilama kaygisindan vazgecirmeye calisir (Sol Le Witt, 1928; Tarman &
Imamoglu, 2005: 3).

Kavramsal sanat yonelimi acisinda bir akim degil, yeni bir diinya goriisii,
sanatin anlamlandirilmasi idi. 1960’11 yillarla birlikte batida yayilmaya baslamisti.

Avrupa ve Amerika’da yasanan ekonomik ve siyasi bunalimlar, issizlik ve grev
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haberleri sanatta yanki bulmustur. Art-Povera (yoksul, fakir sanat) ortaya ¢ikisi boyle

olmustur.

Kavramsal Sanat felsefesinin uygulanigindaki temel yol; glindelik nesnelerin
sozliik karsiliklarini agarak, sanat sorunlarinin sembolii olarak, bu yonde c¢esitlendirip
gelistirilmesidir. Kavramsal Sanat temelinde iki egilimi barindirir; birincisi izleyiciye
bitmis bir yapit sunmak yerine, yapitin olusum siirecini izleme olanagi saglamak ve
digeri de izleyicinin bu siirece etkin olarak katilimimi saglamaktir. Onemli olan

izleyicinin ilgisini ¢ekerek onu diisiindiirmek ve bilinglendirmektir.

Kavramsal Sanat, sanatin belli bir tiir (resim, heykel...) ve mekanla (galeri,
miize...) sinirlandirilamayacag anlayisini benimsemistir. Kavramsal Sanat, sanatsal
iiretimde sadece malzemenin olanaklarina bagli kalmaz. Var olabilmek ve
cesitlenebilmek icin kullanilabilecek her sey bir aragtir. Sanat¢i yapitinin bigimsel
olarak nasil goriindiigii ile degil, diislinsel yoniiyle ilgilenir. Kavramsal Sanat sanati

diisiince, mantik ve nesnellik temeline oturtmustur.

Bu diislince, kavram, mantik temellinin olugmasinda, giinlilk hayattan
secilen nesnelerin sanat ortaminda kulanilmasi konusunda bazi sanat¢ilarin onciiliik
etmistir; M. Duchamp, J.Beuys, Kosuth. Duchamp, resim ve heykele alternatif
sunmustur fakat anlam sorunu ile ilgilenmemistir. Kosuth, Duchamp’in bu arayisini
bir kenara iterek, sanatta yeni bir dil olarak dilin kendisini ve yazili metinleri
Oonermistir. Beuys ise, Duchamp’in nesnesini tekrar ele alip, hem gercek, hem de

simgesel anlamlar yiikleyerek Kosuth’un dilinin yerine koymustur.

Bu sanatgilar galerilerde sergilenecek sanat nesneleri liretmek yerine sanat
lizerine tartismalar yaparak, diisiindiirmeyi amaclamiglardir, sanat kavramlarini
irdelemislerdir. Joseph Kosuth’un “One and Three Chairs” (bir ve ii¢ sandalye) adli
yapitinda “sandalye” sézciigiiniin s6zliikkten alinmis bir tanimi, herhangi bir sandalye
ve sandalyenin bir fotografi “tanittim” kavrami igerisinde biitiinlestirilmistir.
Kavramsal Sanat, bir kavramin algilanis1 ile kavramin 6ziinii ele almakta ve onu
tartismaktadir. Yapit belli bir diislinceyi olusturmak i¢in kurulmus bir aragtir. Sanat
bu anlamda maddesel olmaktan c¢ikip kavramsal bir sey haline doniismeye

baglamaktadir.
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Sekil 5
One and Three Chairs, Joseph Kosuth, 1965

(Tarman& Imamoglu, 2005: 8)

Cagdas Amerikan bestecilerinden John Cage’in “4.33” isimli ¢aligmasi
1950’lerde kavramsal anlamda bestelenmis bir eserdir. “Piyanist sahneye ¢ikar,
dinleyicileri selamlar taburesine oturur, piyanonun kapagini kaldirir, bir siire bekler.
Sonra kapagi kapar, bekler ve yine kaldirir. Yine bekler. Ardindan kapar, yine agar.
Bu isi birkag kez yapar ve tam tamina 4 dakika 33 saniye dolunca piyanonun kapagini

kapatir, yerinden kalkar, dinleyiciyi selamlayip kulisine doner.”

John Cage’e gore, piyanonun kapagi agilinca “1. Bolim” baglamis olur,
kapatinca biter. Kapak ikinci agiliginda 2. Boliim baslar; yinelenen eylem ve siiregte
bu “dort boliimli eser”, 4 dakika 33 saniye siirmiistiir. Bu siire boyunca salondaki
fisiltilar, topuk sesleri, alarmli saatler, cep telefonlari, “yeter be kardesim, ¢al da
dinleyelim su parcay1” tepkileri gibi biitiin sesler de esere dahil edilmistir. John Cage,
Hint felsefesindeki “sessizligi dinlemek” ten yola ¢iktigini sdylemistir. “Bu dort
buguk dakika benimdir” demek istemis, “sessizlik sunuyorum, o mekandaki biitiin
oteki rastlantisal sesler de sorumlulugumdadir” demistir. Biitlin miizik eserleri
“sesler” gibi suskular1 da igerir. “Sessizlik” ten yoksun, “suskusuz” bir miizik yapiti

diisiiniilemez (Say, 2002; Tarman& Imamoglu, 2005: 8).
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Sekil 6
John Cage, 4’ 337, 1952
(Tarman& Imamoglu, 2005: 8)

JOHN CAGE

Sanat yapit1 anlaminda yapilan tartigmalar bazen sézde kalmis, bazen de
dergide basilmistir. Sanat¢ilar dergide yayimladiklar1 bu metinlerde alayci bir tavirla,
anlasilmas1 zor bir dil kullanarak, dilsel ve gostergebilimsel ¢oziimlemelere giderek
okuyucu harekete gecirmeyi amaglamislardir. 1968 ile 1972 yillar1 arasinda yedi say1
yayimlanan “Art & Language” dergisinde sozciikleri sanat yapitinin malzemesi
olarak kullanmislardir. Sanatcilar sanati ¢oziimlerken Ludwig Wittgenstein’in
“Felsefenin amac1 diisiinceyi agik kilmak ve aydinlatmaktir...” diisiincesinden destek
almiglardir. Nesnel varligin 6zii bilinmeyecegine gore, iizerinde durulmasi gereken
nesnel varligr yansitan sozciiktiir. Ciinkli sozciik bir dil varligi olarak nesne ile
baglantilidir. Iste sanatta olan budur. Nesnelere ait kavramlarin, zaman zaman

nesnelerle birlikte sanatin malzemesi olarak kullanilmaktadir.

Post-Conceptual Art ( Kavramsal Sanat Sonrasi) donem Kavramsal Sanatin
etkilerinden kurtulamamis, Duchamp, Warhol, Beuys ve Kosuth gibi sanatcilar

sinirlarint asamamis, cesitlenerek devam etmistir.
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Kavramsal Sanatin Etkilesim I¢inde Oldugu Yeni Sanat Yaklasimlar

(ifade Olanaklar1 )
Minimalizm

Minimal Sanat, 1965 yilinda yayimlanan “Art in America’nin Ekim
sayisindaki “ABC Art” baslikli yazisinda yeni bir sanat egiliminden s6z eder. Bu
egilim tam anlamiyla tanimlanip, adlandirilmaz fakat yazida kullanilan ‘minumum’
sOzciigii ‘Minimalizm’ kavramina hayat vermistir. Minimalizm kendini 6ncelikle
heykelde gostermistir. Minimal Sanat soyut anlatimciliktaki Lirizm ve Pop Art’taki
figiirasyonu degil, Konstriiktivizmin yapisini kullanmistir. Minimalizm biitiiniiyle
figiirstizdiir; formda geometri ve birlestirme s6z konusudur. Bu sanat, resim ve
heykeli geometrik soyutlama ile temel bir yapiya indirgemistir (Sanat Diinyamiz,
1995; Ozal, 1998: 81°deki alint1). Minimalizm icerik ve dili en yalina indirgedigi

halde sanat objesi ile ilgilenmistir. Yani bir bakima hala obje sanatidir.

Carl Andre, Donald Judd, Sol Le Witt, Richard Serra, Lary Bell, Anthony
Caro gibi sanatcilar demir- ¢elik konstriiksiyonlar1 yaparak figiirii basite indirgeyip,
yalinlastirarak kullanmiglardir ve bu kullanimla yeni bir anlayis1 getirmislerdir.
Minimalistler, alisilagelmis plastik unsurlar1 en aza indirgeyerek, boslugu
kullanmiglardir. Sanat yapitin1 ¢evresindeki mekanla biitiinlestirmislerdir. Mekani,
gorsel anlamda algilamamizi degistiren biiyiik boyutlardaki bu calismalar “Ilksel

striiktiirler” olarak isimlendirilmistir.

Goriintlilerdeki basitlik ve yalinligin altinda aslinda oldukg¢a yogun bir fikir
ag1 bulunmaktadir. Minimalist Sanat, sanati goriintiilerden arindirarak, diisiince ve
kavramlarla oriilmiis bir nesnellik temeline oturtmustur. Fakat bu diisiince ve kavram
kargasasinda insanlarin algilayabilmesi i¢in aciklayici metinler, bildiriler
kullanmiglardir. Yine de halkin genel estetik anlayisindan uzak oldugu icin
yadirganmiglar ve aslinda sanatin 0Oziinde =zaten olan mesafeyi daha da

fazlalagtirmiglardir.
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Sekil 7
Donald Judd, 1968
(http://www.arted.osu.edu/160/11 MinimalArt.php)

Sanat, sanat¢inin ve sanat yapitinin toplumdaki konumunu degistirmeye
calisan minimalistler, toplum tarafindan anlasilamadiklari i¢in ancak 6zel sektor,
devlet ve biiylik miizelerin satin almalariyla kendilerine yer edinebilmislerdir.
Minimalistlerin bunca kavram ve diisiince yogunlugunu ortaya koymalar1 Kavramsal

Sanatgilara zemin hazirlamislardir.

Sekil 8
three X four X three, Le Witt, 1984.
(http://www.artsconnected.org/toolkit/images/sol_witt.jpg)



http://www.arted.osu.edu/160/11_MinimalArt.php
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Fluxus

Fluxus, 1960’11 yillarda Avrupa’dan kaynaklanan bir harekettir. Fluxus ile
Happeningler ¢ogu zaman i¢ ice olmuslar aralarindaki ayrimin smirlart tam
anlamiyla belirginlesmemistir. Happeninglerde her yer (cadde, sokak) mekan
olabilmekte, izleyici de olayin i¢ine katilip hareketin gerceklesmesinde etkin rol
almaktadir. Oysa Fluxus, sanat¢inin ve sanat¢ilarin belli bir mekanda izleyiciye karsi
yapilan hareketleridir. Fluxus’ta teatral anlamda bir ayrim, neredeyse bir konu vardir.

Ancak izleyici bu oyunda metinsel bir kurgu gézlemleyemez.

Sekil 9
Fluxkit, George Maciunas, 1964
(www.medienkunstnetz.de/assests/img/data/127/bild.jpq)

Fluxus Grubunun eylemleri dadacilarin hareketleriyle benzesmektedir.
Sadece bu benzesme anlatilan olayin sunulus bi¢imiyle ilgilidir. Ciinkii, dadanin
Oziindeki siddet ve yikmak eylemi Fluxus’ta farkli diisiincelerin iiretilmesi ve
yaratma ilkesi ile bagdasmaz. Dadada sinirlarin kalkmasi amaglanirken, Fluxus’ta
yeni sinirlarin olusturmalar1 amaglanir. Fluxus sanatcilara, miizisyenlere, avand-
garde sairlere yepyeni kiiltiir yaratma olanaklari saglamak ister. Fluxus hareketi

kesinlikle 6nceden kararlastirilmis degildir. Rastlantinin biiyiik 6l¢iide pay1 vardir.


http://www.medienkunstnetz.de/assests/img/data/127/bild.jpg

1981°de Dick Higgnes, Fluxus’un temelini olusturan dokuz kriterden
sozeder. Ken Friedman bunlar1 onikiye ¢ikarir. Bunlar: Globalizm (kiiresellik),
sanatin ve yasamin birligi, inter medya, deneysellik,-arastirmacilik, sans,
oyunsallik, sadelik-tutumluluk, kapsayicilik, temsiliyet, 6zgiilliikk, zamanda var

olmak, miizikalitedir (Ozayten, 1992; Boyanci, 1994: 24).
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Fluxus’un gelisim nedeni, diyaloga ve doniisiime acik olmasindandir.

Fluxus sanata bilimsel metodu uygulamistir. Bu harekette amag, yasam ve sanat

arasindaki smirlart yok etmektir. Fluxus silinmesi gereken bir sinir olmadigini

savunur. Beuys herkesin sanat¢i oldugunu savunarak bu goriisii desteklemistir.

George Maciunas ve John Cage, Fluxus’un Onciileri olarak goriilmektedir.

Fluxus grubu, Duchamp’mn Gergekiistiiciilik ve Dada’yla biitlinlesen
diistincelerinin - yaninda Bati  dig1  disiince sistemlerini  eylemleriyle
biitiinlestiren besteci ve 6gretmen John CAGE (1912-1992)’den etkilenmisti.
Fluxus grubu uluslararasi bir nitelik tasiyordu. (Grupta A.B.D.’li, Japon,
Alman, Kore’li, Fransiz, Hollanda’li, Danimarka’li, Isve¢’li, Italyan, ve Cek
sanatcilar vardi.), deneyseldi ( her ne kadar Macunias etkinliklerin ana hatlarin
belirlemigse de sanatgilar, bireysel ama, her zaman yenilik¢i tavirlarini ortaya
koymuslardi); inter medyadan yararlanmist1 ( farkli ge¢misleri olan sanatgilar
bedensel gosteriler, ses, imaj ve miizik, edebiyat, dans kadar gorsel sanatlar
dilini de birlestiren gosteriler yapmislardi ); sanat/yagsam ikilemini ¢6zmeye
caligmistt ( hem gosterilerin igerigi hem de gerekli becerileri, sanatgilar nesne
tiretiminden uzaklagtirarak, giinliik olaylara benzeyen ve gercek zaman iginde
yer alan siire¢ ve eylemlere yoneltmisti ) ve her zaman simdiki zaman kipi
icinde calisarak, oyunculugu, siirprizi ve gelip geciciligi katmiglardir (Atakan,
1998: 67).

Happening (Olay)

20. yiizyilin bagindan beri sanatcilar toplumda etkin olarak uyarici nitelikte

rol almak istemisler ve bu anlamda seyirci ile dogruda iligki kurmaya yonelmislerdir.

Happening’in kdokleri fiitiiristlerin, dadacilarin ve gercekiistiiciilerin diizenledikleri

topluma acik, rastlantinin yon verdigi gosterilere kadar gitmektedir. 1924’te Erik

Satie ve Francis Picabia’nin miizikal bale oyunu “Relache”da, 1950’11 yillarda Gutai

Grubunda, Action Painting ve Cevre Sanatinda goriilmektedir (Germaner, 1996: 24).

Dada ve M. Duchamp’taki alayci boyutun canlanis1 gibidir.

1952°de A.B.D.’de black Mountain collage’de Merce cunningham, John
Cage, Robert Rauschenberg’in karsilasmalartyla baslamistir. Yazar sair
dostlarmin da yardimlariyla bu sanatgilar resim, dans, mizik, siir, filmler,
diapozitifler ve plaklarla gosteriler diizenlemislerdir (Germaner, 1996: 24).
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Kapali bir diizene karsit olarak, yerini disardan enerji alan, etkilesime acik,
olusum ve degisim siireci igeren, izleyicinin direk katilimi ile gerceklesen sanat
hareketine birakmigtir. John Cage’in belirttigi gibi; “yasamdan farkli olmayan ama
yasamin i¢inde bir eylem olan” bir sanat yapma diisiincesi ile baslanmistir
(Germaner, 1996: 24). Happening ilk 6nce bir sov, bir olaydir. Bu Olaylarda sadece
sanatsal yaratidan soz edilemez. Izleyici tam bir 6zgiirliik ve yaraticilik anmi icine
girerek yasar. Bir diisiince veya kavramin anlatimi i¢in diizenlenen etkilesime acik

bu olaylar sanat¢inin istedigi gibi ya da basarisizlikla da sonuglanabilmektedir.

Sekil 10
Allan Kaprow, Household, Happening, 1964
(http://lwww.simonvinkenoog.nl/beeld-2006/Happening%20Kaprow)

Happening’de sanatcilar diizene, tabulara saldirarak, herkesin katildig:
olaylar, toplu diisler yaratarak, o anda olusturulan, programsiz, rastlantisal, dnceden
tasarlanmamis, canli bir tablo bi¢ciminde hayati dolaysiz olarak yansitmak
istemiglerdir. Bu canlandirmalar “yasama ya da en azinda onun dogrulanmasina

doniigiir” (Kaprow, 1969; Germaner, 1994: 24’teki alint1). Sanatin sanat pazari


http://www.simonvinkenoog.nl/beeld-2006/Happening%20Kaprow
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tarafindan degerlendirilmesine siddetle karsi ¢ikmislar, yitirilmis geleneksel
degerlere deginmislerdir. Bu olaylar i¢in 6zel bir mekan secimi yoktur; dikkati
cekebilecek her yer kullanilmistir. 1959°da New York ‘da ortaya ¢ikan Happening,

festivaller ve gosterilerle Avrupa’ya yayilmistir.

1960’l1 yillarda baglayan ve devam eden bu hareket bir¢ok sanatgi
tarafindan degisik malzemelerle degisik bigimlerde ifade bulmustur. Ingiltere’de
Stuart Brisley, bir kiivet dolusu ¢iirlimiis etin i¢ine girip, durarak izleyicinin iginde
kotii , igreng bir duygunun uyanmasint amaglamistir. Chris Burden “Atis” isimli
olayinda kendisini bes metre uzakliktaki arkadasina silahla sol kolundan
vurdurtmustur. Aym sanatgt “Olii” olarak adlandirdigi olaymda caddede olmiis

izlenimi verecek sekilde hareketsiz yatmis; bu olay sonucunda tutuklanmigtir

(Boyanci, 1994: 21).

Sekil 11
Shoot, Chris Burden, 1972
(http://arted.osu.edu/160/images/perfart/burden sh.qif)

Olusumlar izleyiciye ¢esitli duygular vermis fakat bu duygulara iligskin bir
yorumu aktarmamigtir. Olayin kurgusundaki boliimlerin arasindaki iliskiyi izleyici
kurmak durumundadir. Bir baska deyisle; “tipik bir olusum, sozsiiz, kesintili, ¢ok
odakli, acik uclu oldugundan, birbirini izlemediginden ve tekrarlanmadigindan
izleyici, gergek bir sahnede yer alan bu dogaclamanin yarattig1 etkilesimle olaym

anlamin1 kendi {iretmek zorundaydi” (Atakan, 1998; Ozal, 1998 : 5.77).


http://arted.osu.edu/160/images/perfart/burden_sh.gif
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1960’l1 yillarin sonunda Happening’den esinlenen iki egilim ortaya
cikmigtir; Bunlardan biri sanatginin kendi viicudunu sanat malzemesi olarak
kullandig1 Body Art, diger ise; i¢inde kiigiik anlatim parcalarina yer veren Action

Performance’dur.

Body-Art ( Govdesel Sanat)

Sanat¢inin ifadesinde malzeme olarak kendi bedenini kullanabilecegi gibi,
baskasinin da viicudunu deney nesnesi anlaminda kullandigi Body-Art, 1964 sonrasi

ortaya ¢ikmuistir.

Viicut Sanati 1964 yilindan baglayarak Avrupa ve Amerika’da yaygimlik
kazanmistir. ABD’de Willoghby Sharp’in yayimladigi Avalanche adli dergi
Bruce Nauman’in “yiiz burusturmalar1”, Larry Smith’in “koldaki uzun yara
izi’ni ve dzellikle Vito Acconci’nin “isirikliklar’™ni yazi ve resimlerle tanitarak
Body-Art’1 giindeme getirmistir (Germaner, 1996: 57).

Bu sanatta insan viicudu eylemler ve performance’lari iginde insanin fiziksel,
duyumsal, zihinsel, gizli giiclinii ortaya ¢ikarmak igin kullanilir. Yalnizca bir fiziksel
yapt olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal yapi olarak degerlendirilir. Bu sanat

“toplumsallastirilmis et ve ussuzluk okyanusu” olarak tanimlanana karsidir.

Bu gosteriler fotograf, video gibi unsurlarla da tamamlanir. Viicut Sanatinin
bir tiirii tipk1 Performance gibi seyirci 6nilinde gergeklestirilir. Digerinde ise, ¢esitli
tekniklerden, teknolojik aletlerden yararlanilir ve daha oOnce belirttigimiz gibi
fotografla ¢ekilen goriintiiler seyircilere sunulur. Burada seyirci ile sanat¢1 dogrudan

karsilasmaz. Bu anlamda duygusal ve ifadeci olana bir doniis goriilmektedir.

Viicut Sanatinin bir yonii ile ac1 ve tehlike igermesidir. Gina Pane entim
(mahrem) aksiyonlarinda kendine kotiilikk etmistir. Viicudunda jiletle kesikler
olusturur ve kanim sildigi pamuklar sergiler (Germaner, 1996: 57).

Viicut Sanatinin 6nciileri Marcel Duchamp, Yves Klein, P. Manzoni’dir. 1969-70’ten
sonra onu asil gelistirenler Vito Acconci, Terry Fox, Chris Burden, Dan Graham,
Dennis Oppenheim gibi sanatgilardir. Body-Art 1970°li  yillardan sonra

“Performance” sanatinin i¢inde erimistir.
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Eat Art

Ingilizceden birebir ¢evrildiginde “sanat yemek” anlamina gelen Eat Art,
sanatin geleneksel degerlerini yitkmak i¢in besinin sanatta kullanimini deneyen bir
harekettir. Eat Art bir dil oyunu icermesi ve geleneksek degerlere karsi olmasi ile

dadaya dayandirilmistir. Ik defa Daniel Spoerri tarafindan ortaya konulmustur.

Bu egilim iki temel diisiinceye dayandirilmaktadir; “Beslenme, Gastronomi
gibi, kiiltiirli ve yasamla ilgili bilgileri oldugu kadar yamyamlig1 ve insanligin ilk
donemlerindeki torenlerde var olan arkaik giicler ortaya koyar ve oliimden s6z
eder.”(Germaner, 1996: 24). Besini sanatta kullanirken yapitin bitmemis oldugu;

seyircinin katilimi ile tamamlanacag diigiiniiliir.

Sekil 12
Tableau-piége, Daniel Spoerri, 1965
(www.artmargins.com/content/art/hatch.jpq)

Daniel Spoerri 1959°da “Doniigebilir Sanat Cogalmasi”(Multiplication d’art

transformable) n1 kurarak kendi tarafindan segilen sanatgilarla ¢ok cesitli besin


http://www.artmargins.com/content/art/hatch.jpg
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maddeleri iiretmislerdir; Warhol, Beuys, Gerstner, Arman, Cesar, Brecht, Filliou,
Lindner, Rot, Lalanne. Badem ezmesinen, ¢ikolatadan ve ekmekten nesneler
olusturmuslardir. Spoerri igine besini, yaratimi alan bir ¢ok gdsteriler diizenlemistir.
En son olarak da “tuzak tablo” diye adlandirilan eylemi gergeklestirmistir. Tuzak-
tablo, bir yemek masasindaki yemekten sonraki artiklarin, her tiirlii esyanin masaya

yapistirilip sergilenmesi yani bir bakima tuzaga doniistiiriilmesidir.

1970 ‘li yillarda Antoni Mirada ve Dorothee Selz kek-garajlar, manzaralar,
pasta-bahgeler olusturmuslar ve renklendirmislerdir. 1969 ve 1973 yillar1 arasinda

renkli yemekler diizenleyerek sahne sanatlar1 ve performansa yonelmislerdir

(Germaner, 1996: 25).

Performance ( Eylem)

Performance 16. yiizyilda Fransizca ve Ingilizce’de kullanilan tanimiyla
“tamamlama” anlamina gelmektedir. Bir sanat yapitinin tamamlanmasi olarak
diisiindiigiimiizde; o sanat yapitinin 6zel bir beceri gerektirmeden, 6zel bir islev ve

ifade yliklenmeden seyirci tarafinda tamamlanmasi anlamina gelmektedir.

Viicut Sanatinda oldugu gibi, bu sanatta da ¢ogu zaman sanatc¢i kendisi
sanatin malzemesi durumundadir. Sanatginin  yasadigi donem kosullarinda
gereksinimlerini karsilayacak yeni nesne olanaklari bulma yolundaki denemelerinden
de biridir. Performans yalnizca olusturuldugu o an i¢in var olur. Bundan sonra ise;

varligini seyircinin belleginde siirdiiriir.

Sekil 13
Bite (1s1r1k), Vito Acconci, 1972
(arted.osu.edu/160/images/perfart/va_bite.gif)
7 -
=
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Performance, sanat etkinliklerini gorsel iletisime doniistiirme istegiyle
sanat¢ilari, sanat nesnesi yaratma zorunlulugundan kurtararak, bir yandan
tiyatro, gorsel sanatlar, dans, miizik gibi disiplinlerin arasindaki sinirlar
yikarken, bir yandan da kullanabilecek ortam, malzeme ya da konu dagarcigini
genisletmistir (Atakan, 1998; Ozal, 1998: 79).

Sanat¢1 eyleminde hareket ve tavirlarinda siire¢ igerisinde gelismeleri,
degisim ve yonelmeleri onceden belirlemez. Siire¢ icerisinde sanatsal iiretime
yonelir. Bu yoniiyle Siire¢ Sanatina da ¢ikis hazirlamistir. Bir siirecte gergeklestirilen
eylem, Happening, Land Art, ve daha baska tavirlarla siirekli iliski i¢cinde olmustur.
Bu farkli akimlarin sinirlarinin kalkmasini, aralarinda iliskiyi Bruce Nauman, Joseph
Beuys, Dennis Oppenheim, M. Jornial, Robert Rauschenberg gibi sanatgilar

saglamistir.

Land Art (Arazi Sanati)
Earth Art (Toprak Sanati)

20.yiizyilin ikinci yarisindaki tavirlarda genel amag, izleyiciyi sanat yapitiyla
kaynastirmak, bir yerinden yapita dahil etmektir. Bu akimda da izleyici hareket

icinde sanat yapitinin i¢ine girer, ¢cevresinde, arasinda dolasabilir.

Bu sanatin amaci; endiistri ile yogunlasan ¢evreye, ¢evresine duyarsiz insan
tipini uyarmak, varligin gelip gegiciligini, doganin degisimini ekoloji bilinci ve
arkaik kiiltiirleri hatirlatarak gdstermektir. Land Art, doga goriintiilerini yeni unsurlar
katarak degistirmek, zaman zaman bozmak ya da koruyucu bir amagla gelistirmek ve
yeniden diizenlemek olarak ortaya ¢ikmaktadir. Doganin “.kullanilmasinin temel
amaci, sanat nesnesinin metalastirilmasindan, sanat¢inin zihinsel siirecglerinin
degersiz kilinmasindan ve sanat¢inin somiiriilmesinden uzaklagsmakti” (Atakan,

1998; Ozal, 1998: 80).

Land Art ilk Once sanat¢inin atdlye, miize, galeri gibi sinirli mekanlardan
disar1 ¢ikmalaridir. Daha sonra da dogada gerceklestirilen belli bir siirelik ve
kaliciligi olmayan ¢alismalarin yasamin kalict ve yikilmazligina karsi olmalaridir.
Diger bir nokta da yapit izleyiciye gore yoktur fakat gecici varligi konusunda
bagimsizdir. izleyici onun tek tamigidir, klasik yapitlardaki gibi bir var olus degildir
bu.
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Bazi sanatgilarin amaci anitsal bir seyler yapmak ve birakmakti. Robert
Smithson’un “Spiral Dalgakiran”1, Robert Morris’in “Gozlemevi”, Michael HeizerIn
“Cift Negatifi” Nancy Holt’un “Tag Hiicresi” Alice Aycock’un “Labirent”1 heykel ve
mimari ile ilgili verilerden yararlanarak yapilmistir. Ama yapilan c¢alismalarin
cogunlugu bir giinliik ya da belli bir zaman sonunda yok olan dogal etkenlere terk
edilmis deneyler olarak kalmistir. Bu islerin izleyiciye ulagmasi o isin fotografi,

plani veya filmi ile miimkiin olmustur.

Sekil 14
Spiral Jetty, Robert Smithson, 1972
(www.channel4.com/culture/microsites/B/bigart/images/g _landart 4.jpq)

Robert Smithson, 1960’larin sonunda Dallas’taki Fort Worth havaalani
projesinde “Havaalam1 Kartografisi” seklinde havadan algilanabilen bir arazi
bi¢imlendirmesi yapmustir. Amerikali Dennis Oppenheim’in  (1968-1969) ilk
calismalarinda uyguladigi “topragin mevsime ve iklime bagh degisiminin
kaydedilmesi”, Ingiliz sanatgilari Richard Long ve Hamis Fulton’un yiiriiyerek
“manzarada biraktiklar1 ayak izleri” bunlara paralel olarak bir anlayisla toprak
iizerinde olusturulan ahsap yada tas cizgiler, daireler Toprak Sanati 6rnekleri

arasinda yer almaktadir (Germaner, 1996: 45).


http://www.channel4.com/culture/microsites/B/bigart/images/g_landart_4.jpg
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Art Povera (Yoksul Sanat)

60’11 yillarin ikinci yarisinda italyan elestirmen Germano Celant tarafindan
adlandirilan Yoksul Sanat yapitta kullanilan malzemenin yoksulluguna odaklanmis,
geleneksel ve pahali tekniklere, sanat eserinin alinip, satilmasina karst ¢ikmislardir.
Bunun yaninda yapitin diisiince yaniyla, nesnenin fiziksel 6zellikleri ve degiskenligi

ile ilgilenmislerdir.

Yoksul Sanatta sanatcilar estetik amagli imge ve bigimi yadsiyarak sanat
yapitinin  6ziindeki diisiinceyi vurgulamiglardir. Ac¢ik havada dogaya miidahale
ederek calismalarini olusturmuslardir. Karin rengini degistirmekten, ¢olde bir ¢izgi
cekmeye, yeryiiziiniin biiyiik parcalarini yeniden diizenlemelere, irmaklarin donmus
yiizeylerini ¢esitli desenler olusturacak sekilde kesmelerine kadar genis bir yelpazede

yapitlarini olusturmuslardir.

Bu isler iizerine iyice diisiiniirsek bunlarin insanlarin ve maddelerin,
somiiriilmesine karsi, 20.yy kentinin hemen taninan 6zelligi olan insa etme ve
yikmaya karsi; doga ve zaman Oniinde insanin kiistahligina kars1 duyulan birer
tepki olduklarini anlariz (Lynton, 1982; Isiktas, 1995: 81°deki alint1).

Sekil 15
8-5-3, Mario Merz, 1985

www.artnet.com/artwork/424478448/413/mario-merz-8-5-3.html
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Bu akimin 6nde gelen sanatgisi Mario Merz’dir. Bu sanatgi yapitlarinda
spiralin matematiksel yanini ¢oziimlenmesi ile organik olarak bi¢imlendirilmistir.
Merkezden ¢embere dogru acilim saglayan bu bigimin sonsuza degim ag¢ilimi ile
siirekli bir dinamizmin simgesidir. Bu sanat¢i “Igloo” adi verilen ikinci tir
yapitlarinda ii¢ boyutlu spirali kullanmistir. Sanatc¢1 bulabilecegi rastlantisal olarak

eline gecen her nesneyi spiral yapiminda kullanmistir.

Resim ve heykelin simirlarini asan bu yapitlar ya yerinde seyirciye

gosterilerek ya da fotografi gekilerek izleyiciye tanitiliyordu.

Process Art (Siire¢ Sanati) ve Sanatta Zaman Kavram

Stire¢ Sanati 1960-70°1i yillarda c¢evresel sanata karsi olarak ortaya ¢ikan,
komiir, celik, kece, ot, siit vb. dogal malzemelerle ger¢eklestirilmis, yapiminda
ozellikle gecen zamani ve siireci vurgulayan ¢aligmalardir. Siradan ve dogal nesneler
kullanilmasina karsin, yapitin olusumu siirecindeki zaman ve evreler 6nemsenmistir.
Malzemenin organik ve canli yonii vurgulanmaktadir. Eserler herkesin

anlayabilecegi tekniklerle gerceklestirilmektedir.

Siire¢ deyiminin orijini, siirrealistlere ve onlarin suurlu kontroliiniin terk
edilmesine kadar izlenebilir. Amerika’daki daha direkt etkileri ise, Jackson
Pollock’un damlatma boyama teknigi ile iliskilidir. Siire¢ Sanatcisi sistematik
bir metoda karar verdigi zaman, davraniglari otomatik hale gelir ve neticeleri
sanki onlar tabii lirlinlermis gibi, goriiniirdeki cazibelerine bakilmaksizin kabul
edilirler ( Walker, 1975; Boyanci, 1994: 30).

Stire¢ Sanatinda sanat¢i bir fizik¢ci yada bir kimyaci gibidir. Arn
kolonilerinden ortamlar, 1slak tual bezinin kiiflenmesinin olusumu incelemislerdir.
Bu yaklasimin 6nde gelen sanatgilari; Robert Morris, Richard Serra, Eva Hesse,
Lawrnce Weiner, Jan Burn’diir. Hesse, Morris, Serra, Houbler gibi sanat¢ilar

“Davraniglar bigime doniistiiglinde” (1969) sergisine katilmiglardir.

Richard Sera bir ¢alismasinda eritilmis kursunu eritildigi yere tekrar tekrar
dokerek ortaya ¢ikan sekilleri heykel olarak ifade etmis fakat burada yine esas olarak
yapitin olusum siireci iizerinde durulmustur. Burn diiz beyaz kagidin fotokopisini

cekerek, cekileni tekrar ¢cekerek ve bu hareketini tekrarlayarak dokusu siirekli artan,
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rengi degisime ugrayan kagitlardan bir kitap olusturmus ve izleyiciye sunmustur.
Houbler, uzaklik kavrami ile zamani1 gorsellestirmeyi amacglamistir, bunun igin bir
paketi biitiin Amerika’y1 dolagsmas1 i¢in postaya vermis ve paketin gidecegi uzun
yolu harita tizerinde isaretlemistir. Bu ¢alisma ayni zamanda Mail Art (Posta Sanat1)

icinde degerlendirilebilir.

Siire¢ Sanati; yakin gecmisin alisilmis, diizenli ve geometrik heykellerine ve
sanat yapitindaki kullanilan malzeme ile bigimlendirmeye karsi ¢ikmistir. Esas olan

yapitin olusumundaki evreleri igeren siirectir.
Mail Art (Posta Sanati)

Fiitliristlerde goriilen sanatta kartpostallarin kullanimi, Avand-garde’larla
baslayarak Duchamp’in 1916 yilindaki kolajlarlari, sanata iletisimle ilgili agilimlar
getirmistir. Giovanni Lista tarafindan kullanilan Posta Sanati posta kurumunun

tirtinlerini kapsamaktadir.

Posta Sanati bilgi iletisiminin kullanimi ve bilgi degis tokus yasalarina isaret
etmis, gerektiginde siyasete de karismistir. Posta Sanati ile ilgilenmis Ken Friedman,
C. Richard, A. M. Fine, Ben Vautier, Baruchello, Robert Watts gibi sanatgilar, bir
iletisim ag1 kurarak mesajlari, ¢esitli esyalari, mektup, telgraf, siirleri, kolajlar1 ve
niteligi degistirilmis nesneleri aralarinda degis tokus etmisler; postalanmis nesnenin
kimligini degistirmeye ¢aligmiglar, bunun igin eylemler, posta happeningleri
diizenleyerek alictyr sasirtmayr amacglamislardir. Ornegin, On Kawara 1968 den
1977’ye kadar her giin “Hala yastyorum” yazili, yada her sabah kalkis saatini belirten
telgraflar yollamistir (Germaner, 1996: 54).

Posta Sanatinda iki tiir sergi gerceklestirilmistir. Biri 6zel kosullarda yapilan
gondermelerin bir araya toplandig1 sergiler digeri ise; anlamli 6rneklerden secilmis

ve belgesel niteligine sahip olan sergilerdir.
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Sekil 16
Art Collage Postcard, Angelika Schmidt, 1977
(http://www.cpl.org/images/mailart/intro_img_mailart.jpg)
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Sekil 17
Partial Soul Print, Roise Thompson, 1979
(http://Iwww.cpl.org/images/mailart/intro img mailart.jpq)
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Sozciik Sanati

Kavramsal Sanatta yazinin kullanimi-bir anlam ifade eder yada etmez- bir
diisiinceyi belirtmenin en dolaysiz ve ayni1 zamanda estetik olan yollarindan biridir.
Sozciik sanatinda kullanilan kelimeler ya da ciimleler izleyicide sozciigiin tasidigi

anlamla imge yaratmay1 amaglamamaktadir.

Sozclik Sanatinin ¢ikisi; sanatin gorsel bir dil oldugu diisiincesi ile Ready-
Made ile baslamistir. SO6zciigiin sanat nesnesi olarak kullanimi ilk Amerikan Pop
Sanatinda goriilmiistiir. Roy Lichtenstein “ART” sozciigiinii gélgeli harfler seklinde
biiyiiterek imgeye doniistiirmiistiir. Bundan daha onceleri disavurumcularin baski ve
tuval resimlerinde de bazi sozciikleri ve yazilar1 kullandigi bilinmektedir. Fakat
sozciik bagimsiz olarak kullanilmamis, resmin plastik yada organik bir unsuru olarak
kullanilmistir. S6zciik Sanatinda yapitlar sozciikler seklinde bi¢cimlendirilmistir ama
bu bicimler geleneksel elestiri ve bigimsel ¢oziimleme kurallarina gore
degerlendirilmemelidir. Herhangi bir yerde yazilmis veya basilmig metinler de
sergilenebilmektedir. Metnin gorsel giizelligi O6nemsizdir. Bu metinler plastik
kaygilarla olusturulmadigindan estetik kismi1 yadsinmigtir. Herhangi bir metnin sanat
yapit1 olarak sunulabilmesinin anlami nedir sorusunu Alfred Pacquement sdyle

aciklamustir;

Bu soru biitiin ¢aglarda ayni1 bigimde sorulmus, yalnizca, metin sozciigi,
caglara gdre natiirmort, peyzaj soyut bigim, sise kurutucusu konserve kutusu
sozciikleri ile yer degistirmistir. Sanatin yirminci yiizyildaki gelisimi bu soruyu
kesinlikle yanitlamug gibidir. Duchamp’in Ready-Made’inden sonra sanatgi
tarafindan {iiretilmis veya se¢ilmis herhangi bir nesne sanatsal baglamda
goriildiginde sanat yapitina doniisiiyor. Baska bir deyisle, sanat yapitinin
varlik durumu, sanatginin onu, sanat yapiti olarak tamimasiyla siki sikiya
baglidir ( Aysan, 1980; Boyanci, 1994: 34).

Isvigreli sair Eugen Gomringer’in Silencio (sessizlik) isimli gorsel siirinde,
bos bir kagida koyu puntoyla siirekli olarak yazilan “Silencio” yazilar ile,
okuyucunun kafasinda sessizlige iliskin diisiinsel bir metafor yaratmayi, sayfanin
ortasinda biraktigi beyaz boslukla da, “diizenli sessizlik” kavrami yikmay1
amaglamigtir. Bu yikim gorsel olarak siirde; sakinligin bozuldugu hissini verir. Bu

hissin insanda uyandirdigi rahatsizlik, daha sonra tekrar 1srarla yinelenen “sessizlik”
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kelimesiyle bizi adeta sessizligin anlaminin “acimasiz bir monotonluk” oldugunu
diistinmeye zorlar. Diger biitiin kavramsal siirlerde oldugu gibi eserdeki yazilar ile
ortadaki bosluk planli olarak diizenlenerek, dilin metinsel etkisinden g¢ok, gorsel
etkisi 6n plana c¢ikarilmis ve izleyicinin dilsel ifade olasiliklarindan uzaklastirilmasi

amagclanmistir ( Tarman&Iimamoglu, 2005: 9).

Sekil 18
Silencio, Eugen Gomringer, 1954
(Tarman&imamoglu, 2005: 9)
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Robert Morris’in Card-File’1 totoloji (aym: seyi ters kelimelerle tekrarlama)
bicimiyle olusturulmus calismast sozciik sanatini yansitan baslica yapitlardandir.
Kendine 6zgii bir dil kullanimi, gorselligin kaybolmasi, zaman ve mekan aracilig: ile
bliylimenin anlatildigi bir yapittir. S6zciik Sanatinda yapitlar iireten bir sanatg1 da
Joseph Kosuth’tur. Bu sanat¢1 “bir ve ii¢ iskemle” adl1 yapitinda sandalyeyi fotografi
ve sOzliik anlami ile birlikte kompoze ederek sunmustur. 1969’un sonlarina dogru
sanatc¢1, pop sanat iirlinlerine benzetilmesinden dolay1 s6zliikk tanimlamalarinin biiytik

fotolarin1 yapmay1 birakmaistir.

Video Art

Bu ylizyilin ikinci yarisinda gergeklesen Sibernasyon devrimi ile yeni iiretim
bi¢imlerinin sekillendirdigi insanlar ve makineler aras1 bilgi aligverisi, yeni dengeler,
yonetim bigimleri, fotografin bulunmasi ile teknolojinin sanata yansimalari,
sanat¢ilarin sinema deneyleri sanatta bi¢cim ve igerik bagimsizliginin olusumunu

yakindan etkilemistir.
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Bu durumlar 60’1 yillardan ortalarindan baslayarak Fluxus’un gelisimine de
bagli olarak o an yada daha sonra seyredilip, dinlenebilen resim ve ses kayitlari
lizerine kurulu bir video sanatinin ortaya cikisina olanak vermistir. Gilinlimiiz
sanatinda Video Sanati bilgisayarin kullanimimi da ic¢ine alan yapay bir resim
olusturma olarak goriilebilir. Video Sanati kaydedilmis bir banttir ve varlig1 sadece
seyredildigi o an i¢in vardir. Kendisi bizzat sanat amacli olusturulabildigi gibi
Kavramsal Sanatin i¢indeki diger sanatsal olusumlarda cesitli sahne, durumlara
taniklik etmek, kalicilik saglamak i¢in de kullanilir. Video Sanati iiretiminde
psikolojik ve fizyolojik etmenleri de i¢ine aldig1 icin gesitli egilimlerin, davraniglari
ve iliskilerin incelenmesini derinlestirmistir. fletisimin kendisi gerceklik icinde tekrar
gozden gegirildi.

Sekil 19
Bill Viola and Emergence, 2002,

(Bill Viola i¢in) (http://www.billviola.com )

Video Sanatinin kaliplagmis televizyon goriintiisiinii tartigmaya ag¢ma
isteginden ortaya ¢ikisi savunulmaktadir. Televizyon ilk dnce bir aygit, teknolojik

alettir aslinda iletisimin saglanmasinda toplumsal ve siyasal, kiiltiirel bir konuma
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sahiptir, glinimiizde gittik¢e iyi kotli ayriminin yapilmadigr tiretme acik, bilimsel ve

sanatsal ¢aligmalara da olanak saglayan deneysel bir alan durumuna gelmistir.

Video sanatinin giliniimiizde en {inlii temsilcisi N. J. Paik sanatsal
calismalarini video ile gergeklestirip sergilemistir. Video sanatinin ¢aligmalarda {i¢
sekilde kullanildig1 goriilmektedir. Bir performansin, bir konserin, Happening’in
video kaydi bazen bir tanik bazen de eyleme katilan canli bir unsurdur. Deneysel ya
da bigimsel video da goriintiilere bilgisayar ortaminda gesitli sekillerde miidahaleler
yapilarak degistirilir. bu biresimler (sentez) iletisim ve yaratma alanlarinda devrim
yapmistir.  “Video Yerlestirmeleri’nde video heykeller, video environmentlar

seklinde seyircinin de i¢ine katildig1 sanatsal ¢alismalar gerceklestirilmistir.

Sanatgilar diislinceleri ve sanat admna olusturduklar1 bigemlerinde 6ziin
kaybolmasi pahasina ilerilere goétiirmiglerdir. Gittikge daha karmasik bir yapiya
biirlinen Video Sanati sosyo-ekonomik, kiiltiirel, bilimsel alanlarda siki iliski kurarak

kavramlari Otelere tasimistir.

Enstelasyonlar ( Yerlestirmeler)

Kavramsal sanatin giiniimiizde yaygin olarak kullanildig: sekli ve geldigi en
son nokta Enstelasyon (yerlestirmeler) dir. Her tiirlii nesnenin kullanildigt
Enstelasyonlarda, yine kavramsal sanatin temelinde olan metinsel igerik esastir.
Enstelasyonlarin olusumu bizzat izleyicilerin karsisinda olabildigi gibi, izleyici
gelmeden de olusturulabilir. Yerlestirmelerin en Onemli 6zelligi sanat¢inin
calismasint  gerceklestirece§i mekani  Onceden tespit etmesidir. Calisma
tasarlandiktan sonra o mekanda olusturulur ve mekanin 6zellikleri de dikkate alinir.
Enstelasyonlarin bir mekandan digerine tasinmasi durumunda ikinci enstelasyon bir
oncekinin tekrar1 degil, yeni bir kurgu olma durumundadir. Beuys 6ldiikten sonra
Berlin’de bir sergi diizenlenmistir. Beuys’un Enstelasyonunu santimetrelere vurarak
Olclip, tasiyip ve sergi ortamina kurmuslar, fakat bu serginin enstelayon mu yoksa bir

imitasyon mu oldugu tartisma konusu olmustur.
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Sanatin saklanabilme, siirekli izlenebilme, zaman ve doga kosullarinda
asima ugrama Ozelliklerine ragmen enstelasyonlar g¢esitli miizelerde ve galerilerde

sergilenebilmektedir. Bir ¢cok sanat¢i Enstelasyonlari ile bienallere katilmislardir.

Enstelasyonlari ¢galismalarinda kullanan en 6nemli sanat¢t Joseph Beuys’tur.
Duchamp’in ortaya ¢ikardigi sanat¢i tarafindan secilen her nesnenin sanat nesnesi
olabilecegi diislincesi bu sanat¢i tarafindan gelistirilmistir. Sanat¢i nesneyi
yabancilastirmak yerine, pargalara boliiniip, icerisine girilip daha ¢ok taninmasi ve

kavranmasi adina ¢aligmalarini siirdiirmiistiir.

Sekil 20
Lightning with Stag in its Glare, Joseph Beuys, 1985
http://siteimages.guggenheim.org/gpc_work large 212.jpq)
v, /d—
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Hiperrealizm (Foto Gerg¢ekcilik)

Sanat ve fotograf arasindaki iligskinin tarihi fotografin bulunmasi ile
yakindan iligkilidir. Empresyonizm, Fiitlirizm, Dadaizm gibi akimlar fotografin
getirdigi ifade olanaklarindan etkilenmistir fakat 1960’11 yillara kadar bu ¢ogaltma
aracinin kendisi &rnek almmamustir. Iste Fotogercekgiler gercegin fotografik

kopyasini yapmay1 amag edinerek boyle bir yaklasimda bulunmuslardir.


http://siteimages.guggenheim.org/gpc_work_large_212.jpg
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Fotograf toplumun ¢esitli kesimlerinde, hayatin icinde her alana girmistir.
Toplum icinde kullaniminda asil amag; hayatin gecici anlarimi kalict ve goriiniir
kilmaktir. Kitle iletisim araglarinda olaylarin ve mesajlarin iletilmesinde gorsel
anlamda fotograf en yetkin aractir. Fotografin yaygin kullanimi1 ve gorsel anlamda
etkinligi acisindan artik gercegin kendisi gibi degerlendirilmeye baslamistir ki
fotografin kendisi mesaja doniismistiir. Aslhinda fotografa gerceklik anlami
yiiklenirken onun bir ara¢ oldugu, 1sik, objektifin durumu, mekan, zaman, renk
diizeni, ¢evre kosullarinin etkisinden soyutlanamayacagi, fotograftaki nesnelligin
goreceli oldugu goz ardi edilmemelidir. Bu nedenle Hiperrealistler fotografin
yanilticiligin1 asmak ve gercegin tasvirini sanatsal ifade ile gerceklestirmek igin ¢aba
gostermislerdir. Bir ressam i¢in fotografi model almak 6zel bir bicimsel girisimdir.
Fotograftaki iki boyutlu konudan yola ¢ikarak baska bir yilizeyde tekrar

gerceklestirilen caligmayla sanatg1 gergegin goriintiisiiniin goriintiisiinli yaratmis olur.

Sanatgilar calismalar sirasinda gergeklikten en ufak bir kayip yasamamak
icin fotografi calisacagi ylizeye yansitabilmektedir ve bu amagla ince ve diiz bir
ylizey olusturulur. Calismalar uzun siirelidir ve klasik firca kullanimi yiiceltilir.
Sanatcilar nesnelligi yakalamak, kisisellik ve duygulardan uzak durabilmek i¢in

cogu zaman kendi ¢ektikleri fotograflari kullanmazlar.

Fotogercek¢i calismalar 1969 yilinda galerilerde goriilmeye baslanmustir.
Malcolm Morley bu akimin kurucularindandir. Pargalanmis, belli bir diizende

dizilmis ya da tek basina nesneler Hiperrealistlerin kullandig1 konular arasindadir.

Net Art (Internet Sanati)

Diisiince dair her alanin teknikten yaralandigi bir ¢agda bir ifade bi¢imi ve varlik

yorumu olarak sanat da bu teknolojik gelismelerden uzak kalmamistir. Fotograf ve

videonun yaninda internetin de ifade araci olarak kullanimi1 60’lardan sonrasinda

goriilmektedir. 80°1i yillara gelindiginde ise; internet sanatsal liretimin alani olarak

kullanilmaya baslanmistir.
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Aslinda internet 6ziinde mevcut bilgilerin yayilimini ve paylasimini saglayan
iletisim amach bir aractir. Oziindeki merkezsizlik, dolaysizlik ile sansiirii reddeder. Bu
sinirsiz erisim olanagi ile sanatcilarin da kendilerini var edebilecekleri bir alan haline
gelmistir. Internet ortaminda bir araya gelmeden birlikte kendi mekanlarmni yaratan
diistince ve bicimlendirme anlaminda sanatsal iiretim yapip, tartisip, paylasan
sanat¢ilarin  aracisiz  iletisim sagladiklart  6nemli merkezlere doniismektedir.
Kullandiklart gorsel dil ve ifade bi¢imi ile genel sanat ortaminin diinya kiiltiirii, siyaseti,

ekonomi ve kiiltiire dair sistemlerin degerlendirilmesi yapilmaktadir.

Sekil 21
(http://www.medienkunstnetz.de/mediaartnet/)
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Internetin bir avantaji da Uluslararas1 bir aktarim ortami olarak diinyanin her
yerinden smirsiz bagi saglayabilmesidir. “Nicolas Bourriad, Bagintisal Estetik’te
interaktif iletisim araglar1 ve deneyimleriyle ¢alisan sanatgilarin, son derece son derece
soyut ve tarih dis1 bir ‘liretici’ konumuna yliikseltildigini belirtiyordu” (Yiicel, 2006:
64). Giniimiiz kosullarinda net-art tiretimleri teorisyenleri, kiiratorleri, miize boliimleri,

uzmanlar1 ve savunduklar1 diistincelerle oldukga ilgi gérmektedir.


http://www.medienkunstnetz.de/mediaartnet/
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Tiirk Resminde Modernlesme Siireci ve Kavramsal Sanat

Cagdas Tiirk Resmindeki yenilesme ya da modernlesme siireclerine
deginirken, Tiirk Resmini Bat1 Sanat1 ile iliskisi ve etkilenmeler iizerinden agiklamak
gerekmektedir. Modern Bat1 resminin genellikle 1874’te izlenimcilerin ilk sergileri
ile basladig1 kabul edilir. Ancak batida izlenimci hareketin kaynagi, 1830 manzara
gelenegine, Ingiltere'de Turner'le baslayan yeni resim anlayis1 ve Romantizme kadar
dayanmaktadir. Cagdaslik son derece derin ve koklii bir kavram, dnce ve sonrasi ile
yakindan iligkili stirekli etkilesim icinde olan bir siirectir. Bu siireci daha gerilerden
baslatirsak, sanatta soyutlayicilik egilimlerinin basladigi, bicim bozma tekniginin bir

uzantist olan El Greco'ya kadar geriye gotiirebiliriz.

Bati resmindeki yenilesme, ilk bakista bir gelenek kopuklugu gibi goriinse
bile, aslinda kendi kiiltliriinii ve her alanda yasadigi gelismeleri sindirmis uzun bir
stirecin iriiniidiir. Deneyimin ve birikimin, c¢aga 0zgl bir filizlenmesidir. Bu
bakimdan kendi dogal siirecinde bicimlendirmeye giden batili sanatgi ile onlardan
etkilenerek ve Ozel bir cabayla bdyle bi¢cimlendirmeye giden Tiirk sanatcisimi bir
tutmamak gerekmektedir. Avrupa Resmi dogaya dykiinmeyi birakmis gibi goriinse
de gecen siire kisinin doga ile iligkilerinde; irdeleme, arastirma, analiz, sentez

siireclerinin mirasini, birikimini tagimaktadir.

Tiirk resim sanati tarithine gz atildiginda, 19. yiizyila kadar, temeli Tiirk-
Islam geleneginde yatan minyatiir sanatinin egemen oldugu goriilmektedir. Tiirk
Resmi daha ¢ok Islam kiiltiiriiniin genis cografyasi iginde erimistir. 18. yiizyila kadar
Tiirk resim sanatinin tek egemen tiirii olan minyatiir, Ortagag islam ¢evrelerinin kitap
siislemeciligi ile birlikte geligmistir. Islam diinyasinda biiyiik énem tasiyan yazi
sanatinin belli bagh {iriinii olan el yazmasi kitaplara metni aydinlatmak amaciyla

yerlestirilen agiklayici resimler Islam gevrelerinde 6zgiin bir resim dalin1 olusturur.

Minyatiir Sanati’nda bat1 resminde oldugu gibi perspektif yoktur ve 1s1k
gblge oyunlar1 goriilmez. Islam’da tasvir yasak oldugu icin, ¢izilecek resimler
padisah dahi olsa orantisiz ¢izilmis ve stilize edilmistir. Kompozisyonda derinlik

olgusu figiirler iist iiste koyularak ¢oziilmiistiir. Kisinin 6nemini vurgulamak i¢in, o
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kisi digerlerinden daha biiyiik resmedilmistir. Gokyiizli daha siirsel olsun diye altin
varak ile kaplanmistir. Eserde resmedilen her sey (insan, hayvan, ¢icek, vs...) stilize
edilir. Mekanlarda i¢ ve dis kavrami yoktur. Osmanli minyatiiriiniin bir baska 6zelligi
de anlatimdaki gergekgiligidir. Oyle ki, dzellikle Osmanli tarihi ile ilgili olaylar:
yansitan kimi minyatiirler bugiin birer belge niteligini tasir. Olaylar tiim ayrintilariyla
en dogru bicimde verilmistir. Lale devrinde yapilmis cilt kapaklarinda da benzer
orneklere rastlanir. Lake teknigiyle yapilmis bu ciltlerde, ¢ogu Istanbul manzaralar
olan resimler, yeni teknik ve tislup denemeleriyle Tiirk resim tarthinde 6nemli bir yer
tutar. Cesitli figlir ¢alismalariyla taninan Abdullah Buhari’nin resimledigi 1729
tarihli cilt kapagi onun denemeci yoniinii ortaya koyar. Ilkel de olsa bir perspektif

denemesidir bu.

1700’lerden itibaren Batinin etkisi ilgiyi ¢ekmistir. Hatta bu donemde, batili
sanatgilarin Istanbul sarayina yerlestigi goriilmektedir. Gittikge Osmanli Devleti’nin
kendine ozgl kiiltiirii sonmeye baglamistir. 18. yiizyil boyunca yayginlasan
manzaralar padisah portrelerinde bile goriilmeye baslar. Kimi portrelerin altinda bu
manzaralar serit bigiminde yer alir. Baz1 portrelerde ise tiim zemin manzaradan
olugmustur. 18. yy. boyunca izlenen iislup yenilikleri, Lale Devri ile birlikte ¢igek ve

meyve resimlerinde de yansir.

18. ylizyll baslarindan itibaren yogunlagsmaya baslayan batililasma
hareketleri resim alaninda da etkili olmustur. Osmanli Tiirkiye’sinde ekonomik,
siyasal, toplumsal ve askeri alanlarda yasanan bu gelismelere paralel olarak
yogunlasan batili tarzda yasama istegi, dogal olarak resim sanatinda da yankisini
bulur. 19. yilizyila kadar Tiirk resminin genelini, geleneksel tekniklerle yapilan, renk,
mekan ve perspektif acisindan isluplasmis betimlemeler olan duvar resimleri ve
minyatiirler olusturur. Ayn1 yiizyilin sonlarma gelindiginde ise batili anlamda tuval

resimlerine gecis baslamistir.

Bu noktadan baktigimizda, cagdas Tirk resmindeki yenilesmenin
Tanzimat'a kadar uzanan yeni bir gelenek arayisina dayandigi goriilmektedir. Batili
anlamdaki ¢agdas resim sanatimiz, estetik olarak degil, teknik bir olgu olarak yiizelli

yillik bir yenilesme siirecidir. Tiirk sanat¢inin bu siiregte asil sorunu; batili sanata
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paralel giden, taklide varan etkilenmeleri, Bat1 ile Tiirk Sanati arasindaki yapisal

iligskiyi geleneksel ve gorsel olarak ¢oziimleyerek asmaktir.

Osmanl1 devletinin Bat1 karsisinda aldig1 yenilgilerden sonra zorunlu olarak
bir iyilestirmeye (Islahat) gidildigi donemde, gelismeleri takip etmeleri i¢in bazi
subaylar yurtdisina gonderilmistir. Oncelikli olarak askeri alanlarda bilgi ve teknoloji
edinen bu askerler, diisiince yapilarindaki degisimlerle sanata merak duymaya
baslamislar ve o siralar glindemde olan yeni sanati tanimaya c¢alismislardir. Fakat
Avrupa’ya egitim i¢in gonderilen O6grenciler o donemin akimlarindan Romantizm,
Naturalizm, Impresyonizm ile degil, monarsik diizenin akademizmiyle
ilgilenmislerdir. 19. yy. da Bati Sanati ile boyle tanisilmistir. Tiirk Sanat¢ilar 1910
Izlenimci kusagma kadar dogaya ydnelmisler, iddiasiz, hocalara bagli bir dénem
stirdirmiiglerdir. “Akademideki yabanci hocalar kusagmin ardindan yurtdigindan
donen ve akademide gorev alan 1910 kusagi ressamlar1 ile Tiirkiye’de yeni bir
donem baglamistir.” (Ozsezgin, 1985: 16). Asker sanatcilarm yerini sivil sanatcilar
almistir.

Tiirk resmi, minyatiir teknigi ile baglarim koparip bati diinyasinin
tekniklerine agildiginda, her seye hemen hemen sifirdan baslamak zorundaydi.
Gerek askeri okullardan yetismis, gerekse Ozel bir egitim almis olan ilk
ressamlar arasinda bilgi ve deneyimlerini arttirmak igin, Bati’ya gidenler
sayilidir. Askeri okul ¢ikighi olanlar bu okullara konulmus olan resim
derslerinde haritacilik, plan ve kroki ¢izimi daha c¢ok bir subaya gerekli
olabilecek bilgileri 6greniyorlardi. Ama Tanzimatin yarattigi hosgorii ortami
icinde, bu dar sinir1 asarak, yagl boya resim teknigini 6zveri ile uygulamis
olanlar, bu konuda bati’ya ayak uydurmanin gerekliligini diisiiniiyorlardi
(Ozsezgin, 1985: 14).

Akademide gorev alan 1910-Calli Kusagi, Cumhuriyetin ilk yillarinda
yurtdisina 6grenci gondermisler ve bu gidenler o an batida hala yasamakta olan

Fovizm, Kiibizm, Ekspresyonizm gibi akimlar1 yurdumuza getirmislerdir.

Tiirkiye'de bat1 resmi adim adim izlenmis olsa da, bu siire¢ gittik¢e artan bir
hesaplasma ve kendi yaratic1 6zellikleri hakkinda bilinglenme halini almistir. Tiirk
resmindeki bu ¢aba batiy1 "Bati'ya ragmen" yorumlamaya yoneliktir. Her sanat¢inin
kendi inang ve diisiiniis bi¢imlerini, agik sekilde olmasa bile, igten ice egemen kilma
yolundaki kararl tutumlar1 dikkat cekicidir. Grup hareketleri, daha ¢ok toplumun

sanatsal olaylar karsisindaki duyarliligina yeni bir hiz kazandirmak amacina yonelik
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olugsmustur. Gerek 1928'deki “Miistakiller” grubu, gerekse 1933'teki “D” Grubu,
sanat¢ilart sanatsal anlamda tesvik etmis ama baglayici olamamislardir. “D Grubu”
Tiirk Sanatinmn izledigi 6lii Izlenimcilige kars1 ¢ikmuslar; batidaki Kiibizmi alarak,
optik goriintiislinii basite indirgeyerek bir sadelestirme olarak kullanmiglardir. Ayrica
diger Kiibist, Fovist ve Ekspresif sanatlara da kapilarin1 kapamamaislardir. “D” Grubu
tiyelerinin  bir boliimiintin, grup dagildiktan sonra 1950'lerde baska gruplara
katilmakta bir sakinca gérmemisler, dogrudan dogruya 6zgiir calismay1 secip, yenilik
hareketlerini bir akimdan ya da gruptan degil, kisisel ¢ikislardan kaynaklandigin
gdstermislerdir(Ozsezgin,1987:33-36).

1950'li yillarda ¢ok partili diizene gecisle birlikte 6zellikle Ikinci Diinya
Savasi’na girilmedigi halde tiim diinyay1 saran yeni olgulardan uzak kalinamamus,
uluslar arasi iletisim, Bati ile yakinlasma gabalari, liretim iligkileri, sanayilesme
alaninda ilk adimlar ve koylerden kentlere go¢ baslamistir. 1932'de Ankara'da, Gazi
Terbiye Enstitiisii kurulmus ve boylece Istanbul'un yaninda Ankara da sanatgilarin
bulundugu ikinci &nemli merkez asamasma gelmistir. 1940 Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi’nin kurulmasi, toplumcu gercekei anlayigla bir araya gelen “Yeniler
Grubu” (Liman Ressamlar1) sanati hareketlendirmistir. “Yeniler Grubu” toplumsal
sorunlart irdeleyen, gercek yasami; halkin seving ve iiziintiilerini dile getiren bir

anlayis1 benimsiyorlardi.

Tirk resminde 1950'li yillarda Ozgiirlik¢i demokrasinin de etkisiyle
yenilik¢i ¢abalarin, soyut ve bigimci egilimlerin etkisi goriilmistiir. Hala yer yer
yerini koruyan dogaci ve figiiratif resmin yaninda, soyuta iligkin ilk ¢aligsmalar, daha
cok siirsel ya da geometrik kokenli olmustur. Bu geometrik soyutlamaci islemlerde
Tiirk resminde yayginlastirmis olan Lhote etkilidir. 1950'li yillara gelindiginde kiibist
kokenli soyutlayict egilimin yerini sanati ayakta tutabilmek icin daha modernist
¢oziimlere, yeni arayiglara birakmistir. Gruplarin eski islevini yitirmis olmasi, bu
yenilesme ¢abasini, sanatcilarin tek baslarina bireysel olarak iistlenmelerini gerekli

kilmistir.
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1961 Anayasanin getirdigi 6zgiirliik ortaminin ve on yillik demokrat Parti
doneminin kasaba kiiltiirii baskisinin kalkmasinin sonucunda tiim sanat
dallarinda oldugu gibi plastik sanatlarda da 1960-1971 siirecini Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin kurulug yillarimi animsatan kisa bir Ronesans (yeniden dogus)
dénemi olarak nitelendirmek yanlis olmayacaktir (Giirel, 1996; Dogaray, 2001:
55’teki alint1).

Bugiiniin resmi 1960l yillarin sosyo-ekonomik gelismeleriyle Istanbul
Glizel Sanatlar Akademisinin yaninda bir de yeni bir egitim kurumunun, Tatbiki
Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nun agilmasi ve sanat¢1 sayisindaki artis ile yakindan
ilgilidir. 1950°’1li yillardan baglayarak 1970’lere kadar siiren soyut egilimler o
donemde politik ve ekonomik c¢ikmazlardan etkilenerek bir siireligine kesintiye
ugramistir. 1980’lerde soyut resim tekrar giindeme gelmistir. Glinlimiiziin Tiirk resim

anlayisint 1960-1985 arasindaki son ¢eyrek yiizyilin gelismelerine dayandirabiliriz.

Soyut resmin temsilcilerinden Sabri Berkel ve 1970’den sonra yeni bir
islup arayisina giren Adnan Coker geometrik soyuttan hareketle farkl
sonuglara ulagsmiglardir. Sabri Berkel sadece goze hitabeden katigiksiz bir soyut
gorselligi, Adnan Coker ise mistik ve 6znel bir etki yapan geometrik temelli
bigimsel kuruluslar1 yeglemistir (Iskender, 1997; Dogaray, 2001: 56’daki
alint1).

Nese Erdok, Mehmet Giileryiiz, Giirkan Coskun, Cihat Budak, Balkan Naci
Islimyeli gibi sanatgilar calismalarinda ulusal anlayisla evrensel gercekligi
birlestirmeye calismiglar; Mustafa Ata, Senol Yorozlu, Adem Geng, Nur Kogak,
Bedri Baykam gibi sanat¢ilar da Foto Gergekei, Pop-Art, Yeni Ifadeci anlayislari
benimseyerek, teknik olanaklarin miimkiin kildig1 gelismeleri ve bununla degisen
yasami anlatmaya calismiglardir. 70°1i yillarla birlikte Tiirk resmine yenilik¢ilik
olarak giren Kavramsal Sanatin adi 1977°de duyulmus ve bazi sanatgilar da
Dada’dan ve Minimalizm’den etkilenmislerdir; Giirol Yontan, Siikrii Aysan, Serhat
Kiraz, Ismail Saray, Ayse Erkmen, Cengiz Cekil gibi sanatgilar heykel disinda Hazir-
Nesneyi caligmalarinda kullanmaya baslamislardir. 1977 yilinda  Siikrii Aysan,
Serhat Kiraz, Ahmet Oktem, Nuri Yamener sanata yaklasimlari agisindan bir araya
gelerek  Yeni-Figiirasyon egilimine ve disavurumcu yaklasimlara tepki
gostermiglerdir. Grup 1978 yilinda ilk sergilerini agmis, 1979°da “Sanat Tanim
Toplulugu” adini alarak sanatta Betik’1 ortaya koymuslardir. 1981°de Serhat Kiraz’in
gruptan ayrilmasi ile bu birliktelik sona ermistir. 1989°dan baslayarak “10 sanat¢1 10
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2

is” adiyla bir araya gelerek Kavramsal Sanatla ilgilenen sanatcilarin farkliy
aradiklar1 sloganiyla sergiler diizenlemislerdir. Bundan sonra bir grup 6zelliginden
uzaklagsan Serhat Kiraz, Ayse Erkmen, Fiisun Onur, Alpaslan Baloglu, Canan
Beykal, Osman Ding, Ahmet Oktem, Ergiil Ozkutan gibi sanatcilar satis yapma
amacini giitmeden ¢evre olanaklarindan yararlanarak resim ve heykel diginda sanat

nesnesi olusturma yoluna gitmislerdir.

1970’11 ve 80’11 yillardan giiniimiize kadar gelen Kavramsal Sanat, Tiirk
resmi ic¢ine sindirilememistir. Bunun sebebi Viicut Sanati, Siire¢ Sanati ve Cevre
Sanat1 gibi yaklagimlarin getirdigi duyarliligin yasanamamis olmasindandir. Tiirk
izleyicisine sanat, sanat¢i ve kavramlarin sorgulatilmasi yaptirilamamistir. Kiiltiirel
ve sanatsal acilardan donanimsiz seyirciye anlagilamayan yaraticilik iiriinleri resmin
Otesi olarak gosterilmistir. 80’lerden gliniimiize gegen siireg, ¢ok seslilik ve ¢esitlilik
icinde devam etmistir. “Erdag Aksel, Canan Beykal, Handan Boriitecene, Ayse
Erkmen, Giilsiim Karamustafa, Serhat Kiraz gibi bir grup sanat¢i “ili¢ boyutlu yapit
ve mekan diizenlenmesinde yalniz Onemli asamalar saglamadi, ayn1 zamanda

izleyiciyi bu konuda bilgilendirdi ve bi¢imlendirdi.”(Beral, 1990; Isiktas, 1995: 154).

90’lara geldigimizde sanatsal aktivitelerde bienallar 6nemli bir yer tutar.
1980°li yillarda “Avrupa Asya Bienali” ve “Istanbul Bienali” yeni kisiliklerin, 6zgiin
diisiincelerin desteklenmesi ile Tiirk sanatina katkida bulunarak c¢agdas ve
uluslararast bir sanat ortami yaratmayr amaglamistir. Bu siliregte sanatcilarin
disiplinleraras1 bir tavirla para amaci olmadan, nesne ve paraya kars1 durduklar
goriilmektedir. Bu anlayistaki geng sanatgilar 1996 yilinda Disiplinlerarast Geng
Sanatgilar Dernegi’ni kurmuslardir. ilgilendikleri ve anlatmak istedikleri alanda bir
bellek yaratmak ve onu korumayr amacglamiglardir. Bu amagcla ¢esitli Performans
giinleri diizenleyerek kendi alanlariyla farkli disiplinlerin kesisme noktalar1 iizerinde
durmuslardir. Sanatgilarin bireysel etkinliklerinin yaninda, devletin diizenledigi
cesitli odiillii yarismalar, devlete ait ve 6zel miizelerin ve galeri fazlalastirilmasi, yeni

bir galericilik anlayisi ile sanat alanindaki gelismeler desteklenmistir.
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Tiirkiye’de 80’1 yillarin basindan buyana kullanilmaya baslayan bilgisayar
teknolojileri ancak on yil sonraki gelisimiyle sanata yansiyabilmistir. Burada
kastedilen internet iizerinden iiretim yapan, kuramsal ve siyasal tartismalar1 ve
projeleri ile sanat yapitlarin1 kigkirtan yiireklendiren online gruplarin ortaya
cikmasidir. Internet {izerinden {iretim yapan sanatcilarin tavri kendi kimliklerinden
cok, yapitlari, projeleri, diisiinceleri ile sanat alanini elestirmeleri ve karsi
cikislaridir. Ayrica Istanbul-New York arasinda ulusal sinirlar1 asan sanatsal anlamda
iletisimi ve paylasimi saglayan aktarim ortamudir. Internet sanati kesfedilmesi ile

birlikte Akademik taninmanin sonucu ile de ciddi anlamda degisimler ge¢irmektedir.

70’lerden giiniimiize dek Tiirk sanatinda yenilik¢i bir tavir, biiylik ¢ikislar
goriilmiistiir.  Fakat gerek  kimi  sanatg¢ilarin  tavirlarindaki  6ze  inip
yansitamamalarindan, gerekse seyircinin yeterli bilgi ve bilince sahip
olmadiklarindan sanat devrimleri toplumca yeterince algilanamamis ve

sindirilememistir.
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2.1.3. Sanat Egitimi ve Cagdas Sanat Yaklasimlar Iliskisi
Diinyada Sanat Egitiminin Gelisimi

Egitim toplumsal bir olaydir. Her toplum kendi yapisina uygun bir egitim
yirlitiir. Su bir gergektir ki egitim cagdas anlamda bir kiiltiirlesme siirecidir. Sanat
egitimi bireye i¢inde yasanilar kiiltiire ve topluma yonelik degerleri kendinden islevi
yerine getirilmek lizere insanin yapici, yaratici yanini ortaya ¢ikarmaya doniik bir
egitimdir. Sanatin tarihsel gelisim siireci icerisinde nitelik ve nicelik agisindan
degisimi ve gelisimi toplumsal normlarla yakindan iliski i¢indedir. Toplumdaki
sanatsal anlamda diisiincede ve bicimlendirmedeki degisimler sanat egitiminin de

beklentisini ve amagclarini etkilemistir.

Sanat egitimi, bireyin i¢inde yasadig1 diinyay1 algilamasinda, topluma ve
olaylara duyarl olmasinda son derece énemli bir rol {istlenmektedir. “Sanat,
toplumsal ve kiiltiirel yasamda kendine giivenen, katilimci, sorumluluk
sahibi, tiretken kisiliklerin olusumuna katki saglamaktadir (Artut, 2001;
Zeren, 2006: 637’ deki alint1).

Sanat egitimi Platon’dan baglayarak tartisitlmaya baslanmis, bir cok
egitimci, felsefeci, sanat egitimcisinin goriisleri ile degisip geliserek giliniimiize kadar
gelmistir. Eski Yunan’da sanat egitimi anlamindaki ilk kurumlar akademilerdi.
Platon’un o&grencileri ile konustugu, sonradan bilgelik pesindeki bilginlerin
toplandig1 Akademiler zamanla sanat¢ilarin bilge kisilerle esitliklerini belirtmek i¢in
toplandiklar1 ilk sanat merkezleri haline doniismiistiir. Ortacag boyunca sanat
yalnizca tanriya ve dine baghiligi anlatmak i¢in bir ara¢ olarak kullanilmastir.
Ronesans ile birlikte skolastik diistincenin terk edilisi, diisiinsel, bilimsel, teknik
alanlardaki gelismeler sanat egitimine yansimig, geometri, perspektif, ve anatomi
dersleri Ogretilmeye baslanmistir. Bu donemde sanat egitiminin dis diinyay1
algilamada 6nemli bir islevi olugmustur. Sanat egitiminin sadece bir el becerisi
olmasimin Gtesinde diisiince ve bilgi isi oldugunun kavranmasi énemli bir agamadir.
Platon’dan bu giinkii anlamda akademilerin okul islevi gérmeye baglamasi ise 18.
yy.da gorilmiistiir. 19. yy. baslar1 batida sanat anlaminda diisiincede degisimlerin

yasandigi, kopmalarin oldugu, sanatsal geleneklerin ve usta-girak iligkisinin terk
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edildigi, sanatin meslek olmaktan c¢ikarak akademilerde Ogretilen bir ders olarak
gosterildigi bir donem olmasiyla dikkat ¢eker. Fakat bu donemde kurulan Fransiz
Kraliyet Akademisi, Ingiltere’deki Royal Akademy of Art’in geleneksel sanatin
savunuculugunu yaparak, kat1 kurallarla smirlar1 ¢izilmis bir sanat tarzin1 devam
ettirdikleri goriilmiistiir. Royal Akademy of Art’in bagkani olan Sir Joshua Reynolds
Italyan Rénesans’inin savunuculugunu yaparak Raffaello’nun ¢izimi ve Tiziano nun

rengini inceleyip taklit etme yolunda bir tavir sergilemistir.

18. yy. endiistri toplumunda sanat egitimini tiretim iligkileri belirlemistir.
Ihtiyaca ve gerekli insan giiciine, kalifiye eleman yetistirmesine ydnelik bir sanat
egitimi goriilmiistiir. Bu donemde verilen resim derslerinde yaraticiliktan yoksun,
kopya ve plan ¢izimine dayali, teknik ¢izimlerin 6n planda tutuldugu bir anlayis

goriilmektedir.

18. yy. da toplumdaki yerine uygun bir meslek sahibi olmak iizere alinan
egitimde, resim ve ¢izim o meslekte gerekliyse, on egitim igerisinde resim
dersleri de bulunurdu. Ressam yetistiren okul ve akademilerde neler
yapiliyorsa, bu 6n meslek egitiminde de ayni seyler uygulanir, baski olarak
hazirlanmis bir takim ¢izim ve modeller kopya ettirilir, algidan hazirlanmig
kulak, g6z, burun gibi ¢esitli yiiz pargalar1 aynen ¢izilirdi (San, 1983; 56).

1789 Fransiz Ihtilali, toplumda yine degisimlerin yasandigi onemli bir
donemdir. Birey kavramim1 6n plana ¢ikmis ve bireysel haklar onemli olmaya
baglamistir. Bu gelismeler toplumsal yapi ile beraberinde sanat egitimini de
etkilemis, sanat egitiminde klasik egitim karsisina bireyi ve onun sorunlarini esas
alan modern egitim anlayisini ¢ikarmistir. J. J. Rousseau ve Kant gibi diisliniirlerin
diisiinceleri modern sanat egitimi anlayisina kaynaklik etmis, endiistriyel hayatin
insanlar iizerinde yaratti1 sorunlara ¢éziim bulmay1 amaglamustir. Insanin duyusal
ve duygusal yoniiniin yadsindig1 uscul hayat anlayis1 ve insanin giderek iiretimdeki
paymin azalmasi bireyi bunalima siiriiklemistir. Insanin 6ziine aykir1 bdylesine bir
yasam bicimi karsisinda J.J. Rousseau “Insanin 6z varligini korumasi ve
gelistirebilmesi i¢in sanat ugras ve cabalar1 gerekli gérmiistiir” (San, 1983: 54).
Fransiz Ihtilali ve yaklasik bu dénemlerde feodal diizenden kapitalist diizene
gecisteki sanayilesme siirecinde yasanan bunalimlar, insanin siyasal tutumunu

degistirmis ve akademilerdeki geleneksel anlayisa karsi ¢ikilmistir. Bu donemin

akademik anlayigina gore tek ve gercek sanat, konularini tarihten alan yapitlardir.



73

Fransiz Devrimi ile David’le baslayan bu tarih temasi tutkusu bir tiir Roma
uygarligia doniis tutkusunu simgeliyor. Burada resim gelenekle baglanmakta,
islupta kusursuz, firca darbelerinin ¢ok goziikmedigi, rengin kompozisyonun
geregine, kurallarma goére yapildigi bir resim 6n plana c¢ikartihyor. Bu
resimlerde insan figiirii mutlaka bulunmalidir. Bu ¢ok Hiristiyan bir egilimdir
aslinda; Tanri’nin imajidir insan, Tanr1’ya benzeyen tek varliktir. Ayrica insan
tarihi konularda 6n planda yer almaktadir. Bu egilime portreleri de ekleyebiliriz
(Akay, 1993: 29).

Tiim bu toplumsal ve bireysel degisimler, ilk defa toplumsal olaylara bireysel
bir tavir alma durumu olarak Romantizmi dogurmustur. Yiizyillardir gelen dinsel
icerikli konulardan vazgegerek, konularda ve bigimlendirmede c¢esitlenme, 0Ozgiir
olma durumu ile akademiye karsi cikiglar1 sanatta modernizmin de baslangici

olmustur.

19. yiizyilin ikinci yarisinda gerceklikle ilgili getirdikleri yeni yorumlar,
15181n kompozisyonun bir elemani olarak kullanilmasi, 6zgiir firca vuruslar ve
perspektifin yadsinisi ile akademiye karsi ¢ikan Izlenimcilerin ortaya ¢ikislarr 5nemli

bir donim noktasidir.

Cezanne ile baslayip Picasso ile devam eden ve gliniimiiz sanatin1 temelden
etkileyen bicim sorununun c¢oziilmesi yine kendinden oOnceki tiim akademik
anlayislara bir tavir olarak ortaya c¢ikmistir. Dada’nin ortaya c¢ikisinda da aymi
baskaldiris1 gormekteyiz. Sanatin bu gelisim siirecine baktigimizda yeni sanat
hareketinin o donemin akademi anlayisina karsit olarak ortaya c¢iktigini, fakat
zamanla akademi i¢inde normallik kazandigini gormekteyiz. Sanat egitimlerinin
merkezi olan akademilerin kaliciligr ve siirekliligi saglamak agisindan o donemin
sanatint savundugunu hatta Oncii sanatin, ilerlemenin karsisinda durdugunu

sOyleyebiliriz.

Gerek teknik anlamdaki resim egitimi gerekse, akademilerdeki kati, tutucu,
bireysel ozgiirlik ve 6zgiinliikten yoksun akademi egitimi 20. ylizyila kadar bdyle

devam etmistir.

20. yy. teknolojik ve toplumsal gelismeleri ile sanat egitiminde artik bireyin
onemsenmesi, ¢cok yonlii olarak diger alanlarla ve hayatla iliskisi, her duyuya

seslenebilme, yaparak yasayarak 6grenme gibi 6zellikleri ile yaraticilik, hayal, bellek
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gibi konularin gelistirilmesinin 6nemsedigini gormekteyiz. “20. yiizyilin ilk yillart
egitimde bireyin bir biitiin olarak gelisimine iligkin aragtirmalarin yapildigi, egitimde
deneyimin yasant1 zenginliginin 6nem kazandigi yillardir” (Kirigoglu, 1991: 22).
Giliniimiiz iliskileri agisindan sanat egitimine baktifimizda mesleki bilgi vermekten
¢ok modern insanin kendini ifade etme araci, eksikliklerini diizeltme, yaratici, 6zgiin,

duygu ve diislincelerini ortaya ¢gikarma egitimi gorevi iistlendigini gérmekteyiz.

Sanat egitiminin kuram olmaktan ¢ikip, topluca konusulmasi, uygulamaya
gecis yoniinde adimlarin atilmasi, Almanya’da 1890’larda baglamistir. 1901°de
Dresden’de, 1903’de Weilmar’da ve 1905°de Hamburg’da yapilan sanat egitimi
kongreleri bu ¢ikisin gelismesinde 6nemli rol oynamistir. Baglangicta, sanati ve sanat
eserini, egitimin bas araci olarak kabul eden abartilmig bir takim goriislerden sonra;
1928’lerde, sanat egitiminin, bir baska deyisle tinsel egitimin, akilct ve nesnel
egitimin yaninda yer alarak Ogretime girmesi ve okullarda buna iliskin dersler

okutulmasi bi¢ciminde anlasilmaya baslanmistir.

Sanatin bir ders olarak okullarda gosterilmesi 19. yy. Endiistri Devrimi ile
olmustur. Bu gelisim toplumsal gereksinimlerden dogmus, bu dersin ad1 “Endiistriyel
Tasarim” olmustur. Endiistri Devrimi teknik ¢izimleri ve resim egitimini gerekli
kilmigsa; 20. yy. teknoloji devrimi de bi¢imlendirme anlaminda degisimleri
beraberinde getirmis, yeni tasarimcilari yetistirilmesi gereksinimden Bauhaus ortaya

cikmustir.

Walter Grapius tarafindan 1918 yilinda bir giizel sanatlar yiiksekokulu ile
tatbiki glizel sanatlar okulunun birlestirilmesiyle olusturulan Bauhaus, sanat
egitimine onemli katkilar getirmis bir sanat okuludur. Kurucular1 arasinda Klee,
Marcks, Schlemmer gibi c¢esitli ressamlar, yazarlar, heykeltiras ve mimarlar
bulunmaktadir. Duyu ve duyumlara dayali becerilerin egitimine ve sanatta degisik
ifade olanaklarinin gelistirilmesi esasina dayanmaktaydi. Sanat yoluyla egitim
goriisiinlin gittikge cirkinlesen ve mekaniklesen ¢evreyi ele almayr saglayacak bir
yaklasimla uygulamaya konulmasi sanat egitimi i¢in atilan ¢ok onemli bir adimdir.
Oncelikle amaci, gelisen teknoloji ile c¢agdas sanatin isbirligi ile sanati halka

gotiirmekti. Insanin yasantilar1 ile zihinsel her gesit siirec ve malzeme arasinda
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baglant1 kurup yasami daha nitelikli kilmakti. Teknolojik devrime sanat egitiminde
devrim yaparak yanit verecek usta-sanatgilarin yetistirilmeleri de okulun amaglari

icinde yer alir.

Bauhaus, o giiniin sartlar1 iginde islevsel esya ve mekan tasariminda ortaya
cikan sanatsal agilimlari egitim ve Ogretimini giizel sanatlar egitimi temeli
iizerine oturtarak, agsmay1 denemis bunda da basarili olmustu. Bauhaus’un
tirettigi diisiincenin 6nemi de buradan kaynaklaniyordu (Cekil, 1989; Isiktas,
1995: 177°deki alint1).

I. Diinya Savasindan sonra Bauhaus’un Almanya’daki uzantis1 Ulm Tasarim
Enstitlisti olarak gosterilebilir. Buradaki anlayisla bilimsel verileri sanat dersleri ile
kaynastirmaya ¢alismiglardir. 1919°da Almanya Stuttgart’da kurulan Waldorf Okulu
bundan sonraki bir¢cok sanat okulunun temeli olmustur. Sanat ve yasam biitiinliik

icinde diisiiniilmiis, beden ve ruh birligine inanilmistir.

20. ylizyildaki diigiince ve hareketlerde Hiimanist diisiince ile bireyin esas
alindig1 goriilmektedir. Birey ozgiirliikk¢ii ortamda biligsel ve duyussal yonlerden
aktif olarak egitilmelidir. Pestalozzi, Peter Gilpin, Franz Cizek gibi egitimciler
duyusal alanin egitim ag¢isindan Onemi iizerinde durmuslardir. Pestalozzi, sanat

egitiminde hafiza ve yaraticilik gibi yonlere deginmistir.

Almanya’daki Kongrad Lange, Carl Gotze, Lichtwark, Langbehn gibi
egitimciler de toplumsal sorunlara ¢6ziim getirecek amaglar dogrultusunda sanat i¢in

onemli kuramlar gelistirmislerdir.

...Sanat egitimi, ileri derecede aydinlanmaci diisiinen bir burjuvazinin
bilimsel anliksal uygarligma karst bir agirlik olusturacakti; ¢iinkii ekonomi,
politika ve uygarlik, bu yaraticiliktan uzak doénemin insanimm pek yanl
kiliyordu. Bdylece zamanin kiiltiirel elestirisinden ¢ikan bu akim ¢okiisten
kurtulmay1 insanin ve toplumun egitiminde goriiyordu (Etike, 2001: 28).

Goriigler dogrultusunda yenilenen egitim anlayisinda temel olarak modern
insanin sorunlarina ¢oziim bulmak esastir. Bu amaglar i¢in sanat egitimi gerekli
goriilmiis ve sanat egitiminin sadece sanat derslerini degil, tiim egitimi kapsamasi
savunulmustur. Sanat egitiminin bilimsellik kazanip, bir disiplin haline gelmesi i¢in
sanat egitimi adina anlayiglar olusmustur. Sanatin Ogretilebilir bir alan oldugu,

egitimle herkesin resim yapabilme yetenegine sahip olabilecegini savunan usgu
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goriis, sanatsal egitimi teknik bilgi veren bir alan olmaktan 6te bireyin yaraticiligini,
hayal diinyasin1 gelistiren, bireysel duyarliligi ortaya ¢ikaran bir egitim olarak
tanimlamiglardir. Sanatin Ogretilebilirligine inanan bu anlayisla, planli, amaglari,
ilkeleri ve yontemi Onceden saptanmis, sonuglart nesnel degerlendirmelerle
Olgiilebilen bir sanat dersi yapilandirilmaya calisilmistir. Usgu Linchtwark, Lange
gibi sanat egitimi kuramcilarina gore onemli olan goziin egitilmesi, boylece de

zevkin egitilmesidir. Bu anlayis “sanat i¢in egitim” olarak isimlendirilmistir.

Sanatsal egitim ussal egitimin 6zel bir tiirii olmadigi gibi teknik
becerilerin kazandirilmas: da degildir. Sorun ne belli bir kuramsal bilginin
iletilmesi ne de ellerin beceri ile donatilmasidir. Sorun, sanat duygusunu
gelistirmek, elleri, gozlerin ve diislemlemenin (fantezi) hizmetine vermektir
(San; 1983; 66).

Temsilcisi Carl Gotze olan usdig1 goriig; varolan egitim sisteminin zaten
ussa dayali oldugunu, bu tarzin ¢cocugu hayata yabancilastirdigini, sadece yaraticilig
degil, bir ¢ok zihinsel yetiyi de korelttigini savunmuslardir. Cocugun yeti ve
yeteneklerini dzgiir bir ortamda ortaya ¢ikabilecegini savunan bu goriis “Ozgiirliik¢ii
Kuram” diye isimlendirilmistir. Cocugun sadece imgelem ve yaraticiligini degil, tiim
zihinsel yeti ve yeteneklerini egitmeyi amacglamistir. Bu diisiince, sanatt ve
olanaklarint ara¢ olarak kullanmig, “sanat yoluyla egitim” anlayigini savunmustur.
Langbehn ise; c¢ocukta sanatsal duyarliligin en yiiksek diizeyde oldugunu uscgu

egitimle bunun yok edilmemesi gerekliligini savunmaktadir. Onun savundugu

yaraticiligr gelistiren egitim; kuramsalliktan arinmus, 6zgiirliik¢ii ve uygulamalidir.

Sanat yoluyla egitim goriisiinde Ogretimden hi¢ séz edilmemesi bu
kurami uygulamaya yansimasinda belirsizliklerin dogmasina neden
olmustur. Bu ve benzeri goriisler, 6grenmenin 6zgiirlik ortami iginde
kendiliginden gerceklesecegi, disardan Ggretim anlaminda her etkinin bu
anlayis1 ketleyeceginde birlesir. Daha sonraki yillarda bu 6gretim bigimi
giderek “birakimiz yapsimlar” durumuna déniismiistiir. Ogretmenin burada
islevi arag-gere¢ saglamak, Ogrenciye yaraticilik i¢in Ozglir bir ortam
hazirlamaktir. Bu yontemde programlar ya ¢ocugun gereksinimlerine gore
diizenlenir ya da kalip olarak kisitlayict goriilerek reddedilir” (Kirigoglu,
2002: 141).

20. ylizyilm ilk yarisinda usdis1 bir egitim anlayist goriiliirken, yiizyilin
ikinci yarisinda uscul egilimler goriilmiistiir. Inci San sanat i¢in egitimi savunan uscu
goriis ile sanat yoluyla egitimi savunan usdigi-Ozgiirliik¢li goriisii  soyle

karsilastirmistir. Gliniimiiz sanat egitimi anlayisi ise; bu iki egilimi hep var etmistir.
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On planda alanla ilgili teknik bilgilerin, bildirisim (information)
amacinin agir bastig1 anlayisa karsilik, malzeme ve gerecin agirlik kazandigi ve
ogrenci agisindan iiretkenligin vurgulandigi anlayis; yeti ve yeteneklerin
gelistirilmesinin agir bastigi goriise karsilik bigimsel (ya da bigimci) yaklagimla
sanatin  diisiinsel kavramsal yanmnin vurgulandigi, diistincel diizlemin
gecerliligine inanan anlayis (San, 1983: 91).

Daha sonraki donemde sanat egitiminin bilimsel bir alan olmasina g¢aligilmas,
Bunun igin Psikoloji alanindan ¢esitli bilimsel gozlem ve deneylerden

yararlanilmistir. Psikoloji ve estetik ile ilgili kavramlar sanat alanina sokulmustur.

1960’lardan baslanarak; K. Beittel (1962) cizim strajeleri ve sucunda kisilik
testleri olusturulmus, Bradley (1967) sanatsal performansin 6l¢giilmesi i¢in ¢alismus,
Beittel (1966-67) sanattaki sembolik gelisme ve psikoloji alanindaki benzerliklere
yogunlagmistir. Gibson, Leibowitz, Hackberg tarafindan kavram psikolojisi ile ilgili
caligmalar yapilmis alg: konusu sanat alanina dahil edilmistir. Gombrich (1960)
alginin katilimciya gore degismesi, sanata etkileri arastirmistir. Sanatta yaraticilik

lizerine aragtirmalar yapilmstir.

Degisen toplumsal kosullar dogrultusunda sanat egitiminde ilkeler,

yontemler, amagclar degiserek ve geliserek giiniimiize kadar gelmistir.

Tiirkiye’de Sanat Egitiminin Gelisimi

Ulkemizde sanat egitiminin tarihi anlamda gelisimi batidakinden daha
farklidir. Ciinki, endiistrilesme siirecini tam anlamiyla yagayamamuis bir {lilke olarak
sanat ve sanat egitimi anlaminda kosullar ve gereksinimler bati ile ayn1 zamanlara
denk gelmemistir. Kiiltiirel, teknolojik ve diislince anlaminda benzer kosullar
olusmadig1 i¢in bizim sanatimiz etkilenmeler dogrultusunda gelismis ve bunun sanat

egitimine yansimalari ile koklii degisimlere sebep olmustur.

Sanatinda batiya yonelik ilk hareketler 18. ylizyildan itibaren Osmanl
saraylarina disardan getirilen yabanci sanat¢ilarin usta-cirak iliskisine dayali olarak
goriilmiistiir. Askeri ve teknolojik alanlarda batidaki gelismeleri takip etmek ve
iilkemize getirmek amaciyla yurtdisina gonderilen asker ressamlar yurdumuzda da

bat1 yontem ve tekniklerine uygun egitim yapan askeri okullarin agilmasini gerekli
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kilmistir. Bunun i¢in batili anlamda askeri okullar kurulmus ve askeri meslek
alaninda eleman yetistirmek igin yeni ders programi uygulamaya konulmustur.
Batidan aliman bu programla ilk defa resim dersleri iilkemizde de okutulmaya
baslanmistir. 1793 yilinda kurulan Miihendishane-i Berrii Hiimayun adli askeri
okullarda askeri amagclarla yeni resim teknikleri, teknik ¢izimleri Ggretilmeye
baslanmig, bati perspektif kurallart ile 151k- gélge etkisini modle ile verme anlayist
resim egitimi programina dahil edilmistir. 1831 yilinda Bahriye ve Harbiye’nin
kurulmasiyla ressam askerler yetistirilmeye baslanmistir. Fakat bu okullardaki resim
derslerinin nitelik olarak bugiinkii anlamda sanat egitimi ile ilgisi yoktu. Amag

ordunun ihtiyaci olan elemani yetigtirmekti.

Resim bu okullarin programlarina teknik ve askeri amaglarla girmistir.
Egitimde makine, arazi, arag, silah, v.b. konularin daha iyi 6gretilmesi anlayist
ile bu okullarin egitimde yer alan Resim, Perspektif, Desen, Teknik Resim, gibi
dersler ayn1 zamanda Batili anlamda resmin okullara girmesini de saglamistir

(Etike, 2001: 48).

Cumbhuriyet oncesi ilk sanat egitimi kurumlart i¢inde Osman Hamdi Bey
tarafindan kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi (Mimar Sinan Universitesi)’nin énemli
bir yeri vardir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasiyla asker ressamlarin yerini bu
okuldan egitim almis sivil ressamlara birakmistir. Sanayi Nefise Mektebi batili

anlamda akademik egitimin verildigi ilk kurum olmustur.

Sanayi-i Nefise’nin batili tekniklerden olusan programi digindakilerin
tamaminda, canli resimlerine ve portreye yer veriyordu. Riistiye’de ve Idadi’de
egitsel nitelikte resim Ogretimi yapilirken, sanayi okullarinda, miihendis
okullarinda ve Harbiye’de mesleki nitelikte resim egitimi yapiliyordu. En
yaygin yontem, 0gretmenin tahtaya ¢izdigi genellikle geometrik yada bitkisel
motiflerin kopya edilmesiydi (Kurtulus, 2001; Akgiin, 2003).

1911 yilinda Sami Bey miidiirliigiinde Inas Sanayi-i Nefise Mektebi
acilmigtir. Kiz 6grenciler de sanat egitimi gormeye baslamiglar ve bu okuldan bir ¢cok

kadin ressam yetigmistir.

Cumbhuriyet Oncesi sanat derslerinde bat1 ile etkilesim sonucunda bireysel
iligkilerin getirdigi uygulamalar goriilmiistiir. Cumbhuriyet ile birlikte Atatiirk’iin
sanat ve sanatgiya verdigi onem ile biiylik bir kiiltlir degisiminin yasanmasi, bati

taklitciliginin birakilmak istenmesi, 6zgiinliik ve yaraticiliga destek veren kendi 6z
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geleneklerimizi savunan tavirlar sanat egitimine verilen Onemi de arttirmistir.
Cumhuriyetin ilanindan sonraki donemde sanat egitimi sistemli bir alan haline

getirilmeye ¢alisiimistir.

Cumhuriyet donemi sanat egitimi anlaminda 6nemli ¢ikislarin goriildiigii bir
donemdir. Atatiirk’lin sanat1 destekleyen tavri ve devlet politikalarinin bir yansimasi
olarak Tiirk sanatin1 gelistirmeyi amaglayan ressamlar 1921 yilinda birleserek Tiirk
Ressamlar Cemiyeti kurulmuslardir. Bundan sonraki yillarda da bazi sanatgilar
Avrupa’daki gelismeleri takip etmek, bilgi ve birikim saglamak amaciyla devlet

tarafindan burslu olarak Avrupa’ya gonderilmistir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda hedeflenen toplumsal devrimin gergeklestirilmesi
ve insan tipinin olusturulmasinda sanat egitimi bir ara¢ olmustur. Atatlirk sanata ve
sanat¢itya verdigi Onemi politik yaklasiminda, sozlerinde agikca belirtmistir;
“Insanlar miitekamil olmak i¢in baz1 seylere muhtagtir. Bir millet ki resim yapamaz,
bir millet ki heykel yapamaz, itiraf etmeli ki o milletin tarik-i terakkide yeri yoktur.
Halbuki bizim milletimiz evzaf-1 hakikiyesiyle miitemeddin ve miiterakki olmaya
layiktir ve olacaktir” (Etike, 2001; Akgiin, 2003). Atatirk Giizel Sanatlar
uygarlagsma yolunda gerekli ve zorunlu gormiistiir. Sanatin her dalina 6nem vermis
ve bunu devlet politikalar1 ile desteklemis; miizeler, kitapliklar, belgelikleri

diizenlemistir. Sanat ve sanat egitiminde bu yillarda 6nemli asamalar kaydedilmistir.

Cumhuriyet donemi egitim ve sanat egitiminde ileri siirdiigii goriisler ve
amaglarla Tiirkiye’deki sanat egitiminin niteligini etkilemis kisilerden biri Ismail
Hakki Baltacioglu’dur. Avrupa’daki egitim anlayislarindan etkilenmis, irdelemis,
egitimin iilkenin gercekleri ve beklentileri dogrultusunda olmasini savunmustur.
Egitimi kuru, teorik bilgilerden siyirip, yasamda ise yarayacak bilgi ve yeteneklerin
kazandirilacag: bir alan yaratmak istemistir. Egitimin uygulamay1 i¢cermesi, 6grenciyi
hayata hazirlamasi, yeteneklerini gelistirip, liretken bireyler yetistirmesi gerektigine
inanmigtir. Bu amaglar Cumhuriyet doneminin ihtiyacina yonelik donanimli bireyler
yetistirmeye yoneliktir. Baltacioglu’nun fikirleri ¢agdaslasma yolunda oldukca

onemlidir.
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Baltacioglu’nun belirttigi iizere; okul eger yiizmeyi Ogretecekse iyi bir
ylizme havuzuna sahip olmali, resim 6gretecekse sanatci atolyesi kosullarina
yakin nitelikte resim atdlyesi olmalidir. Yaratma eylemi digsal ve somut bazi
kosullar1 gerektirir. Sanatg1 icin estetik imge giicliniin gelismesine uygun bir
atolye gereklidir. Bu atdlyede boyalar, fircalar, kalemler, sovaleler, algi
modeller, biiylik ressamlardan resim Ornekleri bulunacaktir. Atdlye uygun
biiytikliikte, 1s1da ve 1s1k diizeninde olacaktir. Okul binasi, mimari 6zellikleri,
duvarlari, bahgesi, esyasitiyatro salonu hatta tuvaleti bile egitiminin amacina
uygun kosullarda olmalidir (Etike, 2001: 64).

Cumhuriyet dénemi diisiinceleri ile egitim alaninda énemli diger bir isim de
Ismail hakki Tongug’tur. Almaya’daki sanat egitimi (is egitimi) kuramlarindan
etkilenmis, bu kuramlar1 bizim {ilkemizin sartlarma uyarlayarak ele almustir. Is
Egitimi derslerini 6nemsemis, kuramsal bilgiden daha ¢ok uygulamali pratik bilgiyi,
aktif, tiretken egitimi savunmustur. Onun egitim anlayis1 bilgiyi kullanabilen bireyler

yetistirmektir.

Tongug kendi sozleriyle diislincelerini sdyle belirtmistir. Sanat egitiminin
amact ve onemi: Cocugu sanatci, gibi davranabilecek etkinlige kavusturmakla
tiirli konular1 ¢esitli vasitalarla sekillendirme olanagina kavusulur. Okulda
bdyle bir durum yaratmanin egitsel degeri biiyliktiir... Cocugunda, tipki sanatci
gibi i¢inde sakli duygularimi ifade etmek, sanat eseriyle temasta bulunmak
suretiyle giizellik zevkini tadacagi diisiiniilmektedir. Bu da ancak okulda sanat
havasi yaratmak, 0grencilere sanat alaninda ¢alisma zemini hazirlamak, sanat
eseriyle temasa gecirmek ve onlar1 sanat eseriyle etkilesecekleri bir cevre
icinde tutmakla miimkiindiir (Kurtulusg, 2001; Akgiin, 2003).

Baltacioglu ve onun 6grencisi Tongug¢’un Tiirk sanat egitimi anlayisinin

degistirilmesi ve gelistirilmesinde 6nemli katkilar1 olmustur.

Resim derslerinin amaci, gérme etkinligini siirekli kilarak 6grencinin bir
konuyu resimle anlatabilecek yeteneklerini gelistirmek, imgelemini,
yaraticiligini gelistirmeye yonelik ¢alismalar yaptirmak, sanatla ilgili konularda
yargilama yapabilecek yetilerini duyarli kilmak, &grenciyi doganin
giizelliklerini duyumsayacak giliclerle donatmak onlarda bigimlendirme
yetilerini giiclendirmek, Ogrenciyi gilizel sanat yapitlariyla karst karsiya
getirerek estetik kisiliklerini olusturmaktir (Etike, 2001: 82).

Cumbhuriyet doneminin etkin kiiltiir ve egitim kuruluslar1 Koy Enstitiileri’dir.
Koylin ¢ok yonlii kalkinmasini ve egitilmesini amaglayan, is egitimi ilkelerine dayali
sanat caligmalarini destekleyen 6nemli egitim kuruluslarinda Bauhaus etkileri acikg¢a

gorilmiistiir.
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Bu yillardan itibaren Atatiirk’iin savundugu gibi batidaki gelismeler takip
edilmis fakat taklitcilikten vazgecilerek akademi c¢evresinde yetisen sanatgilar

tarafindan yerel konu ve igerikli yorumsal resimler yapilmaya baglanmistir.

Atatiirk’iin istegi ile Tirkiye’ye davet edilen egitim bilimci John Dewey’den
Tirk egitim sistemi ve yeniden yapilandirilmasi ile ilgili bir rapor istenmistir. Dewey
raporunun bir boliimiinde resim ve is derslerine 6nem verilmesini ve egitim igin
yurtdisina 6grenci gonderilmesini Onermistir. G. Strekler ve Kuhnle gibi egitim
bilimciler de Dewey gibi iilkemizde sanat egitimi konusunda degerlendirme
yapmalart i¢in ¢agirilmistir. 1925 yilinda resim, elisi ve miizik dersleri programa

konularak okullardaki yerini almigtir.

Bu donemde akademili ressamlar 6grencileri kendi tarzlarinda yetistirdikleri
icin elestirilmis ve yetersiz bulunmustur. Bu yiizden 1926 yilinda Alman Leipzig
Pedogoji Enstitiisinden gelen Dr. Frey bir “Resim Ogretmenligi” kursu
diizenlemistir. Bu kursla birlikte 6gretmen olmak isteyenlere sanat egitimi, resim-

Ogretim metodu dersleri verilmistir.

1926 yilinda kurulan Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi (Giizel Sanatlar Birligi)
ve 1928 yilinda kurulan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi donemin
onemli sanat gelismeleri arasindadir. 1928 yilinda Malik Aksel, Hayrullah Ors,
Sinasi Barugu, Ismail Hakk1 Uludag, Mehmet Ali Akdemir dgrenci olarak yurtdisina
gonderilmiglerdir. Yurtdisinda 6grenimini tamamlayan bu sanatgilar yurdumuza
donerek 1926 yilinda kurulmus olan Gazi Egitim Enstitiisii’'nde Resim Boliimiinii ve
Batida gelisen “El Isleri Hareketi” olarak bilinen bir akimin etkisiyle bagimsiz bir Is
Egitimi Boliimiinii kurmuslardir. Daha sonra bu iki boliim birleserek Resim-Is
Bolimii adin1 alarak 1932 yilinda 6grenime acilmistir. Bu boliim Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’nden sonra Cumhuriyet doneminin ikinci sanat egitimi veren
kurumu olmustur. Is Egitimi gittikce yozlasarak yarara yonelik ¢alismalarla smirh

kalmustir.
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Is Egitimi sistemi, ¢ocugun etkin egilimlerinden yola g¢ikar. Okulda
etkinlik egilimlerinin 6zellikle dort yonii gelistirilmelidir. Bunlar, arastirma,
yaratma, anlatim ve estetik yonlerdir. Ogretim, higbir ilgi uyandirmayan
okuma, yazma, aritmetik gibi konularla degil, yaratici etkinliklerle
baslamalidir (Etike, 2001: 84).

1932 yillarinda agilmaya baslayan Halkevleri, Halkodalar1 ve daha sonralar1
kurulan Halk Egitim Merkezleri sayesinde halka sanat egitimi verilmis ve giizel
sanatlarin halka sevdirilmesi amag¢lanmistir. Bu kuruluslar Tiirk sanati ve sanatgisina
onemli katklarda bulunmustur. 1936 yilinda istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde
kokli degisimlere gidilmis, 1939 yilindan itibaren “Devlet Resim ve Heykel

Sergileri” diizenlenmeye baslanmistir.

1950’lerden sonra Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is bolimii ¢ikish
egitimcilerin bir kismi egitimlerini gelistirmeleri icin Avrupa’ya gonderilmis, iilkeye
doniislerinde pek cok kurumda sanat egitmenligi yapmislardir. Sanat egitiminin

ilerlemesi adina ¢alismalarini siirdiirmiislerdir.

1950’den giintimiize kadar olan siirecte toplumun istek ve beklentileri
dogrultusundaki egitim politikalarini olusturan diisiince, Oneri, kararlarla farkli
yonelimler goriilmektedir. 1950 sonrast donemde ilk olarak; okur-yazar
oraninin yiikseltilmesi (1965), 6gretmen acigimin giderilmesi (1961), mesleki
ve teknik egitimin etkili kilinmasi (1965), 6gretmen egitimine dnem verilmesi
(1969) gibi hedefler goriilmiistiir (Kurtulug, 2000: 298).

Milli Egitim suralariin  bazilari, Tirkiye’deki sanat egitiminin
yapilandirilmasi c¢alismalart dogrultusunda 6nemli bir yer tutar. Bunlardan 1949,
1962, 1974 ve 1981 Milli Egitim Suralari’nda sanat egitimine ayri ayri yer
verilmistir. 1962°deki yedinci surada, egitim, kiiltiir ve sanat konularina genis yer
verilerek, Kiiltiir Isleri ve Giizel Sanatlar Komisyonunun hazirladigi raporda dile
getirilen Onerilerle, sanat egitiminin bazi temel ilke ve amaglar1 benimsenmistir.
1974’e kadar Milli Egitimin temel ilkeleri arasinda giizel sanatlara, ¢ocuklarin bos
zamanlarim1 degerlendirme yollarindan biri olarak yer verilmistir. 1974’deki
dokuzuncu surada da, ortadgretim kurumlarinda 6grencilerin ilgi ve isteklerine gore
sececekleri kol faaliyetleriyle sanat e8itiminin desteklenmesi Ongoriilmiis; lise ve
dengi okullarda da sanat egitimi dersleri se¢meli dersler arasina konulmustur. 1950-

1999 tarihsel doneminde Resim-Is derslerinin diger derslerin yardimcisi oldugu
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anlayis1 giicliidiir. Ik olarak 1991 Lise resim programinda sanat egitiminin bos

zaman etkinligi olarak goriilmesi anlayisi terk edilmistir (Kurtulus, 2000).

1992 yilinda hazirlanan “Ilkdgretim Kurumlari Resim-is Dersi Ogretim
Programi”nda ¢ocugun yaraticilifi, yas gruplart ve cesitli davranis 6zelliklerine gore
resim dersinin kazandiracagi davramiglar dersin amaclar1 olarak belirlenmis, arag
gerecleri belirtilmistir. Hazirlanan raporda sanat egitimi sorunlarina iliskin ¢oziim
Onerileri gelistirilmistir. Bilim ve teknoloji egitiminin yaninda sanat egitimine de
onem verilmesi, bir sisteme kavusturulmasi, sanat egitimde duyarlilik, yaraticilik,
Ozglinliik ilkelerinin benimsenmesi {lizerinde durulmustur. Resim dersinin baska
alanlara yardime1 olmasi, bos zaman etkinligi olarak goriilmesi anlayisi bu programla
tamamen reddedilmistir. 1992 programinda biligsel alana iligkin caligmalara yer
vererek, yaraticiligl, 6zgin diisinmeyi gelistirme, kendini ifade etme yollarni
O0grenmeyi amaglar. Sanat yoluyla egitim anlayisi hakimdir. Ortadgretimde ise, bu
donemde resim dersinin se¢meli oldugu goriiliir. Liselerde ise, kredili donemde
egitimin bes doneme ayrildig1 sanatin ogretilmesi konusunun hedeflere yansidigi
goriilmektedir. Programda “‘sanat i¢in egitim” anlayis1 hakimdir. 1998 yilinda lise
programlarinda diger programlarda yer alan bolgesel farkliliklara gore
uygulanabilirlik ilkesinden vazgecilmis, 6l¢iilebilir niteliklerin kazandirilmas: hedefi
ortaya c¢ikmugtir. 1950-1999 donemi ortadgretimde biitiin 6grencileri kapsayan
cagdas bir egitim anlayis1 olusturulamamistir. (Kurtulus, 2000). 2006 yilinda son
diizenleme ile resim dersleri “Gorsel sanatlar dersi” adi altinda bigim, icerik ve

uygulama olarak yenilenmistir. (MEB (2006).

1950- 1999 yillar1 arasinda sanat egitimine iliskin en sorunlu uygulama Is
dersleri olarak goriilmektedir. Baltacioglu 1910’larda el isinin yasama doniik ve
yaratict olmasini, Tongug Is dersinin amacinin giizellik ve is zevki kazandirmasi ile
yasama doniik olmasin1 savunmustur (Kurtulus, 2000: 309). 1949 yilinda ortaokul
programlarina “Is Bilgisi” dersi konmus, o tarihten sonra “Is Egitimi”, Resim-Is dersi
kapsaminda yer alirken, 1983 yilindan sonra bagimsiz bir ders olarak 4. smiftan
itibaren yer almistir. Ancak 1974’e¢ kadar uygulanan egitimde Baltacioglu ve
Tongug’un goriislerinde karsi olduklar1 “mekanik is egitimi’nin etkileri gorilmiistiir.

(Akgiin, 2003: 109).



84

1972 yilinda s dersi, “Is ve Teknik Egitimi” dersine ddniistiiriilmiistiir. Bu ders ile,
islerde yaratici diisiinme, el becerisini gelistirme gibi amaglar 6ne ¢ikmistir. Amag
ogrenciye sadece el becerisi kazandirmak olmadigi gibi sadece hayata hazirlamak de
degildir. Fakat dersin uygulama asamasinda amaglara tam anlamiyla ulasilamamistir.
Bunun sonucu olarak Is ve Teknik Egitimi dersi zamanla sadece el becerisi ve yarar
amacl bir derse doniismiistiir. 1974 teki Is ve Teknik Egitimi programinda yaratic1 is
egitimi ¢agdas bir bicime kavusturulmus 1983’ten itibaren geleneksel is egitimine
doniis olmustur. 1983°te ilk defa temel egitimin birinci kademesine ilk kez teknik
egitim dersi girmistir. Yaraticilik kavraminin programda gegmesine karsin, program
icerigi teknik isler ve bilgilerden ibarettir. Program beceri igeriklidir. Baltacioglu ve
Tongu¢’un kendi donemlerinde elestirdikleri geleneksel is egitimine geri
doniilmiistiir. 2006 yilinda yapilan son degisiklikle Is Egitimi dersi “Teknoloji ve
Tasarim” dersi olarak c¢aga ve teknolojik gelismelere uygun olarak yeniden

yapilandirilmistir. (Akgiin, 2003: 110).

1988-1989 oOgretim yilinda 2547 sayili Yiksekogretim Kanununun 5.
maddesinin 1. fikrasinda “Giizel Sanatlar Egitimi; Fakiilte ve Yiiksekokullarin birinci
simiflarindan itibaren egitime baglayanlara segmeli dersler olarak uygulanmaktadir”
denmektedir. Bdoylece, tiim yiiksekokul kademelerinde, plastik sanatlar egitimi
alanlarindan biri segmeli ders olarak verilmis; 1991-1992 6gretim yilinda ise, bu
kapsama Miizik dersi de alinmistir. Sanat egitimi derslerinin, anaokulundan
baslayarak, sanat alaninda profesyonel olarak sanat¢i ya da sanat egitimcisi vb.
eleman yetistiren fakiilte ya da yiiksekokullarin diginda, baska mesleklere yonelik

egitim veren fakiilte ve yliksekokullarda da siirdiiriilmesine karar verilmistir.

Yiiksek Ogretim Kurumu (YOK) ve Diinya Bankasi’nin 1994-1997 yillar
arasinda yurittiglih Milli  Egitimi  Gelistirme Projesi ¢ercevesinde, egitim
fakiiltelerinin yapilanmasi yeniden diizenlenmis, Resim-Is Béliimleri, Miizik Egitimi
Bolimii ile birlikte, kurulan Giizel Sanatlar Egitimi Boliimiinde; Anabilim dallari
olarak yer almugtir. Idari yapilanmanin yam sira, her iki boliimdeki sanat derslerinin
yartyillara gore ders dagilimlar ve igerikleri de degistirilmis ve 1998-1999 dgretim
yilindan itibaren uygulamaya konulmustur. 1998-99 akademik yilinda Miizik ve

Resim Ogretmenligi Boliimleri “Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii” adi altinda
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birlestirilerek, “Resim Ogretmenligi Anabilim Dali” ve “Miizik Ogretmenligi
Anabilim Dali” olmustur. Fakat glizel sanatlar egitiminde degil, 6gretmenlik

konusunda agirligin artmasi tepkiyle karsilanmistir. (Kurtulus, 2000)

YOK Programi olarak anilan 1998 programi Egitim Fakiiltelerinin Resim
Ogretmenligi Boliimlerinden ¢ok tepki almistir. “Anasanat Atdlye” kavraminin
sorunlar yarattig1 savunulmakta, uygulamada degistirilme sansi birakilmamasi, desen
dersinin azaltilmasi ve resim miizik derslerinin birlestirilmesi de elestirilmektedir
(Kirigoglu; Kurtulus, 2000: 82). Anasanat atolye c¢alismalarma ayrilan silirenin

kisaltilmasi, alan bilgisinin agirliginin diisiiriilmesi egitimin niteligini diigtirmiistiir.

1998-1999 6gretim yilinda Resim-Is Ogretmenligi Boliimii, Giizel Sanatlar
Egitimi kapsaminda “Resim Ogretmenligi Anabilim Dali”na déniistiiriilmiis, boylece
sanat egitimi alanmin bir bilim olarak goriildiigii anlasilmustir. Is eki isimden ve
programin igeriginden de c¢ikarilmigtir. Uygulamali c¢alismalarin  agirliginin
azaltilarak  6gretmenlik uygulamasi derslerinin  ve Ogretim  yOntemlerinin
fazlalastirilmasi, elestiri konusu olmustur. Programa yansiyan goriis kismen dort
disiplinli sanat egitimine dayanmaktadir. Uygulamali Caligmalar, sanat elestirisi,
sanat tarihi, estetik, yoluyla sanatin Ogretilip, Ogrenilebilecegini savunmaktadir.

(Kurtulus, 2000)

1997 yilinda egitim fakiilteleri yeniden yapilanma siireci baglatilmis 1998-
1999 egitim Ogretim yilindan itibaren yeniden diizenlenen Ogretmen yetistirme
programlari uygulanmaya baslanmistir. Programda temel unsur 1997-98 egitim-
ogretim yilinda ilkogretim kurumlarinda uygulanmaya baslanan sekiz yillik zorunlu

egitimin gereklerini karsilamak olmustur. (Kurtulus, 2000)

Glinlimiize gelinceye kadar gecen siirede iiniversitelerce, Milli Egitim
Miidiirliiglince, c¢esitli akademik ve toplumsal gruplarca diizenlenen sempozyum,
panel, konferans gibi etkinliklerle 6gretmen yetistirme programlari, uygulanmasi,
yeterlilikleri tartisilmis, sorunlarin ¢oziimiine yonelik Oneriler bilimsel arastirma
verilerine, akademik ve uzman goriislerine gore ortaya konmustur. Programlar
giincellemek tiizere egitim fakiilteleri 6gretim {iyelerinden 25 kisilik bir ¢alisma

grubu olusturulmustur. 5-11 Mart 2006 tarihleri arasinda diizenlenen 7 glinliik
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“Egitim Fakiilteleri Program Gelistirme Catistayi”nda yeni Ogretmen yetistirme
taslaklar1 hazirlamigtir. Bu taslaklar iiniversite dekanliklarina gonderilerek en fazla

fikir katiliminin saglanmasiyla degerlendirilmistir. (YOK, 2006)

Fakiiltelerden gelen goriisler “Egitim Fakiilteleri Gelistirme Komisyonu”
tarafindan titizlikle degerlendirilerek Ogretmen yetistirme programlarinda bazi
derslerin kod, kredi, adlarinda kiiclik diizeltmeler yapilmistir. Bu son sekliyle
program 2 Subat 2007°de kurulca kabul edilerek iiniversitelerin 1. simiflarindan

baslayarak uygulanmaya baslanmistir (YOK, 2006).

Genel olarak Resim-Is programinda alan bilgisi ve becerileri ile ilgili
derslerin dagilimi1 %50 olarak, diger genel kiiltiir, 6gretmenlik meslek bilgisi ders
saatleri hemen hemen esit olarak belirlendigi goriilmektedir. Bu yeni programin en
onemli 6zelligi genel kiiltiir saatlerinin arttirilmasidir. Belli diizeylerde genel kiiltiir
ve bilisim teknolojisine sahip olan, arastirma yapabilen, daha once yapilmis
arastirmalardan yararlanabilen, ¢ok yonli, kiltiirli ve ¢agdas bir 6gretmen aday1
yetistirmektir. Tlim alanlara zorunlu olarak “Topluma Hizmet Uygulamalar1” isimli
bir ders konulmustur. Bu derste 6gretmen adaylar1 toplumun giincel sorunlarini
belirlemeye ve ¢oziim iiretmeye yonelik projeler iiretip, konferans, sempozyum,
panel gibi bilimsel etkinliklere konusmaci, diizenleyici ya da izleyici olarak

katilimlar1 saglanacaktir.

Milli  Egitim Bakanliginca wuygulamaya konulan ilkdgretim ve
ortadgretimdeki programlarinda “Olusturmaci/ Yapilandirmaci Yaklasim” esas
alindigr icin, Ogretmen yetistiren kurumlarda da ayni anlayisin dikkate alinmasi

Onerilmistir.

Sanatin ve sanat egitiminin gerekliliginden, bugiine kadar 1948, 1968
llkokul, 1951, 1962, 1971 Ortaokul ve 1992 Ilkdgretim, ve 1997 programlar:
gelistirilmistir. Gilinlimiiz kosullarinda ise yeniden yapilandirilan egitim sistemimizin
O0gretim programlar1 kapsaminda, 2006 yilindaki son degisiklikle Gorsel Sanatlar
Dersi Ogretim Programi’nin olusturulmasina ihtiya¢ duyulmustur. Programin genel
yapisina bakildiginda dersin amagclar1 bireysel, toplumsal, algisal, estetik ve teknik

amaglarma ayrildig1 goriilmiustir.
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Gorsel sanatlar, cagdas toplumlarin temel taslart olan insanlarin
niteliklerini ve insani degerlerini gelistirmek, bireysel ve toplumsal
duyarliklarini artirmak i¢in sanat alaninda ortaya koyduklar1 egitim-6gretim
etkinliklerinin genel tanimidir. Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programu,
gorsel sanatlar egitiminin toplumsal ve bireysel duyarlik egitimi oldugunun
bilinci i¢inde hazirlanirken; programda sanat egitiminin sosyal, kiiltiirel,
egitsel Onemini kavratmak; sosyallesmede paylagimci ve katilimer kisilik
olusturmak; nitelikli bakis acisi ve elestirel diisiinceyi gelistirmede sanatin
islevinden yararlanarak ¢cagdas bir egitim programi meydana getirmek amag
edinilmistir (Gérsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi, 2006: 3).

Gorsel Sanatlar dersi igerik olarak; gorsel sanat kiiltiirli, miize bilinci ve
gorsel sanatlarda bigimlendirme olmak {izere ii¢ 6grenme alaninda egitim ve 6gretim
yapmay1 hedeflemektedir. Boylece gorsel sanatlarin diger dallariyla da ilgilenen ve
Ogrenciyi yonlendirebilecek esneklige sahip bir program yapilandirilmasi
amaglanmistir. Bu programla sanattan zevk alan, sanati igsellestiren, bilingli, estetik
zevke sahip ve elestiri yapabilen nesiller yetistirilmesi hedeflenmektedir.
Ogrencilerin yas gruplarma gore diisiiniilmiis kazamimlar, yaraticiliklarini gelistirme,
kendilerini ifade etmeleri, duygusal, bilissel, kiiltiirel, toplumsal yonlerden geliserek
saglikli ve kiiltiirlii bireyler olusturma amaghdir. Ogrenci ¢alismalarmin
degerlendirilmesi konusunda da yeni degerlendirme Olgekleri gelistirilmis basarisiz
kanaati sanatta olamayacagi diislincesi ile degerlendirmeden kaldirilmistir. (MEB,

2006)

Sanat egitiminin ¢agi yakalamasi gerekliliginde 6grenci, veli ve toplumun
beklentileri dogrultusunda sanat egitimine yeni bir vizyon getirmek amaclanmistir.
Ayrmtilart olduk¢a iyi distiniilerek gelistirilmis bu program daha cok yeni

oldugundan uygulama asamalarinda ¢esitli sorunlarla karsilagilabilmektedir.

Teknoloji ve Tasarim dersi sanat egitiminin c¢agiin geligsmelerini takip
ederek teknolojik gelismeleri yaratiya dahil etmeyi amaglayan yeni bir bakis agisidir.
“Gozlem, sorgulama, arastirma, degerlendirme ve yaraticilik gibi tasarim ve
teknoloji i¢in gereken zihinsel siirecleri yeterince aktif hale getirmeyen, tekdiize
calismalarla, sadece el becerisini gelistiren yaklagimlarla yarinin diinyasinda
yasayacak insanlarin beklentilerini karsilamak miimkiin degildir” (Teknoloji ve

Tasarim Dersi Ogretim Programi, 2006: 10).
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Teknoloji ve tasarim iligkisinin gelistirilmesi bireyin yaraticilik diizeyinin
gelistirilmesi ile miimkiin olabilir. Yaraticiligin gelistirilebilmesi dis uyarilara
acik ve alict olmakla birlikte duygu, istek, hayal giicii ve i¢ tepkilerinin de
bilincinde olmasini gerektirmektedir (Cellek, 2003; Teknoloji ve Tasarim Dersi
Ogretim Programi, 2006: 10’daki alint).

Teknoloji ve Tasarim Dersi Ogretim Programinin vizyonu, kendisinin ve
toplumun yarinmi daha yasanabilir hale getirmek i¢in sorunlarin farkina varan,
¢Ozlimler {ireten, yaratic1 ve hayal giicii gelismis, diislincelerini kurgulayan ve ifade
eden, Ogrenmeyi Ogrenen, sorgulayan, girisimci, degisim ve gelisime agik
sorumluluk bilinci gelismis bireyler yetistirmektir. Program, her biri 6, 7 ve 8. sinifta
devam eden ii¢ kusaktan olugsmaktadir. Bunlar; “Diizen”, “Kurgu” ve “Yapim” dir.
Kusaklara 6zgii her yil i¢in ayr1 ayr1 odak noktalar: tespit edilmistir. Bu siireclerin

yaratici, 0zglin iirlinler olusturmaya yonelik kapsamlar1 vardir.

Bu ders sonu¢ degerlendirmeyle birlikte siire¢ degerlendirmeyi
amaglamaktadir. Bunun i¢in daha 6nce kullanilmamig yeni degerlendirme olcekleri
ve gozlem formlarr gelistirilmistir. Ogrenciler uygulama asamasindaki her durumu
onceden belirlenmis Olgiitlere gore degerlendirerek geri bildirim saglarlar. Bu
program da heniiz ¢ok kisa siiredir uygulaniyor olmasindan dolay: diislincedeki bazi

noktalarin uygulanmasinda aksakliklar olusmaktadir.

Sanat egitimindeki bu yeni programlarin amaci kendisinin ve toplumun
yarmint daha yasanabilir kilmak i¢in gorlis ve anlayis gelistirmis bireyler
yetistirmektir. Sanat egitimi degisen diinya kosullarinda kendini yenilemeli, hayattan

kopmamalidir.

Sanat Egitimi Sorunsalh

Egitim, yasam boyu siiren, insanin bilgi, beceri, yarg: giiglerini, gelistirmeyi
icine alan toplumsal bir kiiltiirlesme siirecidir. Toplumlarin kendi iiyelerini topluma
kazandirma amaci tagiyan yaygin ve Orgiin etkilerdir. Egitim, davranis degisikligi,
uyum, gelisim gibi kavramlar igerir. Her toplum kendi yapisina uygun bir egitim
yiriitiir. Egitimin amact; nasil bir insan yetistirecegiz sorusuna yanit verebilmektir.

Yaratici bireyler yetistirmek gelismis toplumlar i¢in egitimin amacidir.
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Yaraticilik bir insan 6zelligidir ve ancak egitimle gelistirilebilir. Genel
egitim icinde sanat egitimi ile kazanilir. Kisi sanat yolu ile disavurum imkani bulur.
Sanat egitimi kisinin kendini kanitlamasi, kimligini bulmasina, yaratici davranislarini
gelistirmesine olanak tanir. Kisinin yapici, yaratici yanini ortaya ¢ikarmaya doniik
bir egitimdir. Sanat egitimi, herkes tarafindan bilinen ama ne oldugu yada ne olmasi
gerektigi tam anlasilamayan, hem kendisine ¢ok fazla 6nem ve amag yiiklenen, ama
kendi amacindan her giin biraz daha uzaklasan, hem toplumca c¢ok gereksinim
duydugumuz, ama o &lgiide de dnemsemedigimiz bir alan durumundadir. Ulkemiz
kosullar1 ve egitim programlar1 agisindan sanat egitimi c¢ok dar bir alana
sigdirilmistir. Onem siralamasinda hep sonlarda yer alir. Ders saatleri, kisitl, ¢aligma
yetersiz, amaglar1 belirsizdir. Cilinkii sanat egitimi, temeli gorsel sanatlara dayanan

bir egitim olmaktan uzaktir.

Sanat egitiminde, genel egitim Ozellikleri ile ilgili ve sanat kismindan
kaynaklanan sorunlar bulunmaktadir. Bu sorunlar temel olarak; amagsal, ilkesel,
yontemsel, uygulamaya yonelik, c¢evresel olarak gruplandirilabilir. Genel olarak

sanat egitiminin amaglar1 soyledir; (Akgiin, 2003: 120).

- Mesleki yeterlilik kazandirmaya yonelik amaglar,
- Sosyal- Kiiltiirel- toplumsal amaglar,
- Kisilik egitimine iligkin amaglar,

- Sanat alani ile ilgili amaglar,

Genel olarak sanat egitiminin amaglar1 iki baslikta toplanabilir;
- Sanat egitimini arag olarak gdéren amaglar,

- Sanatin egitimi i¢in olan amaglar,

Batida sanat egitimi ile ilgili ilk 6nce uygulamaya ve yonteme yonelik
amaclar, daha sonralar1 bireyi temel alan uscul ve usdis1 egitim anlayislari
benimsenmistir. Uscul anlayis; (sanat i¢in egitim) sanat egitimini bilimsel temellere
oturtmus, Oonceden kurallar1 belirlenmeye ¢alisilmistir. Burada sanat egitiminin bir
ders kimligine oturtulmasi1 amag¢lanmistir. Usdist (sanat yoluyla egitim) de ise; amag
tamamiyle yontemsizliktir. Onceden belirlenmis kural ve ydntemi reddetmistir.

Ozgiir bir ortamda bol arag-gere¢ saglanarak yapilan sanat egitimi goriisii
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savunulmustur. Ekonomik yonlii toplumsal amagclar; estetik goriisii gelismis nitelikli
bir toplum ve duyarli bireyler yetistirmek, toplum- sanat iliskisinin giiclendirilmesine
yoneliktir. Bireyin gelisimine yonelik amaclarda ise; her tiirlii yeti ve yeteneginin

egitildigi, meslek sahibi sanat ve estetik duyarliligi olan bireyler yetistirmek esastir.

Ulkemizde de sanat egitimi konusunda donem doénem degisik yaklasimlar
benimsenmistir. Bunlardan ilki Bauhaus kokenli sanat egitimi, ikincisi akademik
desen cizimine dayali sanat egitimi, ligiinciisii Dada ¢ikigli 1960-70’li yillardaki
koktenci sanat devrimlerine dayanan sanat egitimidir. Kuskusuz bunlarin her biri

kendi i¢inde gerceklik tasimaktadir.

Iste sanat egitiminin tarihsel gelisimi igerisinde en 6nemli sorunlarindan biri
sanat dgretimi olmustur. Ogretim yalniz zihin gelistirme ve bilgilenmeyi kapsar. Bu
baglanma bilgi edinme, kavram gelistirme, yargi yalniz bilis alani ile ilgili goriilmiis,
ogretimle bagdastirilmistir (Kirisoglu, 1991: 104). Buna karsilik degerlerle diisiinme,
estetik, pratik deneyim ve deger yargisi us disina itilmis sanat1 6gretilir ve dgrenilir
kilmaktan uzaklastirmistir. Her alanin sadece kendisine 06zgli ve 06zel amaclar
varken, sanat egitiminin amaglar1 olarak gosterilen amaglar, psikoloji, sosyoloji,
pedagoji gibi alanlarin asil amaglaridir. Ulkemizde her zaman sanat egitimi diger
alanlara yardimci bir alan, bir ara¢ olarak goriilmiistiir. Olcay Tekin Kirisoglu sanat
egitiminin, planli, programli, ilke, ama¢ ve yontemleri belirlenmis bir disiplin alani
olarak goriilmesi gerektigini savunmustur. Bu nedenle kendine 06zel amaglar

olmalidir. Sanat egitiminin amaci her seyden 6nce sanat olmalidir.

Bu giine kadar ki uygulamalarla “egitimde sanat” yaklasiminin ¢ocugun
ve gencin sanat egitimine katkist ¢ok az olmustur. Genglerimizin bir
¢ogunun Leonardo’dan baska ressam tanimadiklari, Picasso’ya yazar, Fikret
Mualla’ya besteci dedikleri diisiiniiliirse; buna kiiltlirel diizeysizligimizde
eklendiginde uygulamadaki yetersizlik kendiliginden anlasilir (Kirigoglu,
2000: 46).

Oysa iilkemizde diizeysizlesen kiiltiir ortaminda, daha iyi bir yasam ig¢in
daha giizel bir cevre Ozlemi ile ¢ocuklarin ve genclerin sanatsal zekalari ve
yaraticiliklart sanat egitiminin toplumumuz i¢in her zamankinden daha 6nemli ve

zorunlu kilmaktadir. Ders saatlerinin azlig1, ara¢ ve gerec yetersizligi, kisith ¢alisma
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mekanlari, 6zellikle de derse gereken 6nemin verilmemesi sanat egitimini olumsuz

yonde etkilemektedir.

Caligma yerleri, bu yerlerin O6gretici, egitici diizeni, gorsel-estetik
niteligi, fiziksel olanaklar1 sanat egitiminin Ogrenciye en etkili bicimde
ulagmasini1 6nemli bir etmendir. Programlarin uygulanabilirligi biiyiik 6lciide
bu kosullara baghdir. Dar odalarda, kalabalik siniflarda, sinirlt olanaklarla
yiriitilmeye ¢aligilan resim-is dersleri 6gretici olmaktan ¢ok bir yasak
savma dersine bu nedenle ¢ok kolayca doniisebilmektedir.. Dogru kosu}larln
saglanmasi aym1 zamanda daha diizeyli bir egitim demektir. Insan
yetistirmenin bu boyutu bu diizeyin en yiiksek tutulmasi gerektigine gore
sanat egitimi i¢in c¢alisma kosullarinin her okulda yaratilmasina &zen
gosterilmelidir (Kirigoglu, 2002: 164).

Oncelikle kopyaci tavirdan vazgegilmesi gerekmektedir. Ciinkii, amag bireyi
Ozglnliik ve Oznellikten yoksun temelsiz caligmalar yapmak degil, bireydeki
yaraticilig1 daha da giiclendirmek olmalidir. Bildigimiz gibi her birey kendine 6zel
siirlart iginde yaraticiligin ortaya ¢ikmasini ve ilgili alanlara yonlendirmesini saglar.
Bu egitimin de amacidir. Sanat, insanin kiiltiirel yagaminin, kisisel deneyimlerinin ve
kapsamli alanidir. Sanatin bu anlamda kisiye kazandiracagi degerleri bagka hicbir

ders, alan yada deneyim kazandiramaz.

...Sanat egitimi sadece el isine dayanan estetik yaratma degil, aym
zamanda insanin ve onun zihinsel giiclerinin egitimi anlamini tasir. Yani
sanat egitimi yani zengin deneyi, grup c¢alismasini, tartigmayi, aragtirmayi,
miize ve sergi gezmeyi, sanatsal metin incelemeyi, gozlem yapmayi,
kiyaslamay1, sanatsal gezilere katilmay1, ayrica beceri gerektiren bazi isleri
yapmay1 kapsayan bir etkinlikler biitiinii niteligi tasimalidir. Kisacas1 ders,
diistinmek, yapmak, diissel ve ger¢ek nesnel ve 6znel dengeleri saglayici
nitelikte olmalidir (Gengaydin, 1993; Akgiin, 2003:124).

Sanat egitimi i¢in miize ve galeriler de ¢ok Onemli bir yer tutmaktadir.
Egitim programlari i¢inde yer almasi gereken miize ve galeri gezileri; dgrencilere
duygu ve diisiincelerinin 6nce gorsel algilama yetenegi kazandiracaktir. Sanat
objesini gorerek, birey giizeli ve estetik degerleri gérmeyi, tanimayi, se¢meyi
Ogrenecektir. Bugiin Amerikan okullarinda sanat egitimi; insanlarin tecriibelerini
anlayabilme yardimeci olmak amaciyla miize ve galerilerde uygulamali egitim olarak
sanat egitimi programlart i¢inde yer almaktadir. Amerika sanat konusunda

Ogrencilerin geceyi miizede tablo ve heykellerin yaninda gecirmelerine izin vermekte
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ve boylece sanat eserlerinin 6grencilerin iizerinde etkisi arttirmaya yonelik psikolojik

ortam olusturmaya ¢aligmaktadir.

...sanat egitimcisi bir toplumun kiiltiir 6rgiistiniin ilmiklerini sanat¢1 sezgisi
ve egitimci bilgisiyle elinde tutan ve dokuyan kisidir. Bu orgiiniin giicii,
yayginligl en iyi bigimde yetisen sanat egitimcilerine baglidir. Sanatin baslh
basina niteliksel yapisiyla 6gretmenligin bilimsel ve de 6zverili yapisi yetkin
bir sanat egitimcisi kisiliginde biitiinlesir ( Kirigsoglu, 2002: 235).

Teknolojik devrime sanat egitiminde devrim yaparak yanit verecek usta-
sanat¢ilarin yetistirilmeleri de okulun amagclari i¢inde yer alir. Bunun i¢in kendi sanat

alaninda uzman sanat egitimcilerine ihtiyacimiz vardir.

Zafer Gengaydin’in ifadesiyle (2002), “lyi bir sanat egitimcisi, egitimci
kisiligini, yaratic1 yani sanat¢t kisiligiyle var edebilir ve giiclendirebilir.
Yaratici olmayan egitimci, 6grencilerinde ne yaratma heyecani uyandirabilir ne
de bu heyecan: siirekli diri tutabilir. Insan yaptig1 kadar bilir, bildigi kadar
anlar, anladigi kadar da anlatabilir ya da Ogretebilir.”Sanat egitimcisi,
Ogrencilerine 6nce sanat¢i kisiligi ve kimligiyle yol gosteren olmalidir ( Zeren,
2006: 637°deki alinty).

Sanat egitimi; temel sanat egitimi, sanat igin egitim, estetik egitimi, plastik
sanatlar egitimi ile uygulanabilir. Sanat e8itimini biitiin tiirleri i¢in begeni ilkesinden
s0z etmek miimkiindiir. Eger sanattan s6z ediyorsak begeni kendiliginden konumuz
icine girecektir. Sanat egitiminde yaraticiliin gelismesi sadece uygulamali
calismalarla siirli degildir. Biitiin olarak incelenmelidir. En 6nemli sey 6zgiirliiktiir.
Ozgiirliik insan davramsinin en insanlasmis yanlarindan biridir. Ozgiir olmayan
bireyin ne sanat nede bilim yapmasi miimkiin olabilir. Sanat egitimi insanlarin
yaratici yoniinii agiga ¢ikaracak ve yetenekli olanlara uygun yontemler kullanarak

yaratici insan giliclimiizii arttiracaktir.

Sanat egitimiyle ilgili sorunlarin her birine ayr1 ayr1 ¢oziimler aramak
temelde yarar saglamaz. Sorunlara genis bir perspektif i¢cinde yaklasmak ve biitiinciil
bir ¢oziim aramak gerekir. Eger amag; yaratici, kiiltiirlii, sanattan anlayan, estetik
gorlisii gelismis, kendi yeteneklerinin farkinda olan {iretici bireyler yetistirmekse,

sanat egitimi imkanlari, yetersizlikleri diizeltilmelidir.
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Cagdas Sanat Yaklasimlar1 ve Plastik Sanatlar Egitimi

Tiim diinyada bilim, teknik ve teknoloji alanindaki gelismeler sanatta
diisiinlis ve bicimlendirmedeki degisimleri de beraberinde getirmistir. 1960
sonrasinda sanata baktigimizda sanatin iiretilen ve izlenen bir nesne olmaktan ¢ikip,
diisiince olgusuna doniistiigli goriilmektedir. Sanat nesnesi bir bilgi nesnesine
donlismiistiir. Sanatin de8isimi sanat egitiminin de degisim ve gelisimini gerekli
kilmaktadir. Ancak ¢agini yakalayabilen sanat egitimi toplumun ihtiyaglarina karsilik
verebilir. Tiim diinyada sanat egitimi ve 6gretimi igerigi, siireci, ve amacina yonelik

onemli degisikliklerin yapilmasini zorunlu kilmigtir.

2000 yilina dogru sanat her giin daha ¢ok gevresel ve giincel yasantinin
onemli bir boyutu olmaya dogru gidiyor. Tiirkiye’de ise sanat biitiin toplumsal,
tarihsel, kiiltiirel zenginlige ragmen toplumdan, ¢evreden ve giincel yasamdan
kopuk, kisith bir g¢erceveye mahkum durumdadir. Sanat¢i ve sanatin
getirebilecegi biitlin yararlara ve gereklilige ragmen kendini toplumdan kopuk
ve liizumsuz hissetmeye mahkum kalmistir. Bu nedenle Tiirkiye’de sanat
egitimi yapan kurumlarda acilen bir yenilik gerekmektedir. Bu yenilik 6nce
sanat okulunun kati duvarlarmi kirarak c¢evreye acilmasini, toplumsal ve
kiiltiirel olanaklarini kullanmayi, grencinin bilincini, kiiltiiriinii, duyarliligini,
cesaretini ve 0zgiirliglini arttirmay1 ilke olarak benimsemelidir (Erzen, 1977).

En genel anlamiyla plastik sanatlar egitimi gérme duyusunun egitimi ve
buna iligkin form verme, bi¢imlendirme yeteneklerinin gelistirilmesi anlamina gelir.
Bu egitimin sonucunda kiside gdérmeye iligkin bir duyarlilik ve bi¢cimlendirmeye
iliskin beceri artig1 beklenir. Bu egitim gérme duyarliligmi gelistirmekle, insanlar
arasindaki gérme yetisi ile gergeklestirilen iletisim yollarin1 kesfedilmesini de saglar

(Geng, 1985; Balci, 2006).

Temel olarak plastik sanatlar egitimi, tekniklerin yan1 sira gorsel
elemanlarin (leke, 151k, doku, ritim, v.b...) kullaniligmin 6gretildigi bir yol
iizerinden gitmektedir. Ilerleyen siniflarda bu dgrenilenler sanat tarihinden
orneklerle desteklenerek 6grencilerin kendi denemelerini yapmalari i¢i ortam
yaratilmaktadir. Gérme duyusunun bdyle bir egitimi gerekli olmakla beraber
giinlimiiz goriintii diinyasinda yeterli degildir (Balct; 2006: 2).

Insanlar duygu ve diisiincelerini nesnelere yiikleyerek bilinci somut hale
getirirken gostergeler lretirler. Bu ylizden insanin irettigi gostergeler tamamen

iretilmis, yapilmig, yapay gostergelerdir. Plastik sanatlar bu gostergeleri tiretirken
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diger alanlardan yararlandiklar1 gibi genel olarak bigimin 6zgiir yapisina dayanarak
gerceklestirirler. Sanatgilar 151k, form, sekil, derinlik, renk vb... elemanlari, gorsel
imgelerini yaratmak i¢in kullanirlar. Sanat egitimi iirettigimiz bu gostergeler aracilig
ile bu iletisimin nasil gerceklestirildigini 6greten bir egitimdir. Bu anlamiyla plastik

sanatlar egitimi imgeye dayal1 bir egitimdir.

20. yy basindan bu yana sanat egitimi kavrami, kaplamsal ve genel
anlamda, sanatlarin tiim alanlarim1 bi¢imlerini i¢ine alan, okul i¢i ve okul dis1
yaraticit sanatsal egitimi tamimlamaktadir. Dar anlaminda ise okullarda
siniflardaki ve ilgili bdliimlerdeki bu alana iliskin olarak verilen dersleri
tanimlar. Yukaridaki yaygin ve tiimel anlaminda kullanildigi &zellikle
belirtilmedikge, sanat egitimi, daha g¢ok “plastik sanatlar alaninda verilen
egitim” bigiminde anlagilmaktadir (San, 2003: 17).

Gliniimiiz sanat okullarinda 4-6 yillik bir programla sinirli ¢agdas sanat
egitiminin aslinda serbest, genel ve yiizeysel oldugu bir gergektir. 1960’lardan
bugiine sanat egitimi lizerine ¢esitli diisiinceler belirtilmis, ancak sanatin kendisi

yasamsal, yasamin kendisinin sanat oldugundan kesin yargilara varilamamaistir.

1960’lar sonrasi resim ve heykeldeki avangard sanat etkisindeki donemde
Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki soyut- figiliratif tartismalarin fazlalagtigini diigiinen
Atlan Giirman, Pierrre Resanty’nin “Sanatin Oteki Yiizii” yorumunu Tiirkiye’ye
getirmistir. Sanatc1 sadece Yeni Gergekgeilik akimina yakinlig: ile degil, Pop Sanatin
Dada ve Gergekiistiiciiliiglin yorumlartyla da Duchamp’mn goriislerini {ilkeye

tanitmistir.

Tiirkiye’de avangard sanatin  olusumunda Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’'nin 6nciiliigii goriilmektedir. 1977-87 yillar1 arasinda “Istanbul Sanat
Bayram1” c¢ercevesinde iki yilda bir diizenlenen “Yeni Egilimler” sergilerinin
tamamen olmasa da gelenek disindaki yeni ¢alismalardan olustugu goriilmektedir.
Bunlar cagdas sanat hareketlerinin akademideki ilk yansimalari olarak

goriilmektedir.

1960 sonrast donemde avangard sanat, yurt disinda egitim goriip yurda
donen sanatcilarin cabalariyla ililkemizde taninmistir. Bu sanatgilardan biri Fiisun
Onur digeri Siikrii Aysan’dir. Onur, ABD’lerinde Maryland Sanat Enstitiisii’nde

lisaniistii egitimini tamamlamis ve ililkemizde geleneksel tarzi bir kenara birakip,



95

kalic1 olmayan malzemelerle sanat denemeleri yapmistir. Stikrii Aysan’da 1970’lerde
yurtdisindaki egitimini tamamlayip dondiikten sonra iilkemizde Kavramsal Sanati
taninmasini saglamistir. Adnan Coker atolyesinde derler vermis, Art & Language
dergisinde Kavramsal Sanat ile ilgili yazilar yazmis ve kavramsal sanat sergileriyle

tilkemizde Kavramsal Sanat1 tanitmigtir.

1977 yilinda Mimar Sinan Universitesi’nin diizenledigi “2000 Yilina Dogru
Sanat Sempozyumu”nda ele alinan konular, “Sanat Tanimi Toplulugu”nun (1977)
geleneksel sanat anlayiglarina alternatif olarak Duchamp ve Sol Le Witt’in
diisiincelerine gdonderme yapan ¢aligmalari, 80’lerde girildiginde diizenlenen “Oncii
Tiirk Sanatindan Bir Kesit” ve A, B, C, D sergileri ¢agdas sanat olusumlarini
destekleyen onemli etkinlikler olarak goriilmektedir. Ayrica 1987°de diizenlemeye
baslayan giiniimiiz c¢agdas sanat yaklagimlarinin desteklendigi, tanitildigi,
sergilendigi sanatin yeni vizyonu “Uluslararasi Istanbul Bienalleri” ve sanatin
merkezi olan Istanbul’a karsit bir alternatif olarak 2005 yilinda Izmir Dokuz Eyliil
Universitesinde ilki diizenlenen “Gorsel Sanatlar Bulusmas1” sanatin geldigi noktay:
Ozgln ve Ozgiir sergi kosullar ile bize yasatmaktadirlar. Bu sanat ortamlar1 sanat
uygulamalarini, onlar1 yapan sanat¢ilar1 ve en son teknolojik geligsmeleri takip
edebilecegimiz, sanat eserine bir yerinden dahil olabilecegimiz iletisim ve etkilesime
actk  kitlesel sanat egitimi veren olusumlardir. Istanbul’da egitim veren
{iniversitelerde “Iletisim Tasarimi” ve “Multimedya” boliimlerinin agilmalar1 ve
caligmalar1 teknolojiyi sanata dahil etme adina onemli gelismelerden sayilsa da

heniiz yetersizdir.

Ulkemizde Cagdas Sanat ve Kavramsal Sanat adma yapilan tim bu
etkinlikler ¢cag1 yakalamak adina ¢cok dnemli gelismeler olsa da alt yapinin, diisiinsel,
deneyimsel ve kiiltiirsel birikimin yeterince olamamasi yliziinden Tiirk Sanatinin
icine sinmemistir. Gilinlimiizde sanatin sinirlart ¢ok fazla genislemis, konu ve
bicimlendirmede sinirsizlik sanatta anlam sorunu da beraberinde getirmistir. Bu
anlamda sanat¢1 hem gorsel birikim agisindan diinyada olanlardan haberdar olmali,
bicimlendirmede de yeni ve deneysel {iretimlerle yeni ifade olanaklar
gelistirebilmelidir. Sanat egitimi kurumlar1 boyle bir disiplinlerarasi gecisi, iletisimi

ve ¢agia uygunlugu gerektirmektedir. Fakat sanat e8itimi veren kurumlarda ¢agdas
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olusumlarin yeterince yer almadigi goriilmektedir. Resim ve heykel otesi yeni
olusumlar1 ve alternatif yaklasimlari tartigmaya agabilen, yeni ¢ikarsamalara olanak
saglayabilen, yerel ve evrensel arasindaki ilgiyi sorgulayabilen goriis ve yasanti
bilincine sanat egitimcilerine gereksinim vardir. Sanatin ve sanat egitiminin daha ¢ok
bilinci talep etmesi zorunludur. Ancak bu sekilde goriintiiler araciligiyla kurgulanan

bu gergekligi analiz edip elestiriye agmasi miimkiindiir.

Kosuth, 1960’larin ortalarinda yaptigi ¢alismalarla bir yandan
kurumu elestirirken, bir yandan da ona bir secenek sundu”. Sanat okullar1 da
sanat kadar sanatin yapisini sorgulamalidir. Sanat 6grencileri gorevlerinin bir
zanaat ya da meslek 6grenmekten 6te felsefi boyutlar i¢erdigini ancak boyle
anlayabilirler. Geleneksel sanat okullari, sanatin ne oldugunu bildiklerini ve
onu Ogrettiklerini sOylerler. Bu bakis acis1 statiikonun siirmesini saglar.
“Sanat¢1 ve zanaat¢1 loncalarindan, akademiye ve yakin gecmisteki meslek
okullarina kadar, sanatgilara nedenini sormadan, nasil sanat yapilacag
Ogretilmistir.”

Kosuth, sanat 0gretmeyi, sanat iiretmenin bir pargasi olarak goriir.
“Sanata bakis aginiz sinirliysa, topluma bakis aginiz da dyledir.” Sanat okullari,
sanatcilarin tarih icinde nasil anlam yaptiklarina iliskin bilgiler verirken,
kiiltiirel diisinmeyi de (neden) Ogretmelidir. “Sanat Ogretmeni ... ancak,
ogrencilerin soru sormasina katilabilir” Ogretilen ilk sey, sanat, bir diisiinme
siireci olarak gormektir. Sanatgr kurumu temsil etmekten g¢ok, konugmayi
paylasan herhangi bir sanatgidir. Iyi bir 6gretmen 6grencileri kadar dgrenendir.
“Eger varsa, ‘yanitlar’ konugmaya katilan herkes tarafindan, kendi yasamlar
baglaminda, pratik etkileri ise yalnizca bir toplulugun ortak sdylemi olan daha
genis bir konugma siireci iginde bigimlenir (1991; Apa; 2005: 2).

Toplumu ¢agdas uygarlik diizeyine ¢ikarabilmek, ancak ¢agin dinamikleri
karsisinda ayakta durabilecek, yaratici, bilingli ve duyarli bireyleri yetistirmekle
gergeklestirilebilir. Hizli toplumsal ve kiiltiirel degisimlerle bas edebilmek, ancak
bireylerin bagimsiz 6grenme becerilerini, kendi kendilerine 6grenme yeteneklerini
gelistirmekle miimkiin olacaktir. Bilimde oldugu gibi sanatsal alanda da yeni
buluslar, alternatif yaklasimlar, yeni degerlendirmeler yapilabilmeli, demokratik bir

tartisma ortami yaratilabilmelidir.

Eger sanat egitimi, gorme duyusunun egitimi sonucunda kiside gérmeye
iligskin bir duyarlilik kazandirmak ve gérme duyarliligim gelistirmekle, insanlar
arasindaki gérme yetisi ile gerceklestirilen iletisim yollarin1 kesfedilmesini de
saglamaksa; Kavramsal Sanat bu gérme duyusunu ve goriintiiler tizerinden
kurulan bu iletisimin bugiinkii durumunu analiz edip elestiriye agabilecek
uygun bir yontem olarak goziikmektedir (Balci, 2005: 2).
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Bu anlamda sanattaki yeni olusumlari igeren kavramsal sanat egitimi bunlari
yapabilecek yeni bir alandir. Diger plastik sanatlar egitimine alternatif degil, ona
ektir. Oncelikle sanat, sanatci, sanat yapit1 kavramlarmin temelde sorgulanmasidir.
Sanat egitimi kurumlarinin ve egitim anlayislarinin giinlimiiz gereksinimlerine gore

geldigi noktay1 ve yeniden belirlenmesi gerektigini savunur.

Kavramsal calismalar, o6grencilerin, i¢inde yasadigimiz ¢agda, sanatin ne
oldugu, bir ise yaraylp yaramadigi veya bir anlaminin olup olmamasi
konusundaki geleneksel diislinceler iizerinde odaklanmasinda bir mercek islevi
goriir. Kavramsal sanat iizerinde yogunlasmak gereklidir; ¢ilinkii o bir anlamda,
sanatin islevini ve onun mutlak ve “objektif mahiyeti’ni (nesnel dogasini)
ortaya ¢ikarmaktadir (Geng, 2005: 3).

Kavramsal sanat egitimi, sanat egitimini sosyoloji, felsefe, psikoloji ve dil
olarak yasamsal kilmaya c¢alisir. Bu egitim anlayisi hedefi belirlenmis ve bilinen
konularla diizenlenmis bir 6gretim programina temelde karsidir. Bilgilenme, bilgi
verme, uyaranlari ¢oziimleme yorumlama, sorgulama, dile getirme, dilin Otesini de
sOylem i¢ine alma siireglerini igerir. Kavramsal sanat egitimi; teknigi,
bicimlendirmeyi, gelenekgiligi, usta-¢irak iligkisini yadsir. Her sey yaratici 6zgiirliik

ve diisiinsel sinirlar1 agsan sanatsal siire¢ i¢inde yer alir.

Sanat egitiminde 6grenci, tabure iizerine tepe taklak monte edilmis bisiklet
tekerleginin, (Marcel Duchamp) “bir bisiklet tekerlegi” olmadigini bir kez
anladiktan sonra, bundan daha da iist diizeyde sorgulayict islerin nasil
yapilabilecegi sorusunu da sormaya baslar. Bu diyalektik siire¢ 6grenciyi
“bilgiyi bicimlendirme” olgusunda “arkitektonik diisiinme” ye sevkeder. Bagka
bir anlatimla, nesnelerin alisilagelmis diizenini bozmakla baglayan bu seriiven,
Ogrenciyi, pragmatik bir yonii bulunmayan diisiinsel ve entelektiiel bir ¢calisma
moduna sokar (Geng, 2005: 3).

Artik bu durumda 6zne tarihselligi, toplumsalligi, giincelligi, siyaseti, tim
toplumsal konular1 saptayip, sorgulayip, irdeleyerek, yapit-diisiince iliskisi siireci
icerisinde ele alarak sanat varligimmin disina ¢ikmaktadir. Yani sanatsal anlamda
tarihsel konular saptanip, toplumsal olan tartisilip, giincel olan irdelenip siyasal
olanin karsisinda bir tavir alinmaktadir. Boyle bir egitim sanatin ve yasamin
siirlarin1 agar. Kavramsal sanat egitiminde toplumda herkes tarafindan sanatla
ilgilenme, sanat siirecini yakindan izleyerek ve bir yerinden dahil olarak sanat¢1 olma
istegi olusturdugu gozlenmektedir. Bu yasamsal gézlem ve deneyimleri i¢ine alan

bireysel bir tavir olarak formulleri ve kurallar1 yikan bir egilimdir.
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Cagimiz, ussallagtirllmaya yonelmis, uscu, bilimsellik ve teknolojiye dnem
veren bir ¢agdir. Bunu yadsimanin ya da bundan kaginmanin bir anlami yoktur.
Dolayisiyla sanat egitimi de, ¢ocugu, ergeni, genci ve yetiskiniyle, karsisina
aldig1 ¢agdas bireyleri, caginin yabancisi durumuna getirmeden, ¢aginin geregi
bilimsellikle ve yoOntemlerle, sanat hakkinda yogun bilgiler vererek tlimel
yasamindaki sanat gercekliklerine genis bir kapsam ve kaplam iginde
yonelmelidir ( San, 2003: 203).

Cagin geregi olarak sanat egitimcisi de silirekli kendini gelistirmeli,
yenilemelidir. Ne yazik ki, tlilkemizde sanatsal alanda yaraticiligin ve katilimin
gergeklestirilmesi, Ozgiirliikklerin korunmasi ve gelistirilmesi agisindan 6zlenen
hedeflere heniiz varilamamistir. Gliniimiizde geleneksel anlamda sanat, sanat egitimi,
sanat¢1, sanat yapit1 ve izleyici kavramlarini asan bir yaklasim goriilmemektedir.
Sanat yasamin i¢ine girmemekte, toplumda herkese sanatla ilgilenme ve sanatgi
olma, sanatin farkina varma istekleri gozlenmemektedir. Olanin farkina varilamadigi
gibi, onun disina da ¢ikilmamaktadir. Cagdas egitimin geregi olarak sanat egitiminde
de c¢agin dinamiklerine ayak uydurabilecek yaratici insan tipi yetistirmek
amaglanmalidir.  Tartismayi, sorgulamayr gerektiren sanatsal yaklagimlar
desteklemesi gereken egitimciler, kiiresel rekabeti gogiisleyebilecek, ona hazir ve

donaniml1 6grenciler yetistirmeyi amag edinmelidir.

Kavramsal Sanatin sanat egitimine katkis1 konusunu 6grencilerin cevaplari

tizerinden agiklayabiliriz;

- Kavramsal sanatin her tiir malzemeye acik olusu kisinin diisiincesini ortaya
kolayca koymasini sagliyor.

- Bir konu veya bir kavram iizerinde diigiiniirken hizli ve farkli diiglinme
yetisi kazandiriyor.

- Atolyedeki genel kurallart biraz olsun yumusatip Ozgir diisiinme ve
diisiindiiklerini tartisma olanagi sagliyor.

- Tartisma ortam1 saglayip, tartisma araciligiyla daha etkin, daha yogun
diisiinceler sunuyor.

- Sanat ¢alismalarini irdeleyip, sorgulanmasina daha fazla olanaklar sunuyor.

- Yapilan sanat caligmalarin toplum igindeki entelektiiel konumunu
yenileyip yenileyemeyecegini sorguluyor.

- Kavramsal anlamdaki g¢alismalar1 yaparken kullanilan malzemeyi ya da
eylemleri tanimlamayip, bu anlamda daha 6zgiir bir kullanim ve hareket
alan sunuyor.

- Kiiltlir tizerinde daha fazla yogunlagma, kiiltiirii etkileme boyutunu
arttiriyor.

- Bireyselden 6te ortaklasa bir yararlanma sunuyor.

- Caligmalarda bigimsel anlamda bir sinirlama getirmiyor.
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- Yapilan caligmalar ve c¢aligmalar {izerine diislincelerle c¢ogu zaman
yasamimizin i¢inde yer aliyor.

- Bazen baska yagamlarin, bazen de kendi yasamimizin i¢inde bulunuyor.

- Kendi kendimizi sorgulama alan1 yaratiyor.

- Birey ve toplum arasindaki uzlagsmay1 daha etkin kiliyor.

- Cok cesitli ortamlar yaratryor.

- Kisi, kavramsal anlamda aldig1 bu egitimin her zaman farkinda oluyor. Bu
anlamda kendi dogrularini yaratmada gii¢ kazaniyor (Apa, 2005: 6).

Bugiin, bilgi teknolojilerini kullanarak, ¢agin degisen kosullarma ayak
uydurmasini bilen, ulusal ve evrensel yasamda etkin katilimin nasil saglanacagini
¢Ozebilme yetisine sahip sanat¢i ve sanat egitimcilerine gereksinim vardir. Bu da
giiniimiiz kosullarinda ¢aginin getirdiklerini takip eden, uygulayan, yenilikleri
diisiince ve pratikte sindiren sanat egitimi ile olabilir. Bu anlamda disiplinlerarasi
gecise ve iletisime imkan veren ¢aga uygun yeni egitim programlari gelistirilmelidir.
“Tiirkiye’de sanat egitiminde kavramsal dinamizmin gerekliligi acgiktir” (Geng,
2005: 4).

Plastik sanatlar egitimi diinyamizi her ydnden cevreleyen fenomenlere
direnebilmemizi, gorsel duyarliligimizin kosullandirilmig, dumura ugratilmis
durumunu degistirebilmemizi, gorsel iletisimin bu tek yonlii akisint durdurup
alternatifler olugturabilmemizi saglayacak Kavramsal Sanatin olanaklarindan
yaralanmalidir (Balc1, 2005: 5).
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2.2.ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR

Bu boliimde tezin nitel arastirmasinda yararlanilan cesitli tezlere ve

makalelere yer verilmistir.

Boyanci, (1994) arastirmasinda; Kavramsal Sanat ve Tirkiye’deki
Kavramsal Sanat grup etkinlikleri tarihsel gelisim siirecine gore, ¢esitli yonlerden
incelenmis ve bulgulanmistir. Diinya ¢apinda Kavramsal Sanat1 hazirlayan ortam ve
kosullar; sanat hareketleri, Tiirkiye’de bu anlayislar dogrultusunda olusan gruplarin
etkinlikleri {izerinde durulmustur. Bilim, teknoloji ve felsefedeki gelismelere kosut
olarak sanatta degisim ve gelisimin ka¢iilmazligi, 20. yy. sanatcisinin duygu,
diisiincelerini avand-garde bi¢imde ifade ettikleri ve bunun devam edecegi

belirtilmistir.

Ozal, (1998) arastirmasinda sanatin giiniimiize gelene kadar gecirdigi
degisim silireci ve sonucunda kavramsallagmasi {izerinde durulmustur. Bu
kavramsallasmanin nedeninin ise, insandaki bilgi degisimi ve birikimi oldugu
belirtilmistir. “Degisim ve gelisimler diisiince ile smirlidir. Insanoglu diisiinmeye
baslamasiyla her alami etkilemis ve degisime ugratmistir. Sanatta tabi ki bu
kosullardan etkilenmistir.” Tez iki boliimden olugmaktadir. Birinci boliimde modern
sanatin baglangict olarak kabul edilen Empresyonizmden baglayarak giliniimiiz
sanatinin temelleri olabilecek Dada ve Avand Garde sanattan, giiniimiiz sanatini
hazirlayan etmenlerden, ¢ikis noktalarindan bahsedilmistir. Ikinci béliimde Giiniimiiz
sanatini etkileyen sanatin kavramsallagsmasi ve dile yaklasmasi, felsefi dayanaklari

tizerinde durulmustur.

Dogaray, (2001) arastirmasinda; Kavramsal Sanatin ¢ikisi, gelisimi,
Tiirkiye’de baslangici, aldig1 yol ile resim 6gretmeni yetistiren ve drneklem igindeki
fakiiltelerdeki egitim sistemleri arasinda bir iliski kurmayr amaglamistir. Artik
glinlimiiz sanatcisinin kendi alan1 disindaki konularla da iletisim ve etkilesim iginde
bulunmasi sanat egitiminin de baskalasmasini zorunlu kildig1 vurgulanmistir. Cagini

yakalayan, diinya kosullarindan haberdar egitimcilerin daha saglam bireyler
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yetistirecegi diigiincesi ile yeni programlarin gelistirilmesi, formasyon ve temel sanat
egitimi derslerinin daha ¢agcil bir yaklasimla gelistirilmesi onerilmistir. Inceleme
yapilan okullarda yavas yavas kipirdanmalarin bagladigi ve sanat egitiminin ¢agini
yakalayacak degisimlerle bu kipirdanmalar1 desteklemesi gerekliligi {izerinde

durulmustur.

Isiktas, (1995) arastirmasinda; sanat tarihi gelisimi igerisinde ortaya ¢ikan
Kavramsal Sanatin modern sanat gelenekleri i¢gindeki yeri belirlenmeye ¢alisiimistir.
Ulkemizdeki sanat egitimi icerisindeki uygulamaya yonelik yaklasimlar ve

Kavramsal Sanat egitimi tizerinde durulmustur.

Ozayten, (1992) arastirmasinda; resim ve heykel sanatlarma karsit ve
alternatif olarak ortaya cikan Kavramsal Sanat, Bati iilkeleri ve Tirkiye’deki
hareketler kapsaminda bir siire¢ olarak ele alinmistir. Giiniimiiz yagsayan ve farkli
arayislar i¢inde olan sanatcilari ile yapilan gilinlimiiz sanati {lizerine sOylesilerle

Tiirkiye’deki sanat hareketleri ve katilimlar {izerinde durulmustur.

Geng, (2005) Tiirkiye’de, Egitim Fakiilteleri Resim-Is Ogretmenligi
Miifredat Programinda Kavramasal Sanata Yer Verilmesine dair bildirisinde;
Kavramsal Sanatla ilgili kuramsal ve uygulamali projelerin, sanatin dogas1 geregi,
Resim-Is Ogretmenligi miifredat programina dahil edilmesi gerekliliginden
bahsetmektedir. Bildiri metninde, Kavramsal Sanatin sanat egitimindeki islevi,
gerekliligi ve kagmilmazhigr ile Kavramasal sanat projelerinin kendine o6zgii
sorunsali iizerinde de durulmaktadir. Geng’e gore; “Kavramsal sanatla sanat egitimi
arasindaki iligkide 6grenciler, hep dnceden tasarlanmig bir durumla bireysel olarak
veya grup halinde karst1 karsiya getirilmekte, onlara baska bir secenek
sunulmamaktadir. Tartigilmasi gereken en temel sorun budur. Kuskusuz Kavramsal
Sanatin program igerigindeki yerinin belirlenmesinde, deneyimli bir atdlye 6gretmeni
ve sanat elestirmeninin yol gostericiligi veya Onciiliigli géz ardi edilemez. Bu
baglamda, klasik usta-¢irak iliskileri kapsamindaki ¢agdas uygulamalar dahi iy1 bir
ornek olabilir. Ciinkii 6grenciler, farkli kaynaklardan gelen bilgilerle kendi atdlye

ustalarinin  6rneklemelerini ancak; taklit etmek, yorumlamak ve edinilen bilgi ve
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deneyimleri, kiiltiirel bir siireklilik i¢inde tevariis etmek yoluyla 6ziimseyip, kendi
sanatsal kisiliklerini olusturabilirler. Dolayisiyla konuya sanat egitimi agisindan
bakmak suretiyle, Kavramsal Sanatin, “sanat nedir” sorusuna 1s1k tuttugu ya da bu
soruya odaklanmak i¢in bir mercek islevi gormekten baska tek basina bir sey olup
olamadig1 diisiincesi lizerinde yogunlagsmakta yarar vardir. Sanat egitiminde
Kavramsal Sanat {izerinde kafa yormak gerekir; ¢iinkii, Kavramsal Sanat, sanatin
islevini ve onun mutlak ve nesnel dogasini ortaya ¢ikaran temel kavramlardan

biridir.”

Balci, (2005) D.E.U. Buca Egitim Fakiiltesi Gorsel Sanatlar Bulusmasinda
sundugu bildirisinde; Kavramsal Sanatin sanatta bir kirtlma alani oldugundan ve
sanat tarafindan bicimlendirilmis olan sanat egitimine, sanatta bdylesine bir
kirilmaya yol agan bu sanat tiirliniin nasil bir katkis1 olabileceginden yola ¢ikilmistir.
Yiiksek oOgretim kurumlarindaki ders igeriklerine deginilerek plastik sanatlar
egitiminin, tekniklerin yani sira gorsel elemanlarin (leke, 151k, doku, ritim, v.b...)
kullanilisinin  6gretildigi ve ilerleyen siniflarda bu Ogrenilenler sanat tarihinden
orneklerle desteklenerek Ogrencilerin kendi denemelerini yaptiklart uygulamali bir
ortam oldugu anlatilmistir. Fakat Balci’nin belirttigi lizere, gérme duyusunun boyle
bir egitimi gerekli olmakla beraber gilinlimiiz goriintii diinyasinda yeterli olmadigi, bu
durumda sanatin ve sanat egitiminin daha ¢ok bilinci gerekli kildig1 belirtilmistir.
Ancak bu sekilde goriintiiler aracilifiyla kurgulanan bu gercekligi analiz edip
elestirtye agcmasi miimkiindiir. Eger sanat egitimi, gorme duyusunun egitimi
sonucunda kiside gormeye iliskin bir duyarlilik kazandirmak ve gorme duyarliligini
gelistirmekle, insanlar arasindaki gérme yetisi ile gergeklestirilen iletisim yollarini
kesfedilmesini de saglamaksa; Kavramsal Sanat bu goérme duyusunu ve goriintiiler
tizerinden kurulan bu iletisimin bugilinkii durumunu analiz edip elestiriye agabilecek
uygun bir yontem olarak goziikmektedir. Bu anlamda giinlimiiz sanat egitimi bu
verilerden kendine yeni sonuclar ¢ikarmalidir goriisii savunulmustur. Dolayisiyla bu
tiir bir egitim dilsel siireglere kosut olarak bigimlenecektir. Bildirinin sonunda sanat
egitiminin Kavramsal Sanatin bu olanaklarindan yararlanmas1  gerekliligi

belirtilmistir.
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BOLUM III

YONTEM

Arastirmanin Modeli

Arastirma, alan-yazina ve gorsel belgelere dayali betimsel bir calismadir.
Sorunsali saptamak i¢in alan-yazin taramasimin yani sira gorsel ve yazili veri
toplamada elektronik (internet) ortamdan yararlanilmistir. Probleme yonelik bes alt
problem belirlenerek; alt problemlere iliskin bulgular ve yorumlarla problem
irdelenmistir. Yazin taramasi yapildigindan; hikaye, tutanak, 6zel yazi gibi birinci

kaynaklardan yararlanilmistir.
Evren ve Orneklem

Belge taramaya dayali bir arastirma oldugu igin, ¢alisma evreni ya da
orneklemi bulunmamaktadir. Ulagilabilen gorsel ve yazinsal kaynaklar, ornekler
incelenerek problem irdelenmeye c¢alisilmistir. Varilan sonuglarin sanat egitmeni
yetistiren, egitim fakiiltelerinin resim-is 6gretmenligi boliimleri igin yararli olacag:

distiniilmektedir.
Veri Toplama Araclan
Arastirmanin verileri, aragtirmanin modeli geregi basili kaynaklarin, giincel

ve gorsel sanat gelisimlerinin incelenmesi esasina dayandigindan alan-yazin taramasi

ve gorsel belgelere dayali betimsel yontem kullanilmistir.
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Veri Coziimleme Teknikleri

Giinlimiizde Plastik Sanatlarda Yeni Sanat Yaklasimlari ve Bu Yaklasimlarin Sanat
Egimindeki Yeri adl1 aragtirmanin alt problemlerini olusturan sanat kavrami, sanatta
yeni olusumlar, sanatin siniflandirilmasi, sanatin kavramsallasmasinin nedenleri,
sanat egitimi silirecinin neler oldugu alan- yazin taramasi yapilarak kaynaklar
arastirilmistir. Sorunsali saptamak i¢in alan-yazin taramasinin yani sira internet
lizerinden yurt i¢ci ve yurt disinda yapilan sayisiz taramalar sonucunda
(www.arted.osu.edu/160/11_MinimalArt.php),(www.students.sbc.edu/evans06/prese
ntation.htm),(www.artmargins.com/content/art/hatch.jpg),(www.cpl.org/images/mail
art/intro_img_mailart.jpg),(www.billviola.com) gibi internet siteleri ile Deniz
Kiyisinda Kesis, Casper David Frederich 1809-1810, Vonal Ksz. Vasarely (1908-
1997), R. Mutt, Pisuar, Marcel Duchamp 1917 gibi gorsel 6rneklerden, Adem Geng,
Melih Apa, Fatih Balci, Giiltem Imamoglu, Siileyman Tarman’n elestiri yazilarmdan
elde edilen goriislere yer verilmistir. Bunun i¢in ulasilabilen yerli ve yabanci
kaynaklar taranmistir. Gorsel verilerin  ¢oziimlemeleri yapilmistir. Arastirmalar
sonucunda ¢alismanin temelini olusturan bu kavramlar yordanarak sanat egitimi ve

kavramsal sanat iligkisi aciklanmaya calisilmistir.


http://www.arted.osu.edu/160/11_MinimalArt.php
http://www.students.sbc.edu/evans06/presentation.htm
http://www.students.sbc.edu/evans06/presentation.htm
http://www.students.sbc.edu/evans06/presentation.htm
http://www.artmargins.com/content/art/hatch.jpg
http://www.cpl.org/images/mailart/intro_img_mailart.jpg
http://www.cpl.org/images/mailart/intro_img_mailart.jpg
http://www.cpl.org/images/mailart/intro_img_mailart.jpg
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BOLUM 1V

BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Giiniimiizde sanat kavrami ve kapsami hakkinda alan-yazin ve gérsel

belgelere dayali goriisler nelerdir?

Kant’a gore, sanat bir oyundur. O, sanatin kaynag: is olarak gormektedir.
Hegel ise sanata, ruhun madde igindeki goriiniimii olarak yaklagsmaktadir. Sanat
insana 6zgii bir olgu, olaydir. Bir biitlinliik i¢inde diigtiniirsek, “tim bu tanimlardaki
ortak 6z sanat¢inin anlatmak istedigi olguyu, bi¢cim verme yontemiyle gergeklestirme

cabasidir” (Tiirkdogan 1981, Milli Egitim Dergisi, 2003: 2).

Tolstoy, “Insanin bir zamanlar yasamis oldugu duyguyu, kendinde
canlandirdiktan sonra, ayni duyguyu bagkalarinin da hissedebilmesi i¢in hareket, ses,
cizgi, renk veya kelimelerle belirlenen bigcimlerle ifade etme ihtiyacindan sanat
ortaya ¢ikmust:” der (Moran, 2004: 119-120). Insan, nasil duymaya, diisiinmeye
bagladig1 andan itibaren kelimenin gercek anlamiyla hayata girmis olursa, insanlik da
duygularin1 ve diisiincelerini sesler, cizgiler ve renklerle canli ve cansiz simgeler
halinde sekillendirmeye bagsladigi andan itibaren, sanat gercek anlamda tarih

sahnesine ¢ikmuistir.

San’a gore sanat (1985, Milli Egitim Dergisi, 2003: 2); sanat¢inin duygu,
diisiince ve izlenimlerini estetik diizeyde disa vurmasidir. Bu tanimda 6z, sanatgidir.
Sanat, insanin varolana karsi cikisi, bagkaldirisidir. Gergegi asma ve yeni bir
gerceklik yaratma anlaminda sanat, diis ile gercek, ussal ile usdisi, imge ile nesne
arasinda bag kurma etkinligidir. Sanat yasantiy1 yakalayip tutar, onu bellege, bellegi

anlatima, gerecleri bicime doniistiiriir.
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Sanat, duygu ve diisiincelerin aktarimi i¢in bir dildir. Dilin malzemesi degisir
ve ¢esitlenir ama sanat, temelinde dil olma 6zelligini hi¢ kaybetmemistir. Insanligin
varoldugu giinden bugline sanatsal siiregte siirekli degisimler, gelisimler ve
farklilagmalar oldugunu gdrmekteyiz. Insanlar ve nesneler siirekli bir degisim
halindedirler. Nesneler zaman i¢inde fiziki olarak degisirken, o nesneyi algilayan

insanin da degismesi ka¢iilmazdir.

Yirminci yiizyila kadar sanat betimleyici bir tavirla yapiliyor olmasina
karsin Sanayi Devrimi ile ortaya ¢ikan betimlemeyi insanoglundan ¢ok daha
basarili bir sekilde gerceklestiren teknolojik aletler sanat¢i kavramini derinden
etkilemistir. Boylelikle sanatgilar, kendi kimliklerini yeniden sorgulayarak,
goriinen gercekligin disina tasarak kendi imgelem ve diisiincelerine yonelmeye
baglamislardir. Bu anlayisla sonucunda sanatcilar, doga taklitciligine bagl resim
anlayisindan uzaklasmaya baslamislardir. Kiibizmden baslayarak geleneksel

anlayislarin degisimi ile sanat, zihinsel bir nitelik kazanmistir.

Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra ise; toplumsal ve diisiince yapisindaki
degisimlerin etkisi; sivil haklar ve oOzgilirlesme hareketleri, teknolojik gelismeler,
varolusgu yaklasim, dilbilim-gostergebilim lizerine yapilan aragtirmalar ve gorsel
malzemelerin zenginlesmesi, tiim gelisim ve degisimlerin sonucunda sanat- sanatci-
sanat nesnesi kavramlarinin sorgulanmasi, plastik sanatlarda yeni ifade olanaklarina
yonelik arayislar1 giindeme getirmistir. Bu degisim ile birlikte gorsel kiiltiir i¢inde
‘sanat olan’ ve ‘sanat olmayan’ arasindaki sinirin ortadan kalkmistir. Herseyin
gbzden gecirildigi, smanip denendigi uzun bir dénemin sonunda bi¢imin ortadan
kalkabilecegi gercegiyle karsilastik. Giliniimiizde sanat yasam degil, yasamin anlami
konusunda siiphe duymaktadir. Sanatci artik yapit yaratmamakta, yapit yaratmak igin
diistinceler yaratmaktadir. Maddeyi degil, diislinceyi bi¢cimlendirmektedir.
“Gliniimiizde sanat, isaretler, formlar, hareketler ve objelerin yardimiyla diinyayla
iliski kurmak, iliskiler iiretmekten olusan bir aktivitedir.” Sanat¢1, “insan iligkileri ve

onlarin yer aldig1 sosyal baglamdan” yola ¢ikar (Bourriaud, 1998; Temir, 2005: 2).
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Sanatsal ifade gittikce sOylenebilenden gosterilebilir ve dile getirilebilir olana dogru
genislemistir. Sanatsal nesneler belli olgu ve kavramlari tartismamiz i¢in bir hareket
noktas1 olmustur. Giliniimiiz sanati, Disiplinlerarast diye adlandirilan, i¢inde plastik,
fonetik ¢ikis noktalar1 olan, bunun yaninda teatral gorselligi de beraberinde tasiyan
bir olgudur (Servetoglu, 2002: 29). Burada renk, ses gibi birbirinden farkli temel
ozelliklerin yaninda, teknik 6zellikler de sanat yapitinin anlamina katilmaktadir.
Kavramsal Sanat, bir kavramin algilanisini, kavramin 6ziinii ele almakta ve onu
tartismaktadir. Yapit belli bir diislinceyi olusturmak i¢in kurulmus bir aragtir. Sanat
bu anlamda maddesel olmaktan c¢ikip kavramsal bir sey haline donlismeye
baslamistir. Lars Bang Larsen’e gore de “Giliniimiizde sanat, demokrasi ve deger
yargist ile ilgili ana tartigmalar1 tesvik etmek i¢in ayricalikli bir alan. su anda

yapilabilecek en bariz sey kiiltiirel iiretimde bulunmak” (1999; Temir, 2005: 4).

Hegel sanattaki bu doniisiimii i¢sel bir zorunluluk olarak daha 6nceden tespit
etmis, bu doniisiimiin sanatin 6liimii olacagini ilan etmisti. Hegel’e gore sanat bir dil
oncesi durumu isaret etmektedir. Sanat kavrama yaklastikca Sliimiinii yasayacaktir.
Ama bu Hegel i¢in iiziintli verici bir durum degildir; ¢iinkii sanat kotii konusulan bir
dildir. Sanatin 6liimii aklin dogusunu miijdelemektedir (Bumin, 1982: 104; Balci,
2005).

4.2. Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar

20. yy. ve sonrast sanatin siniflandiriimasina iliskin alan-yazin ve gorsel

belgelere dayali goriisler nelerdir?

Gorsel anlatim araglari, insanin kendisini ¢evreleyen diinyasini
soyutlamas1 ve zihinsel olarak big¢imlendirmesini, yapi, bi¢cim ve dokularla
goriilebilir hale getirmesini imkan vermektedir. Zaman ve mekan igerisinde olaylar
arasinda gorsel anlamda iliskiler kurarak, 151k ve renk, ritim ve hareket, madde ve
yapi, agirlik ve kiitle, uzay ve bosluk gibi plastik 6gelerle aktarmaya dayali resim,
grafik, fotograf, heykel, seramik ve mimari yapiy1 da ic¢ine alarak farkli iletisim

yollarini olusturabilmektedir.
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Aristotales’ten giiniimiize sanatin gelisim, degisim siireci icerisinde sanatin
cesitlenmesine bagli olarak siniflamada da degisimler gerekli olmustur. O donem
kosullar icerisinde Mimesis kurami g¢ercevesinde insan tarafindan yapilanla dogal
olan1 ayirmak icin sanat siniflandirilmistir. a-figliratif sanatlar (renk, ¢izgi, figiir), b-
miizik (armoni, ritm, s0z sanatlari), c-dans (ritmik hareket sanati). 18.ylizyilda ise
yarar amaci giidiilerek yapilanla hicbir sekilde c¢ikar gozetmeksizin yalnizca
hoslanmak amaciyla, seyredilmek i¢in iiretilen nesneleri birbirinden ayirmak ig¢in
Ronesans’tan baglayarak “giizel sanatlar” ifadesi ile temel ayirima ulasiimistir.

(bknz, sy: 11)

Sanata bi¢cim veren malzemeler degistikce, sanatin degisik adlara ayrilmasi ve
daha degisik siiflandirilmasi miimkiin olmaktadir. Sanatin 6ziinde malzemenin yani
sira, ifade edis bi¢imi, yaraticitk en 6nemli etkendir. Sanat¢inin bigimlendirmesi
yaraticilik, ifade, 6zgiinliik, daha once yapilmayani yapmasi ve tekrarinin olmamasi
acisindan da ayr1 bir smiflandirmaya gidilmistir; a) Pratik Sanatlar/endiistriyel
sanatlar(zanaat), b) Giizel sanatlar. Giizel sanatlar deyince aklimiza, insan yaraticiligi,
insanin ilk ¢aglardan bu yana kendini ifade ettigi, ilkel donemlerdeki ¢izgi, boya, kil
yoluyla icini doktiigii yetkin olmayan bigimler, desenler, cesitli olusumlar...
Yetkinlestigi donemlerde ise, Ronesans sanatgilari, yapilar, anitlar, kopriiler, miizeleri

dolduran resimler, siirler...(Goniilal, 2004)

Glinlimiiziin sanatinda ise, insan akliyla duygularinin estetik begenisiyle
yaratict giiciinlin ortaya koydugu, bilim ve teknolojinin de en iist seviyelerindeki
cagimiz sanatc¢ilarinin sanat liriinleri; ¢agdas resim, heykel, roman, tiyatro, sinema,
celik ve cam yapilar, sesin, 15181n, rengin, oyun giiciiniin birlestigi biiylik sahne

olaylari, tiirlii tasarimlar gelmektedir.

Ikinci Diinya Savasi'na kadar geleneksel sanatta, resim, heykel ve mimari,
birbirlerinden farkli sanat dallar1 olarak varliklarini stirdiirmiislerdir. Her sanat
alaninin kendine has yapis1 ve Ozellikleri oldugu diisiinlilmiistiir. Bu anlamda
sanatin varligini siirdiirebilmesi i¢in sanat dallar1 arasindaki sinirlarin korunmasi

gerekliligi savunulmustur. Ayrica bu doneme kadar sanat yapitlari, miizelerde
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sergilenerek tarihsellesmis ve galeriler tarafindan alinip satilarak bir meta

durumuna diismiistiir.

Bilim i¢inde insan ile nesne arasindaki iliski ve siireg, algi, gozlem, deneme,
ve sinama olarak gergeklestirilirken, sanat icinde gérme, sezme ve yaratma seklinde
gerceklesmektedir. Siniflandirma, sanatin var olus boyutu ile yakindan ilgilidir. Var
oluglara gore de sanatin smiflandirilmasi yapilmaktadir. 1-ylizeyde var etme, 2-
hacimle var etme, 3-sesle var etme, 4- sozle var etme, 5-bedenle var etme. (Goniilal,
2004: 6)

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ise sanat alanlarinda biitiinlesme ile
sonuglanan yeni bir sanat yaklagimi esastir. 20. yiizyillda sanatsal diislince ve
pratikte de degisimler yasanmis; sanatta degisik anlatim teknikleri; ifade olanaklarina
gidilmis ve ifadeye bigim veren malzemelerde cesitlendirilmistir. Resimsel dille,
siirsel dil ayrimi ortadan kalkmis, sanat teatral 6geleri de icine almis, teknolojik
gelismelerle anlamin1 destekler duruma gelmistir. Kendi yapisinin da arastirmasina

giren sanatta yeni bir siniflandirmanin yapilmasina yonelik goriisler ortaya ¢ikmistir.

Geleneksel ve cagdas olmak {izere iki bigimde simiflama yapilabilir.
Geleneksel smiflama, gilizel sanatlari, hitap ettigi duyu organlarina gore
simniflamaktadir. “Gorsel sanatlar” (plastik sanatlar), gbze ve gdrmeye dayanan
sanatlari, resim, heykel, mimari gibi dallar1 icermektedir. “Fonetik sanatlar”, miizik
ve tiirleri ile edebiyati; “Ritmik sanatlar” ise, hem gorme ve hem de hareketle ilgili

olan sinema, opera gibi sanatlar1 kapsamaktadir (Servetoglu, 2002: 30).

Ancak, sanatin genis ifade olanagi igerisinde bu siniflandirmanin disinda
kalabilen bazi tiirler de olmustur. Bu yilizden, daha ¢agdas bir siiflandirmaya gerek
duyulmustur. Bu siniflama, s6z konusu edilen sanat dalinin niteligi ve teknigi g6z

onilinde bulundurulmaktadir. Buna gore, sdyle bir siniflandirma yapilabilir;

Yiizey Sanatlart: iki boyutlu sanatsal ¢alismalar; resim ve tiitleri, duvar resmi,

karikatiir, fotograf, batik, siisleme vb.
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Hacim Sanatlari: Ug boyutlu sanatsal ¢alismalar; heykel, seramik...

Mekan Sanatlari: I¢ ve dis mekan1 icine alan ve diizenleyen sanat dallaridir;
Mimari ve peyzaj mimarisi vb.

Dil Sanatlari: Edebiyat ve yazi sanatlarim1i kapsayan sanatlardir; Roman,
hikaye, siir,deneme...

Ses Sanatlar1: Miizik ve tiim tiirlerini kapsayan sanatlardir.

Hareket Sanatlari: Insanin bedeniyle birlikte anlatim giicii kazandirdig
sanatlardir; Bale, dans, pandomim...

Dramatik Sanatlar: Insanm, eyleme doniismiis ifadelerle kendini veya bir
olayi, bir olguyu anlattig1 sanatlardir; tiyatro, opera, sahne sanatlari...(Servetoglu,

2002: 31).

Glniimiize kadar siiregelen sanat hareketlerinde, sanatin biitiinlesmesine
yonelik bu tavir daha da belirginlesmistir. Iletisim teknolojisindeki gelismeler ve
bienaller de bu tavri destekleyen ve hizlandiran unsurlar olarak karsimiza
cikmaktadir. Boylelikle sanatsal alanda yeni ve daha kapsamli bir

siniflandirmaya ihtiya¢ duyulmaya baslanmstir.

4.3. Alt Probleme lliskin Bulgular ve Yorumlar

Giintimiizde toplumsal ve sanatsal anlamda sanatin kavramsallasmasi alan-

yvazin ve gorsel belgelere dayali olarak nasil aciklanabilir?

Kavramsallagsma olgusu birdenbire ortaya ¢ikmamuistir, toplumsal anlamda
belli bir siirecin, birbirini etkileyen olaylarin sonucunda bu noktaya varilmistir.
Sanatta kavramsallagma Dada ile baslatilabilir. Giinliik yasamdan secilen nesnelerin
sanatta kullanilmaya baslamasiyla sanat temelde sorgulanmaya baslamigtir. Bu
hareketler sanat¢iyr nesne iizerine diisiinmeye zorlamistir. Bu siirecte toplumsal
degisimler, teknolojik ve bilimsel gelismeler ve felsefi goriislerin katkilariyla
diisiinceler sadece yapitlarla degil, bildiri ve metinlerle desteklenir duruma gelmistir.

Diisiincenin siirekliligi ve liretkenligi sanatsal ¢esitliligi arttirmigtir.
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Teknik anlamda fotograf makinasmm bulunmasi ile sanatin mimetik tavr
tartisilmaya baslanmis ve sanat¢i kendini sorgulayarak, sanati baska bir yone
tasimaya calismustir. 20. yy. baslarinda atomun parcalanmasi, Einstein’in “Ozel
Gorelelik Kurami”, radyo ve televizyonun yaninda telefonun bulunmasi, buhar
makinasinin hayata girmesi, psikanalizin temellerinin atilmis olmasi yeni bir evren
ve varlik anlayisi dogurmus, sanati da derinden etkilemistir (bknz, sy: 16). Gorelelik
kurami fizigin temellerini etkilemis sanatta da fiitiiristlerdeki cizgilerin egrilmesi,
bicim bozulmalarina varmistir. Atomun parcalanmasi Kiibizm i¢in geleneksel
perspektifin  yok olmasma, hacmin kavram olarak dogmasina yol agmuistir.
Psikanaliz sonucunda bilin¢disinin ortaya ¢ikmasi insanin diistiigii kaos, bireysellik

ve isyan olarak Ekspresyonizmin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. (Yetkin, 1979: 16)

Uretim-tiiketim  iliskilerinin  sekillendirdigi ~ Kapitalizm  toplumunda,
hammadde ihtiyaci ile somiirgecilik anlayisinin ortaya ¢ikmast 1. Diinya Savasi’ni
baslatmigtir. Teknolojinin dogurdugu bu kaos, bunalim, insanin yalnizlagmasi ve
icine donmesi ile sonuclanmistir. Bireysel ozgiirliikkler ve kurtuluslar aranmasi
sonucunda birbiririni izleyen “izm”ler ortaya ¢cikmistir. Bilimsel ve teknik bilgiler,
sanat alanina girmis ve yeni ifade olanaklari denenmeye baslanmistir. Teknolojik
triinlerin sanat nesnesine doniistiiriilmesi sanatin kavramsallagmasinda 6nemli bir

doniim noktasi olarak goriilmektedir.

Sanat, edebiyat ve pozitif bilimler bu yeni ¢ag anlayisinin olusmasinda etken
olarak bulunmaktadirlar. 20. yy. insanmnin artik duyu varligi olarak degil, diisiin
varligi olarak ¢ikisi temel ayrimi olusturur. Uzay- zaman kavraminin tartigilir olmasi
ile sanat gittikge soyut- geometrik anlayisa dogru ilerleyerek bigimler dili haline
gelmistir. Bu anlamda geleneksel birikimin sonuna dek yadsinmasi, dogay1 yikmak
yok etmek anlayisi Soyut Sanatta bigimlenmistir. Yasadigimiz ¢aga girerken sanat
objeden sujeye donmiis, ice bakis, baskaldiri, isyan, bildiri olarak g¢esitli gorevler

tstlenmistir.

1. Diinya Savast sonunda toplumdaki bunalimlar, baskilardan kurtulmak

isteyen insanin daha dnce yapilmayani yapma, tartisilmaz degerleri tartismaya agma
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girisimleri Dada hareketi ile sonuglanmistir. Siddet ve yikicilik iceren Dada ortaya
koydugu 6zgiir, kuralsiz dil ile tiim resimsel ve plastik degerleri yadsiyarak sanat-
sanatci- sanat nesnesinin temelde sorgulanmasina yol agmistir. Marcel Duchamp’in
hazir egyalar1 sanatta kavramsallasmanin 6nemli bir nedenidir. Giinliikk yasamdan
secilen bir liretim nesnesinin bizzat sanat¢inin diisiincesi dogrultusunda segilip
imzalanmas1 ile sanatin kutsal degerini yikmayr amaglamiglardir. Burada
diistinmenin ve segmenin énemi vurgulanmistir. Boylece sanat tamamiyle kavramsal

bir yone ¢ekilmistir (bknz, sy: 33).

Dada sonrasinda teknik ve bilimsel gelismelerin sonucunda sinemanin ortaya
cikist sanat1 baska bir noktaya tagimistir. Sanat¢i- sanat nesnesi- izleyici arasindaki
iligkinin irdelenmesi, Algi, imge-dil iliskisinin ¢ézliimlenmesi, siire¢-liriin iliskisinin
sorgulanmasi ile sanatta bi¢im ve ifadede yeni arayislara gidilmis, dil- diisiince-
kavram boyutlarinda sanatin yeniden sekillendirilmesine varmistir. Bu noktadan
sonra sanat kavramsaldir. Kavramsal Sanat bir akim degil, diinya goriistdiir.
Kavramsal Sanat diye tanimlanan sanat yapma bi¢imi sanatta bir kirilma alanidir.
Kavramsal Sanat, sanatin bir tiirle ve bir yerle sinirlandirilamayacagi fikrini savunur.
Ozellikle de izleyiciyi yapitin iiretim siirecine dahil etme amaclanmistir. Kavramsal
sanat malzemenin olanaklarina baglh kalmaz kendisini var edebilmesi i¢in
kullanacagi her sey ara¢ olarak goriilmiistiir. Teknik anlamda ifade ve bigim

reddedilerek sanat nesnesinin savundugu diisiince ve bildirisi dnemsenir olmustur.

4.4. Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Sanat egitimi ile Kavramsal Sanat iliskisi alan-yazin ve gorsel belgelere

dayali olarak nasil agiklanabilir?

Teknolojik ve Bilimsel gelismelerin her alani etkiledigi; “Bilgi cagi, hiz,
iletisim, techno- science ya da Biiylik Diisiinsel Cag” diye de isimlendirilen bir
cagdayiz. Bilgi caginda insanlar, sinirsiz bir bilgiye erisme, biitiin dengeleri alt-iist
eden hizli gelisimine tanik olmaktadir. Ancak giiniimiizde temel olgu, tarihte hig
olmadig1 kadar hizli bir degisimin yasanmasidir. 21. yiizyil insanin akliyla sekillenen

bir rekabetin i¢cindedir. Giiniimiiz sanatta dikkat ¢ceken degisim; sanat dallar1 ve diger
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alanlarla arasindaki sinirlarin ortadan kalkarak, sanatta bir biitiinlesmenin yaganmasi
ve sonucunda sanatin kazandigi cesitliliktir; soyut ¢aligmalar, somut caligsmalar,
somutla soyutu i¢i¢e kullanan ¢aligmalar, video ve bilgisayar sanati, enstalasyonun
icinde kullanan ¢alismalar, obje sanatini1 performansla birlestiren ¢alismalar, karigik
araglar (mixed media) dedigimiz tarzda birbiriyle bir arada yer alabilmektedir. Artik
sanatta tim smirlar zorlanmakta; hersey eserin konusu olabilmektedir. Bu yarigin
icinde sanat egitimi onemli bir rol iistlenmektedir. Sonucu etkileyecek olan kiiltiir

boyutu sanat egitimi ile bir biitiin olarak diisiiniilmelidir.

Sanat egitimi, bireyin i¢inde yasadigi diinyay: algilamasinda, topluma ve
olaylara duyarli olmasinda son derece Onemli bir rol {iistlenmektedir. “Sanat,
toplumsal ve kiiltiirel yasamda kendine gilivenen, katilimei, sorumluluk sahibi,
tiretken kisiliklerin olusumuna katki saglamaktadir (Artut, 2001; Zeren, 2006:
637°deki alint1). Bilgiye erisimin teknoloji araciligi ile kolaylagsmasiyla bireysel
istem ve beklentilerin sinir tanimazligi, cok yonlii diislinebilmeyi, sanat egitiminde
de yetkinligini gerektirmektedir. Gerek teknik, gerekse sanat ve estetik baglamda,
gelisen iletisim olanaklarinin zenginligi ve cagdas entelektiiel diizeydeki yeni
bilgilenme kaynaklarinin ¢oklugu, bilgiye kolay erisimin dogal sonucu olarak,
Ozgiirliigiin ve 6zgiinliigiin sanat egitimindeki roliinli vazge¢ilmez bir unsur olarak

ortaya koymaktadir.

Bugiin, bilgi teknolojilerini kullanarak, cagin degisen kosullarina ayak
uydurmasini bilen, ulusal ve evrensel yagamda etkin katilimin nasil saglanacagini
¢cozebilme yetisine sahip sanat¢1 ve sanat egitimcilerine gereksinim vardir. Bu da
giinlimiiz kosullarinda ¢aginin getirdiklerini takip eden, uygulayan, yenilikleri
diisiince ve pratikte sindiren sanat egitimi ile olabilir. Giinlimiizde sanat¢1 hem gorsel
birikim acgisindan diinyada olanlardan haberdar olmali, bicimlendirmede de yeni ve

deneysel tiretimlerle yeni ifade olanaklar1 gelistirebilmelidir.

Cagm tiim getirdikleri sonucunda yeni ifadeler denenirken Sanat egitiminde
oncelikle malzeme bilgisi, fiziksel yaraticiligin ve teknik becerinin gelisimi agisindan

yogun bir temel egitimin gerekliligine agiktir. Amag, gorme duyusunun egitimi
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sonucunda kiside goérmeye iliskin bir duyarlilik kazandirmak ve gérme duyarliligini
gelistirmekse; bu temel egitimin yaninda tiim yeniliklere olanak saglayan kavramsal
sanat egitimi ile gerceklestirilebilir. Boylesi bir bigimlendirmede bi¢im ve anlamda
bosluklarin olugsmamasi icin, oncelikle diisiincelerini bi¢cimlendirme teknikleriyle,
metodoloji, zaman yoOnetimi, ya da karar verme yontemleri konularinda belli bir
asamaya gelmis olmak zorundadirlar. Kavramsal g¢aligmalar, &grencilerin, iginde
yasadigimiz ¢agda, sanatin ne oldugu , bir ise yarayip yaramadigi veya bir anlaminin
olup olmamasi konusundaki geleneksel diisiinceler iizerinde odaklanmasinda bir
mercek islevi goriir. Kavramsal sanat {izerinde yogunlagmak gereklidir; ¢linkii o bir

anlamda, sanatin islevini ve onun mutlak ve nesnel dogasini ortaya ¢ikarmaktadir.

Bu anlamda her seyi yaratic1 6zgiirliik ve diisiinsel sinirlar1 agsan bir sanatsal
siire¢ icinde ele alan, Kavramsal Sanat, ¢agin dinamiklerini takip eden yeni bir
alandir. Sanat egitimi kurumlarinin  ve egitim anlayislarinin - gliniimiiz
gereksinimlerine gore geldigi noktayr ve yeniden belirlenmesi gerektigini savunur
(Balc1, 2005). Iste bu anlamda kavramsal sanat egitimi, sanat egitimini sosyoloji,
felsefe, psikoloji ve dil olarak yasamsal kilmaya caligir. Bilgilenme, bilgi verme,
uyaranlar1 ¢ézlimleme yorumlama, sorgulama, dile getirme, dilin 6tesini de sGylem
icine alma stireclerini icerir. Bu diyalektik siire¢ 6grenciyi “bilgiyi bigimlendirme”
olgusunda diisiinmeye sevk eder. Baska bir anlatimla, nesnelerin alisilagelmis
diizenini bozmakla baglayan bu serliven, 0grenciyi, diisiinsel ve entelektiiel bir

calisma durumuna sokar.

Sanat egitimi kurumlar1 bdyle bir disiplinleraras1 gegisi, iletisimi ve ¢agina
uygunlugu gerektirmektedir. Fakat sanat egitimi veren kurumlarda ¢agdas
olusumlarin yeterince yer almadigi goriilmektedir. Sanat egitimi programlarinda
Avrupa’daki egitim anlayislar1 dogrultusunda iyilestirmelere gidilmis, cagdaslasma
anlaminda adimlar atilmistir. Istanbul’da egitim veren bazi iiniversitelerde “Iletisim
Tasarim1” ve “Multimedya” boliimlerinin agilmalar1 ve ¢aligmalar teknolojiyi sanata

dahil etme adina 6nemli gelismelerden sayilsa da heniiz yetersizdir.
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4.5. Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

1980 sonras: Sanat (resim-is) OSretmeni yetistirme siirecinde alan-yazin ve

gorsel belgelerde yer alan ogretim yaklasimlar: ve programlar nelerdir?

Egitim geleneksel olarak, toplumsal agidan Kkiiltiirin aktarilmasi ve
gelistirilmesini, bireysel agidan ise ruh saghigi dengeli insan yetistirmeyi
amaglamaktadir. Giiniimiiz egitim anlayiginda bilgi iireten, c¢evreci, ahlakli insan
daha vurgulanir hale getirilmistir. Egitim-insan iligkisi i¢inde, egitimin

fonksiyonlarina yeni kavramlar ilave edilmistir.

20. yiizyilin ikinci yarisindaki hizli iletisim ve teknolojik gelisimle beraber
egitim sistemleri de kendini yenilemek durumunda kalmis, egitime yeni fonksiyonlar
yiiklenirken, programlarda da degisiklikler olmustur. Degisen sartlar ve yeni olgular
insan ihtiyaclarim1 da degistirmis, bu degisiklikler egitime dogrudan yansiyarak

amag, muhteva, metot, teknik, arag-gere¢ degisikligini beraberinde getirmistir.

Giliniimiize gelinceye kadar gecen silirede {liniversitelerce, Milli Egitim
Midiirligiince, ¢esitli akademik ve toplumsal gruplarca diizenlenen sempozyum,
panel, konferans gibi etkinliklerle 0gretmen yetistirme programlari, uygulanmasi,
yeterlilikleri tartigilmig, sorunlarin ¢oziimiine yonelik Oneriler bilimsel arastirma

verilerine, akademik ve uzman goriislerine gore ortaya konmustur.

1950-1999 doneminde sanat egitim programlari yeterince planlanamamustir.
Ayrica yetkin Ogretmenlerin yetismemesinden dolayr amag¢ Dbelirsizligi de
gorilmiistiir. Programlarda 1982’ye kadar “6gretmen” daha sonra da “sanat¢1” yonii
one cikarilmistir. 1998 YOK programindan sonra yine dgretmen egitimine agirlik
kazandirilmigtir. 1990°a kadar geleneksel program anlayis1 goriiliirken daha sonraki

donemde programin dili degistirilmistir. (Kurtulus, 2000)

Sanat egitimi 1988 programi, Seramik, Tekstil, Resim, Heykel, Grafik
anasanat dallarina bagli olarak diizenlenmistir. Is Egitimi (Tasarim) anasanat dali

kaldirilmistir. Anasanat dallarinin 1. smif programlar ortaktir. 2. smiftan itibaren
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anasanat dali dersleri ile segmeli atdlye derslerine yer verilmistir. 1988 programinda,
tim sanat dallart i¢in 1974 programindaki “Kiiltiir Tarihi” dersine, “Sanat
Psikolojisi” ve “Miize Pedagojisi” derslerine yer verilmesi sanatin 6ziine inilebilmesi
acisindan onemli bir gelisimdir. Bir onceki programdaki “El Sanatlar1”, “Halk
Sanatlar1” dersleri kaldirilmis, Heykel anasanat dalinda “Tamitim Grafigi,
Animasyon” gibi ders tiirleri ile Giizel Sanatlar Fakiilteleri programlara yakin bir
program olusturulmustur. Ogrencilerin 6gretmen olarak atanamamalari durumunda
sanatla ilgili bir ise yonelebilmeleri kaygisi ¢ift amagh bir program gelistirilmesine

yol agmistir (Kurtulus, 2000).

1992 yilinda Price ve Swift’in Egitim Fakiilteleri iizerine raporunda sanat egitimi
politikalarinin  olusturulmasi, programdaki kiiltiirel hedeflerin bat1 kiiltiiriiyle
dengelenerek ulusal kiiltiire dayandirilmasi gerekliliginden bahsedilmistir. Alan bilgisi
dersleri ile 6gretmenlik derslerinin dengelenmesi, Fakiilteler ve Giizel Sanatlar Liseleri

programlar1 arasinda uyum saglanmasi belirtilmistir (Kurtulus, 2000).

1993 programinda alan derslerinin temelini anasanat dali egitimi olusturmustur.
Bes anasanat dalindan birini segen Ogrenciler digerlerini yardimer sanat dali olarak
almaktadir. Miizik dersi I. yariyilda kredisiz bir ders olarak, gorsel sanatlarda diger
alanlar1 dislayan bir egitim siirdiiriildiiglinii gdstermektedir. Programa “Miizecilik

Egitimi” zorunlu olmasiyla 6nemli bir gelisme olarak goriilmektedir. (Kurtulus, 2000)

1994 yilinda baslatilan “Milli Egitim Gelistirme-Hizmet Oncesi Ogretmen
Egitimi Projesi” kapsaminda program gelistirme c¢aligmalart yapilmig, Ogretim
elemanlar lisansiistli egitim i¢in yurtdisina gonderilmis, egitim fakiiltelerine arag-gerec
saglanmis, ve uygulanan programlari denetlemek, gelistirmek amaciyla “Ogretmen
Yetistirme Milli Komitesi” kurulmustur. 1996 yilinda MEB ile YOK arasindaki
anlasma ve Diinya Bankasi tarafindan desteklenen proje ile egitim fakiiltelerinin
yeniden yapilandirilmistir. Boylece egitim fakiiltelerinde alanin 6gretimine yonelik

egitim verilmesi Ongoriilmiis, O6gretmenlik uygulamasi 6ne ¢ikarilmistir (Kurtulus,
2000)..
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Bu donemde sanat egitimi igerigine sanat tarihi, estetik, elestiri ve uygulamali
caligmalarin olusturdugu dort disiplin anlayisinin geldigi goriilmektedir. Fakat bu
yaklasimla alan smirlamast yapilmasiyla hem diger disiplinlerin katkilarini
yadsinmakta, hem de yaraticilik ve yetenek esasli olan sanat egitimi alani
daraltilmaktadir. 1993 yili ve 1996 programi arasindaki temel ayrim anasanat dali
teriminin yerini ana sanat atolye ismi almistir. “Miize Egitimi” programda yer
almamaktadir. 1993 ‘de yer alan “Anadolu Uygarliklar1 Dersi” kaldirilarak yerine
“Cagdas Tiirk Sanat1 Dersi” konulmustur (Kurtulus, 2000).

1996-97 akademik yilinda M. Stockrocki ve O. Kirisoglu Egitim Fakiilteleri
Resim-Is Boliimleri ile ilgili bir rapor hazirlamislardir. Bu raporda “sanat egitimi”
derslerinin yani 6gretmenlik meslek bilgisi derslerinin azaltilmasi elestirilmistir. Sanat
agirlikli  programdan dolayr  6grencilerin  6gretmen  olmaktan uzaklastiklar
savunulmustur. Hatta bazi anasanat dallarinin 6gretmenlik icin gerekli olmayan

alanlardan segildigi 6ne siiriilmiistiir (Kurtulus, 2000).

1997 yilinda egitim fakiiltelerinden program taslaklari istenmis, son sekil
verilerek gereksinim duyulan 6gretmen niteliklerine gore, okullarin ders programlar1 ve
kitaplar1 belirlenmis, tiim egitim fakiiltelerinde ortak program olarak uygulanmaya
konmustur. Programda yeniden gelistirilen “Ogretmenlik Formasyonu Dersleri”
belirlenmistir. Ogretmenlik derslerinin say1 ve kredisi arttirilmistir. Programda segmeli
derslere yer verilerek Ogrencilerin ilgi ve gereksinimleri dogrultusunda alanlari
disindaki dersleri alabilmeleri de saglanmistir. “YOK Programi” olarak adlandirilan
1998 programi “anasanat atdlye” kavramindan dolayi, ana sanat atdlye saatlerinin
diisiiriilmesi, desen dersinin azaltilmasi ve Resim-Is Egitimi Boliimleri ile Miizik

Boliimlerinin birlestirilmesi sanat egitimini olumsuz etkilemistir (Kurtulus, 2000).

1998-1999 o6gretim yilinda iiniversiteye baglandiktan sonra Miizik ve Resim
Ogretmenligi Boéliimleri “Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii” kapsamimnda “Resim

Ogretmenligi Anabilim Dali” ve “Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali” na
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doniistiiriilmiistiir. Is dersinin programda yer almamasindan dolay1 “is” eki isimden

kaldirilmistir. (Kurtulus, 2000)

5-11 Mart 2006 tarihleri arasinda programlar1 giincellemek {izere egitim
fakiilteleri Ogretim iiyelerinden 25 kisilik bir c¢alisma grubu olusturulmustur.
Diizenlenen 7 gilinlik “Egitim Fakiilteleri Program Gelistirme Catistay1”nda yeni
Ogretmen yetistirme taslaklar1 hazirlamistir. Bu taslaklar tiniversite dekanliklarina

gonderilerek en fazla fikir katiliminin saglanmasiyla degerlendirilmistir (YOK, 2006).

Fakiiltelerden gelen goriisler “Egitim Fakiilteleri Gelistirme Komisyonu”
tarafindan titizlikle degerlendirilerek 6gretmen yetistirme programlarinda bazi derslerin
kod, kredi, adlarinda kii¢lik diizeltmeler yapilmistir. Bu son sekliyle program 2 Subat
2007’de kurulca kabul edilerek tiniversitelerin 1. siniflarindan baglayarak uygulanmaya
baslanmistir (YOK, 2006).

Genel olarak Resim-is programinda alan bilgisi ve becerileri ile ilgili derslerin
dagilimi ve diger genel kiiltiir, 6gretmenlik meslek bilgisi ders saatleri hemen hemen
esit olarak belirlendigi goriilmektedir. Bu yeni programin en 6nemli o6zelligi genel
kiiltiir saatlerinin arttirilmasidir. Belli diizeylerde genel kiiltiir ve bilisim teknolojisine
sahip olan, arastirma yapabilen, daha 6nce yapilmis arastirmalardan yararlanabilen, ¢ok
yonli, kiiltiirlii ve cagdas bir 6gretmen adayi yetistirmektir. Tiim alanlara zorunlu olarak
“Topluma Hizmet Uygulamalar1” isimli bir ders konulmustur. Bu derste 6gretmen
adaylar1 toplumun giincel sorunlarini belirlemeye ve ¢oziim iiretmeye yonelik projeler
tiretip, konferans, sempozyum, panel gibi bilimsel etkinliklere konusmaci, diizenleyici

ya da izleyici olarak katilimlar1 saglanacaktir (YOK, 2006).

Glinlimiizde bilgisayarin evlere ve okullara girmesi bilgisayar ortaminda da yeni
sanat bi¢cimlerinin ortaya ¢ikmasi, daha genis bilgilere hizli ve kolay ulasabilme imkani
ile belli bir kiiltir ve donanmis insana her zamankinden daha cok gereksinim
duyulmaktadir. Bu da ¢aginin getirdikleri ve gereksinimlerini takip edebilen bir sanat

egitimini gerektirmektedir.
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V. BOLUM

SONUC

Sanat; sanatgi, yapit, izleyici arasinda gecen etkilesimli bir siirectir. Sanat

donem kosullar1 igerisinde degisime agik olarak sekillenir.
Sanat bir diisiinme-diisiince temeli lizerinde yiikselir.

20. yiizyilda teknolojik, bilimsel, siyasal, toplumsal ve diislince yapisindaki
degisimler, sivil haklar ve oOzgilirlesme hareketleri, felsefe alanindaki
gelismeler ve gorsel malzemenin fazlalasmasi sonucunda yasama iliskin

yargilarimiz da degismistir.

Glintimiizde sanat, disiplinlerarasi bir bigcimde plastik, fonetik anlamda ¢ikis

noktalar1 ve teatral gorselligi de tagiyabilmektedir.

Sanat dallar1 ve diger alanlar arasindaki smirlarin ortadan kalkmasi sanatta

biitiinlesmeyi ve sonsuz bir ¢esitlemeyi dogurmustur.

Gilinlimiizde sanatin biitlinlesmesine yonelik 0zgiir tavrin1 da igine alacak

daha ¢agdas bir siniflandirilmaya ihtiya¢ duyulmaktadir.

Sanatta kavramsallagma toplumsal, teknolojik, bilimsel ve diisiincede gelisim,

degisim siirecinin bir sonucudur.
Kavramsal Sanat, sanat yapit1 ile ilgili yargilarimizi degistirmistir.

Sanat egitiminde ¢ok disiplinli yaklasim, alanlar arasi gegis, iletisim ve

cagia uygunlugu gereklidir.
Sanat egitiminde Kavramsal Sanat 6gretimi modellendirilebilir.

Cagin degisen kosullarina ayak uydurabilen ulusal ve evrensel anlamda
yagsamda etkin katilim saglayabilen sanatg1 ve sanat egitimcilerine ihtiyacimiz

vardir.
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e Sanatci1 gorsel anlamda olanlardan haberdar olmali, bicimlendirme de de yeni

ve deneysel liretimlerle yeni ifade olanaklar1 gelistirebilmelidir.

e Sanat egitiminde, yogun bir temel egitime ek olarak Ogrencilerin 6zgiin
ifadelerine imkan saglayacak disiplinlerarasi bir program yaklasimi da

olabilir.

TARTISMA

Insanoglu var oldugu giinden itibaren sanati da var etmis, diisiinmeye
baslamasiyla da her alami etkilemis ve degisime ugratmistir. Sanatta tabi ki bu
kosullardan etkilenmistir. Bilim, teknoloji ve felsefedeki gelismelere kosut olarak
sanatta degisim ve gelisimin kaginilmazligi, 20. yy. sanatgisinin duygu, diisiincelerini
avand-garde bi¢imde ifade etmeleri ile sonu¢lanmistir. Sanatin gliniimiize gelene
kadar gecirdigi degisim siireci ve sonucunda kavramsallasmasi insandaki bilgi

degisimi ve birikiminin bir sonucudur.

Ulkemizde sanat ve sanat egitiminin tarihi anlamda gelisimi batidakinden
daha farklidir. Ciinkii, endiistrilesme siirecini tam anlamiyla yagayamamis bir iilke
olarak sanat ve sanat egitimi anlaminda kosullar ve gereksinimler bati ile ayni
zamanlara denk gelmemistir. Kiiltiirel, teknolojik ve diisiince anlaminda benzer
kosullar olusmadig1 i¢in bizim sanatimiz etkilenmeler dogrultusunda gelismis ve
bunun sanat egitimine yansimalar1 ve ¢agdaslasma konusunda heniiz tam anlamiyla

hedeflere varilamamastir.

Ulkemizde Cagdas Sanat ve Kavramsal Sanat adina yapilan etkinlikler cag
yakalamak adina ¢ok 6nemli gelismeler olsa da alt yapinin, diisiinsel, deneyimsel ve
kiiltlirsel birikimin yeterince olamamasi yiiziinden Tiirk Sanatinin i¢ine sinmemistir.
Glinlimiizde sanatin smirlart ¢ok fazla genislemis, konu ve bicimlendirmede

sinirsizlik sanatta anlam sorunu da beraberinde getirmistir.

Bu anlamda daha 6nce ¢agdas sanat yaklagimlari ile ilgili yapilmis arastirmalar

incelenerek onlarin kaldig1 yerden giinlimiizde sanatsal anlamda ne gibi degisimlerin



121

oldugu, ozellikle 1999’dan sonra Tiirkiye’de resim Ogretmeni yetistirme siirecinde
herhangi bir degisimin olup olmadigt bu aragtirmada c¢ikis noktasi olmustur.
Giinlimiiz sanat¢isinin kendi alan1 disindaki konularla da iletisim ve etkilesim i¢inde
bulunmasi sanat egitiminin de baskalasmasini gerektirmektedir. Arastirmada ¢agdas
sanat yaklagimlar ile resim Ogretmeni yetistiren fakiiltelerdeki egitim sistemleri
arasinda bir iliski kurmak amacglanmistir. Arastirma sirasinda sanat egitimi veren
kurumlarda yeni olusumlar1 destekleyen kipirdanmalarin basladigi fakat heniiz ¢cok
yetersiz oldugu goriilmiustiir. 2007°de Programlarda yapilan son degisikliklerle
cagdaslagsma anlaminda adimlar atiliyor olda da formasyon ve temel sanat egitimi

derslerinin daha ¢agcil bir yaklasimla gelistirilmesi sorunu devam etmektedir.

Yiiksek oOgretim kurumlarindaki plastik sanatlar egitimindeki ders
igeriklerinde, tekniklerin yani sira gorsel elemanlarin (Ieke, 1s1k, doku, ritim, v.b...)
kullanilisi 6gretilmekte ve ilerleyen siniflarda bu Ogrenilenler sanat tarihinden
orneklerle desteklenerek Ogrenciler kendi denemelerini yaparak uygulamali bir
egitim gerceklestirilmektedir. BoOyle bir egitimde Ogrenciler ancak degisik
kaynaklardan gelen bilgileri ve kendi atdlye ustalarinin 6rneklemelerini taklit edip,
yorumlayarak ve edinilen bilgi ve deneyimleri, kiiltiirel bir siireklilik i¢inde
oziimseyerek kendi sanatsal kisiliklerini olusturmaktadirlar. Boyle bir temel sanat
egitimi zorunlu olmakla birlikte glinlimiiz goriintii diinyasinda yeterli degildir.
Gilinlimiizde sanat ve sanat egitimi daha ¢ok bilinci gerektirmektedir. Artik ¢agini
yakalayan, diinya kosullarindan haberdar egitimcilerin daha saglam bireyler
yetistirecegi  diigiincesi ile yeni programlarmm gelistirilmesi, gerekmektedir.
Kavramsal Sanatla ilgili kuramsal ve uygulamali projelerin, sanatin geldigi noktada

Resim-Is Ogretmenligi miifredat programina dahil edilmesi gerekmektedir.

Yapilan aragtirma sonucunda resim Ogretmeni yetistiren kurumlarin kapali bir
yapt seklinde, diger alanlarla ¢ok kisith iliskiler i¢inde oldugu goriilmiistiir.
Bedensel, kiiltiirsel ve duyarlilik acisindan diger sanat ve hatta spor dallari ile
iliskilerin desteklenerek ders kapsaminda programa alinmasi 6grenciler agisindan

yararli olacaktir.
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ONERILER

1) Sanat programlarinin, ¢agdas sanat olusumlar1 ve yeni ifade olanaklari
dogrultusunda islerliginin arttirilmas1 hedeflenerek sanat egitimi programlari

giincellestirilmelidir.

2) Ogretmenlerin sanat konusunda iyi yetistirilmeleri, sanat egitimi uygulamalarini
da olumlu etkileyecektir. Resim 6gretmenine uygulama elestiri ve kiiltiirel alanlarda
bilgi, beceri ve deneyim kazandirilmasinin dersin uygulanmasina katkilar1 biiyiik

olacaktir.

3) Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Resim-Is Ogretmenligi programlarinda
belirlenen 9 Temel atolyeye ek, projeye dayali deneysel bir uygulama atdlyesi

olusturulmalidir.

4) Donanimli sanat atdlyelerinin yer aldig1 fakiilteler, slayt, video film, bilgisayar

destekli ifadeye ve tasarima imkan veren bir sanat egitimi programi belirlenmelidir.

5) Ogretmen adaylar1 giincel sanat Ornekleri ile karsilastirilmalidir. Bu anlamda
boliimlerde gorsel ve yazinsal bir arsiv olusturulmali, giincel sanat olaylar ile ilgili

konferanslar verilmelidir.

6) Resim egitimi veren bolimlerde genel kiiltiir ve duyarlilik agisindan diger
alanlardan da (miizik, drama, spor..) derslerin programa alinmasi Ogrenciler

acisindan yarali olacaktir.

7) 1lkdgretim programlarinda resim dersleri ve egitim fakiilteleri resim 6gretmeni
yetistiren kurumlarda ana sanat atolye dersleri siiresi yetersizdir. Cagdas sanat

egitiminden beklenen amaglarin sinirlt bir siirede hedefine ulagsmasi beklenemez.

8) Her alanda 6grenim goren Ogrencilerin hayat ve estetik goriislerinin gelismesi,
sanat yapamasa da belli bir sanat gorlisii olusmasi, kiltiirlii ve yaratict bireyler
yetistirilmesi acisindan sanat egitimi ve Ogretiminden pay alacagi yeni bir sistem

gelistirilmelidir.
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Ek1

EKLER

Kars1 Bi¢imci Egilimlerin Ortiismesi

EYLEMLER

YOKSUL SANAT

VUCUT SANATI

KAVRAMSAL SANAT

ne zaman
nerede

malzeme

hedef

sanatgilar

Nne Zzaman
nerede

malzeme

hedef

sanatcilar

ne zaman
nerede

malzeme

hedef

sanatgilar

ne zaman

nerede

malzeme

1950’lerin sonu ile 70’lerin ortasi
Avrupa

aktor olarak sanat¢i, mekan,hazir-nesne
tinsel toplumsal,siyasal, karanlik yonleri
irdeleme,Serbest Bicimli Sanat’a (Art
Infomel) tepki.

Beuys, Buren, Broodthears, Christo,

Haacke, Sarkis

1960’lar1n ortalar1 ile 70’ler

Italya

3 boyutlu siradan malzeme

doga metaforlari, tarih, cagdas yasam,
toplumsal, idealist, sanat kurtarici giic
Anselm, Boetti, Kounellis, Merz, Prini,

Pistoletto, Zorio

1960’larin sonlar1 70’ler
ABD, Avrupa, Avustralya
Sanatcinin bedeni, belgeler ve fotograf

mazosistlik, tinsellik, Minimalizm’i red,

cinsellik denemeleri, uyusturucu, genis bir

psiko-cinsel toplum yansimasi
Abramovi¢, Burden,Horm, Nauman,

Oppenheim, Nitsch, Rainer

1960’larin ortas1 70’ler
Ingiltere ve ABD’de baslad: sonra uluslar
arasi oldu

diisiince, felsefe, bilim, gostergebilim,
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dil, sozciik, belgeleme

hedef sanat1 nesne ya da mal olarak red,
sanat1 eglence olarak red,sanatin yapisini
sorgulama,sanat baglamini ¢oziimleme,
dilbilimsel ¢6zlim olarak sanat

sanatcilar Sanat ve Dil grubu, Atkinson, Bainbridge,
Baldwin, Hurrell, Burn, Ramsden, Harrison,

Barry, Huebler, Weiner, Kosuth

YERYUZU SANATI ne zaman 1960’larin ortas1 70’ler

nerede Kuzey Avrupa, ABD
malzeme Cevre, belgeleme
hedef Sanatin metelastirilmasini red, ¢evreye duyarli,

gezegenimize tinsel yaklasim, kentlesme karsiti

sanatgilar Heizer, DeMaria, Long Smithson

FLUXUS ne zaman 1960’lar
nerede uluslararasi
malzeme karigik malzeme, eylem, posta
hedef siyasal, sanatin ve yasamin burjuva degerlerini

altiist etme, yeni bir kiiltiir arayisi
sanatgilar Beuys, Brecht, Filiou, Higgins, Johnson
Knowles, Maciunas, Moorman, Ono, Paik,

Spoerri, Vautier, Vostell, Wats, Young

OLUSUMLAR ne zaman 1960’larin basi ve ortasi
nerede New York
malzeme aktor olarak sanatci
hedef bir kez ve bir yerde birden fazla yapilan ya da

algilanan olaylarin birlesimi sanat1 giinliik
yasama yaklastirmak amaciyla gostericiler
ve izleyiciler tarafindan olusturulan gevresel
sanat eylemleri

sanatgilar Dine, Grooms, Kaprow, Oldenburg



GOSTERI SANATI ne zaman
nerede

malzeme

sanatgilar

SUREC SANATI ne zaman
nerede

malzeme

hedef

sanatcilar
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1960’larin sonu
uluslar aras1
galeri ya da dis mekanlar, sanatgi, miizik,
dans, siir, tiyatro, video dolaysiz iletigim,
karsi-bicimei, gorsel sanatlarla gosteri
sanatlar1 arasindaki sinirlart yitkma
Forti, Gilbert ve George, Schneenmann,
Morris, Rainer, Whitman, Brown, Graham

Klein, Rauschenberg, Cunnigham

1960’larin ortasi, 70’lerin basi
ABD, Bat1 Avrupa

eriyebilen, degisebilen, gecici malzeme,
siire¢ sonuc¢tan 6nemli, sanatgilar siireci
baglatip sonucu bekler.

Minimalizm’in bigimciligine ve
anonimligine tepki nesne yerine siireg

Benglis, Haacke, Hesse, Morris, Serra

Bu tablo Ozal’in (1998) arastirmasindaki Nancy ATAKAN’mn “Arayislar” alintisindan

aktarilmistir.
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