T.C.
ONDOKUZMAYIS UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU

GUZEL SANATLAR EGITIiMi ANABILiM DALI

EGITiM FAKULTELERI GUZEL SANATLAR
EGITIMI BOLUMLERI ANASANAT ATOLYE

RESIM DERSi KAPSAMINDA SOYUTLAMA YONTEMLERINDEN
BiCIMBOZUMUN KULLANIMI

YUKSEK LiSANS TEZIi

Hazirlayan Danisman

Umit Giivendi Yrd. Doc. Dr. Fiisun CAGLAYAN

SAMSUN-2006



T.C.
ONDOKUZMAYIS UNIiVERSITESI

SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU

Bu ¢aligma jiirimiz tarafindan Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dalinda YUKSEK
LISANS tezi olarak kabul edilmistir.

Baskan:

Uye:

Uye:

Yukaridaki imzalarin ad1 gegen 6gretim iiyelerine ait oldugunu onaylarim.



1A%

ONSOZ

Sanatsal ifade bi¢imlerinden biri olan “Bi¢imbozum”, tarihin ilk doénemlerinden
giiniimiize degin bircok akimda yer bulmus ve bir¢ok sanat¢inin eserlerinde goriiniim

kazanmistir.

“Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri Anasanat Atdlye Resim Dersi
Kapsaminda Soyutlama Y ontemlerinden Bicimbozum’un Kullanimi” konulu bu aragtirmada,
ilgili sanat akimlar1 ve sanatgilar {izerinde durulmus; Gilizel Sanatlar Egitimi Boliimlerine ait

program incelenmis ve uzman dgretim iiyelerinin yazili ve sozlii goriislerine deginilmistir.

Bu caligsmanin ortaya ¢ikmasinda, yetkin donanimi ile yol gosterici olan tez danismanim,
Sayin Yrd. Dog. Fiisun Caglayan’a, yetismemde katkida bulunan lisans ve yiiksek lisans
hocalarima, yazili ve sozlii goriismelerde yardimlarini esirgemeyen dort iiniversitenin;
“Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi, Anadolu Universitesi Egitim Fakiiltesi, Gazi
Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi, Ondokuzmayis Universitesi Egitim Fakiiltesi” Giizel

Sanatlar Egitimi Boliimleri’nin degerli 6gretim tiyelerine tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

Umit Giivendi Samsun 2006
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OZET

Dogadaki bi¢imlerin, resimde goriilen nesne ve figiir bicimlerine doniistiiriilmesi islevi
olarak tanimlayabilecegimiz “bicimbozum”, ilk insandan giiniimiize kadar yasanan siiregte
resim sanatinin , ifade bigimleri iginde 6nemli bir yer tutmustur.

Ozellikle modernizmle baslayan, sanatin ara¢ olmaktan ¢ikip, amag haline déniistiirme
cabasi; sanatg1 ve sanat yapitlarinin 6zgiir/ 6zgiin olmasini saglamistir.

Bu kapsamda sanatcilar, yasanan gelismeler sonucu, nesnel gerceklikten uzaklagip
bi¢cimi bozmaya yonelik egilimler gostermislerdir. Bu siireg, ger¢ek anlamda bir soyutlama
icin kaginilmazdir.

Egitim Fakiilteleri, Glizel Sanatlar Egitimi Boliimleri Anasanat Atdlye Resim Dersi
kapsaminda soyutlama yontemlerinden bi¢cimbozumu, ders igeriginde yer almasi gereken
konulardan biridir.

Giizel Sanatlar Egitimi Boliimlerinde calismakta olan Uzman Ogretim Uyeleri,
soyutlama siireglerinden Bigimbozum’un ders igerisindeki Onemini 1srarla belirtmektedir.
Ancak ders saati ve programlarinin bu konular ele alig bigimleri agisindan yetersiz oldugu ve
bu konularin temel tasarim, desen, sanat eserleri inceleme ve estetik gibi derslerle paralellik

icinde ele alinmasi gerektigi goriisleri agirlik kazanmigtir.
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ABSTRACT

Since the first days of civilization deformation, which can be explained as formation
of objects and figures in a painting, has had very important place among the main expression
form in art.

The fact that art becomes the aim rather than the means, which has emerged with the
effect of modenism, has made the art and artists free and unique.

Therefore, under the effect of these developments artists tended to use deformation
rather than the objective reality and this process is inevitable for ” abstraction in real sense “

Deformation, a means of abstraction, in the curricule of the art classes in Art
Education Departments should be emphasized in both thearetical and applicational sense,
field.

The lecturers in Art Education Departments strongly emphasize the importance of
deformation as a means of abstraction. However, because there is not enough time for this
process either in syllabi or schedules. The idea that deformation should be included in the
syllabi the other courses such as Basic Design, Aesthetics, and Critics in Art, has gained great

importance.



BIiRINCi BOLUM

GIRIS

Bu boliimde, sirast ile arastirmanin temellerini ve gerekgesini olusturan

problem; arastirmanin amaci; arastirmanin 6nemi; sayiltilar ve sinirliliklar agiklanmistir.

1.1.Problem

Egitim Fakiiltelerine baghh Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-is
Ogretmenligi Anabilim Dallarinin amaci; temel egitim ve ortadgretim alania nitelikli,
resim-is 6gretmeni yetistirmektir.

YiiksekOgretim, sanat egitimi programinda ydntem ve yetisecek olan
Ogretmen adaylarinin saglam bir 6gretmenlik formasyonuna sahip olmasi konusunda
farkl diistinceler s6z konusudur.

Ogretmen adaylarmin sanatin dziinde yatan yaratict diisiince eyleminin
siirlarin1 kavrayabilmesi; modern sanat anlayisinin temelini olusturan diislinsel ve
plastik degerlerin iyi tanimlanmasi ile dogru orantilidir.

Cagdas sanat egitiminin geregi olan bu nitelikler kapsaminda resim sanatinda,
modern sanat anlayisinin temelini olusturan soyutlama yontemlerinden Bigimbozum’un
Resim Anasanat Atdlye ders programi uygulama alani i¢inde nasil ele alindig1 yetisecek
olan 6gretmen adaylar1 i¢in 6nem teskil etmektedir.

Yukarida yapilan kuramsal agiklamalara dayali olarak, bu aragtirmada Gtizel
Sanatlar Egitimi Boliimii bulunan iiniversitelerde, Anasanat Atdlye Resim Dersine giren
O0gretim  elemanlarinin; Soyutlama yontemlerinden Bi¢cimbozum’un kullanim
konusundaki goriisleri almmustir. Bu goriisler dogrultusunda, Bigimbozum’un
(Deformasyon) kullanimi1 konusunda Anasanat Atolye Dersi’nin §gretim yasantilarinin
(ders igerigi), nasil olusturulmasi gerektigi konusunda yeni agilimlarin saglanmasi
dogrultusunda, fikirler gelistirilmistir. Aragtirma yiriitiilirken 6gretim elemanlarinin
Anasanat Atolye Resim Dersi igeriginde Bigimbozum’un kullanimu ile ilgili goriisleri;
s0zli ve yazili goriismeler yoluyla alinmistir. Daha sonra bu goriisler 1s18inda 6nem

kazanan bagliklar ortaya konulmustur.



1.2. Arastirmanin Amaci

Giizel Sanatlar Egitimi Boliimlerinin temel amaci Milli Egitim Bakanligi
biinyesindeki okullarda ve 6zel egitim kurumlarinda yer alan resim dersleri i¢in uzman
ve nitelikli 6gretmen yetistirmektir.

Egitim siirecinin hedeflenen amaca ulagmasi igin yetisecek Ogretmen
adaylarina, resim sanatinin tarihsel, diisiinsel ve plastik gelisim siiregleri 1yi
kavratilmalidir. Bu siireglerde yer alan 6nemli basliklardan biri de sanatsal ifade bigimi
(iislup) olan soyutlama yontemlerinden Bigimbozum’dur.

Bu aragtirmanin; Anasanat Atolye Resim Dersinde Bigimbozum konusunun
ele alinis ve islenisinde; yetistirilen 6gretmen adaylarinin niteliklerinin gelistirilmesinde

katki saglanmasi amaclanmistir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Soyutlama yontemlerinden Bi¢imbozum; insan-doga ve sanat kavramlarinin
olusturdugu yasalarin, farkli anlatim bi¢imleriyle sunuldugu, dogadaki gorsellerin, insan
araciligi ile (Alimlama-Yorumlama) sanatin gorsel diline nasil ¢evrilmesi gerektigi
konusunda 6nem tagimaktadir.

Bu ii¢ ilkenin 15181nda 68renciye, ilgi duydugu her tiirlii ara¢ gere¢ ve konular
yoluyla yaptirilan calismalarda; doga-insan-toplum iliskilerinin  diizenini ve
biitiinliiglinii sezdirmek, onlar1 soyut diislinmeye ve Ozgiirce anlatima yonlendirmek,
sanat ve yaraticilik egitiminin temelini olusturmalidir. (Gengaydin, 2002)

Bu aragtirma yukarida belirtilen konularda Ogretmen adayr ve onun

yetistirecegi 0grencilerin ilgi ve duyarliligini gelistirmek acgisindan 6nem tagimaktadir.

1.4. Sayiltilar

Arastirmada asagida belirtilen sayitlilardan hareket edilmistir.

e Arastirma dogrultusunda resim sanati tarihinde Bigcimbozumu
(deformasyon) kullanan sanat¢i ve sanat akimlari ile eserleri ele
alinmustir.

e Arastirmada goriislerine bagvurulan uzman 6gretim iiyelerinin goriisleri

samimi ve i¢tendir.



e Uzman  gorigleri, Bigimbozum’un  Giizel Sanatlar  Egitimi
Boliimlerindeki Onemini ortaya koyacak diizeydedir.
e Belirtilen bu goriisler, arastirmanin sonug¢landirilmasinda uygun ve

giivenilir bir yontemdir.

1.5. Smirhliklar

Aragtirma; literatiir taramast sonucu ulasilan kaynaklar, konuyla ilgili dort
tiniversitenin, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri’nin uzman sanat egitimcilerine ait
yazili ve sozlii goriisleri ile sinirlidir.

Bu arastirma sanatin ara¢ olmaktan kurtulup amag¢ olmaya yonlendigi Modern
Sanat Akimlariyla ve Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimlerinin Anasanat

Atolye Resim Dersleriyle sinirlandirilmistir.



1.6. Tanimlar

Bicim : Gorsel olarak cizgiyle sinirlandirilmis bir alan olarak tanimlanir.Cevre

cizgileriyle belirlenen herhangi bir sey bi¢imdir (Gokaydin 2002: 85).

Espas: Cagdas resimde mekan kavrami altinda kullanilan ¢ok énemli bir kavram
genellikle nonfigiiratif (figiirsiiz figlir olmayan) resimde beli ren boya ve ¢izgi

katmanlar1 arasindaki uzay bosluguna verilen isim (Eroglu 1997: 155).

Estetik: Insan tarafindan gercegin 6ziimsenmesini temel ilklerini ve kanunlarini

inceleyen felsefi bir bilim alan1 (Eroglu 1997: 156).

Form: Resim ve heykelde formdan s6z ederken yapitin tiimiinii kapsayan 1s1k-golge,
koyu-acik dis goriiniis biinye anatomi gibi o yapiti olusturan elemanlarin hepsinin
birden olusturdugu goriiniisten s6z ediyoruz. Matisse formu tarif ederken “Dis
goriiniislin altinda sakli olan ger¢ek™ demistir. Adnan Turani Modern Resim Sanatinin
Gergek Cehresi adli kitabinda form s6zciiglinii s0yle tanimlar: “Form yapiti toptan
kapsayan, biinye anatomi, renk, ritm ve dis goriiniisiin uyandirdigi havadir. Daha kisa
bir deyisle yapitin karakterini yapan 6gelerin (unsurlarin) biitiiniidiir. Sanat¢1 ve
elestiricilerin yapit1 yalniz konusu ve figiirleriyle gorenlere karsi ¢ok tekrarladiklari

“Dis goriiniislin altinda sakli olan ger¢ek” budur” (Odabasi 1996: 63).

Kompozisyon: Resmin ¢izgi, renk, ylizey, bi¢im ve perspektif gibi en 6nemli
elamanlarindan biridir. Kompoze etmek (kurgulamak), resmin diger elemanlari
arasindan resim i¢in yararli olanlarini segip organize ederek, birlikteliklerini bir denge

ve armoni i¢inde sunmaktir (Siidor 2000: 121).

Leke: Resim sanatinda yiizeyin homojen bigiminde tek bir renk kullanilarak ortiilmiis

parcasi (Sozen ve Tanyeli 1999: 147).



Metamorfoz(Baskalasma-Degisim): Suretin degisimi anlamina gelen bu kavram,
ikonografik bir anlama dayanir. Olen bir kisinin resimde ruhunun gdge yiikselmesi
mantiginin agiklanmaya calisilmasi halidir. Boylesi resimlerde, yatan cansiz bir beden
ve o bedenin sahibi olan kisi ruhunu gége dogru yiikselisi bir arada goriiliir. Goge
yiikselmekte olan ruhu gene o kisinin gergekei sekilde betimlenen bedeni temsil eder

(Eroglu 1997: 188).

Otomatizm: Estetik 6n yargisi1 olmayan belirli disiplinleri de bulunmayan, bilingsizce
yapilmis sanatsal ¢abalara verilen isim. Aslinda Dadaizm’in yarattig1 bir kavramdir.

Stirrealistleri de etkilemistir (Eroglu 1997: 200).

Plastik Sanatlar: Gergekligin kendi bigimleri i¢inde (Diizlem bir diizeyde yada
uzayda) gergeklikteki olaylarin tasarimina basvuran sanatlarin tiimii. Gorsel algiya

yoneliktirler ve resmi, heykeli, grafik sanatlar1 kapsarlar (Eroglu 1997: 205).

Ritim: Resim sanatinda kompozisyonun oturabilmesi igin gerekli olan yanagimlardan
biridir. Ozellikle lirik anlatiml1 resimlerde pek revagtadir. Hareket olgusuyla ¢ok
yakindan baglantilidir. Cilinkii s6z konusu olan, bir hareketin ritimli olup olmayacagidir

(Eroglu 1997: 220).

Slayt ( Dia): Saydam bir ylizey lizerine alinmis, projeksiyon da kullanilmaya 6zgii

pozitif gortntii (T.D.K 1997: 677).

Stilize (Usluplastirma): Bitki veya Hayvanlarin Dogadaki Bigimlerini sematiklestirilip
yalinlastirilarak betimlenmesi (S6zen ve Tanyeli 1999: 247).



IKINCi BOLUM

YONTEM

Bu béliimde arastirmanin evreni, 6rneklemi, verilerin toplanmasi ve verilerin

¢cOziimlenmesi ayrintili olarak agiklanmustir.

2.1. Evren
Bu arastirmanin evreni Tiirkiye’deki Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar
Egitimi Bolimii Resim-Is Ogretmenligi Anabilim Dali bulunan 22 iiniversiteden,

Anasanat Atolye Derslerine giren 6gretim elemanlarindan olugsmaktadir.

2.2. Orneklem

Arastirmanin Orneklemi olusturulurken oranli kiime Ornekleme yontemi
kullanilmistir. Buna gore Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Resim-Is Ogretmenligi
Anabilim Dali bulunan iiniversitelerin listesi ¢ikarilmis olup bu {iiniversitelerden;
Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi, Anadolu Universitesi Egitim Fakiiltesi,
Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi, Ondokuzmayis Universitesi Egitim
Fakiiltelerinde Anasanat Atdlye Resim Dersine giren 15 &gretim elemani drnekleme

alimmustir.

2.3. Verilerin Toplanmasi
Arastirmada Ornekleme alinan 15 6gretim elamanina Anasanat Atolye Resim
Dersi kapsaminda Bigimbozum’un kullanimi konusuna iliskin {i¢ ana baslik igeren

sorular posta yolu ile gonderilmistir. Daha sonra gelen cevaplar analiz edilmistir.

2.4. Verilerin Coziimlenmesi

Ornekleme alinan dgretim elemanlarindan gelen cevaplar Anasanat Atdlye
Resim dersinde Bigimbozum’u konusunun ele alinis ve islenis bi¢imi ile ilgili goriisleri,

Onem kazanan temel basliklar altinda gruplandirilmistir.



UCUNCU BOLUM

RESIM SANATI TARIHINDE MODERNIZM ONCESI VE SONRASI
BiCiIMBOZUM

Modernizm Oncesi ve sonrasi resim sanatinda, “Bi¢imbozum” c¢ok genis bir
siireci kapsamaktadir. Bu kapsamda Modernizm &ncesi olan akim ve hareketleri
bicimlendirme siireglerini bilingli olarak bi¢imbozumuna yonelen en onemli hareket
olan Maniyerist hareketle baslatip Neoklasizm’in modernizmi hazirlayan bigim

anlayisiyla sinirlamakta yarar vardir.

3.1. Maniyerist Hareket ve Bicimbozum

“Maniyerizm” kelimesi Italya’da 6zellikle 1520-1600 yillar1 arasinda sanatsal
acidan O6nemli bir degisimi ifade eder. Maniyerizm etimolojik (kelime koken bilimi)
olarak incelendiginde:

“Italyanca “iislup” anlamina gelen “maniera”dan tiiretilmistir. Ornegin, Vasari,
Giotto’dan onceki sanata, yani Grek, daha dogrusu Bizans {islubuna “maniera greca”
demistir” (Turani 2000: 390).

Tarihsel siire¢ icerisinde maniyerizm farkli bir tavir olarak ortaya ¢ikmis “Son
Ronesans” donemi olarak goriilebilir. Maniyerizm, 17. ylizyilin bagindan Barok’un
baslangicina kadar siirer.

Bu donemde yapilan resimlerde kendine o6zgii bir bicim anlayis1 bulmak
miimkiindiir. Ozgiin bir iislup birlikteliginin yam sira, figiirlerde normal insan
oranlarindan daha uzun deformasyonlara rastlamak miimkiindiir. Mekanlarda ise bir
belirsizlik s6z konusudur. “ Figura Serpentinata” denilen ve resimde “S” kivrimlarinin
kullanilmasi, asimetrinin kompozisyona katilmasi gibi 6zellikler maniyerizmin iginde
yer alir (Kaptan 2002: 61).

Bu ozellikleri ile “maniyerizm”, Ronesansla Barok arasinda bi¢imsel anlamda
bir gecis asamasi olarak goriiliir. Bu nedenle bir akimdan ¢ok bir hareket 6zelligi

tasidigr diistiniiliir.



Maniyerizmde “dogal”in aynisindan uzaklasan, dogalin disina/Gtesine yonelen,
yeni bir bi¢cim anlayisinin gelistirilmesi adina, Yiiksek Ronesans’da izlenen formun ve
icerigin betimlemesindeki “Denge Prensibi” dir. Bunun temelinde yatan, kendini
gercekligin somut betimlemesine/ resimlemesine ve dogalin/doganin taklit edilerek
sOmiiriilmesine dayanan sanat anlayisi degildir. Amag, sanat¢inin kendi igselliginden,
diisleminden ve goriislerinden yola ¢ikma ¢abasinin vurgulanmasidir (Hermann 2004:
18; Hocke 1957: 49).

Maniyerist hareketin bigimbozuma yonelik yukarida da belirtilen bu yaklasima,
deformasyonun hem igerik hem de resimdeki bicime dayanan (formal) yapi i¢inde
goriiniise ulastigin1 gostermektedir. Deformasyonun igerik ile ilgili boyutu, sanat¢inin
‘ruhani’ olani, kendi igselliginden, diisleminden yola ¢ikarak betimleme cabasinda
ortaya ¢ikmaktadir. Bu yolla sanat¢1 doganin somut betimlenmesinden uzaklagmakta ve
kendi imgeleminde yaratmis oldugu nesne ve figiirleri betimlemeye yonelmektedir.

Insan figiiriiniin betimlenmesinde, sanatsal ifade bi¢imi olarak, deformasyonun
kullanimi, Maniyerizm’de belirgin bir egilim olarak gériilmektedir. Ozellikle figiirlerin
asir1 uzatilmasi, 151k — golge etkileri ile agir1 perspektif gorlintiglerin ortaya ¢ikarilmasi
ve insan anatomisine verilen 6nemde kendini gosterir.

Maniyerist hareketin bu iislupsal o6zelliklerinin  goriildiigii en Onemli
sanatgilardan birisi Tziano’nun 6grencisi olan El Greco’dur.

Genel anlamda mitolojik konulari resimleyen El Greco’nun  dzellikle
figlirlerinde uygulamis oldugu bicimbozum, el hareketleri, jest ve mimiklerle birlikte
Ronesans’in duragan bi¢im anlayigina hareket getirdigi goriilmektedir (Resim 1, Resim
2).

El Greco, Tziano ve Tintoretto’nun sanatinda figiirleri uzatma (yiikseltme),
malzemesellikten uzaklasma ve ylizeysel taslaklarla kendini gosteren, deformasyon
teknigidir. Bu teknik, adi gegen sanatcilarda bir baska gergekligin, malzemenin
arkasinda sakli olan diinyanin, goriilebilmesini saglamistir. Bu goriis Hristiyanligin
temelindeki Obiir diinya ile ilgili inangta yatar: “Bununla diinyevi/bu diinyaya ait olan
gegcerlilik sorgulanir” (Hermann 2004: 18; Frerichs 1985:17).

Ayrica El Greco’nun Girit adasinda dogmasi nedeniyle; orada yer alan mozaik
ve Bizans ikonlarindaki stilize figiirlerden etkilendigi sanat tarih ve yorumculari

tarafindan belirtilmektedir.



Resim 2. Diana ve Aktaion , Tziano (Sanat Kitab1 1996)
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Renk acgisindan incelendiginde ise; Ronesans’in tek kaynakli 151k — golge
etkilerinin Maniyerizm’le birlikte kirmizi, sari, mavi gibi lokal renklerle bigime
yansidig sezilir.

Ronesans’in son donemleri olarak adlandirilan Maniyerizm’in, bi¢imbozumu
acisindan Barok resim sanatina gegis siireci oldugu soylenebilir.

Bu nedenle calismanin ana basligindan hareketle Barok Sanatinin bigimbozum

kavramina yonelik etkisi incelenmelidir.

3.2. Barok Sanat ve Bicimbozum

Barok resim sanatin1 daha iyi kavramak i¢in “ barok™ kelimesinin etimolojik
olarak incelenmesinde yarar vardir.

“Dilimizde Tiirkge yazimiyla “Barok” bi¢iminde kullanilan bu sozciik
Portekizce acayip bi¢imli (yamri-yumru) inci anlamindadir” (Hangerlioglu 1993: 136).

Genel anlamda diisiiniildiigiinde Barok sanat bir¢ok alanda kendisini
gostermistir. Ozellikle edebiyatta, mimaride, miizik, resim ve heykel sanatinda kendine
0zgii bir bigim anlayisiyla ortaya ¢ikmustir.

Calismanin ana baghigr olan bi¢imbozumu kavramina barok resim sanati
acisindan bakildiginda bu akimin bi¢cimbozum’a yonelik birtakim tavirlar ortaya
koydugu goriilmektedir.

Gorsel sanatlar ve mimarlik alaninda bu anlamiyla Barok, genel olarak,
simetriye karsit olarak asimetrigi, temel geometrik bigimlere karsit olarak egrisel
bicimleri, duraganliga karsit olarak hareketi, tek defada algilanabilirlige karsit olarak
kolay kavranamazlig1 yegleyen bir tutumdur (Tanyeli ve S6zen 1999: 35-36).

Yukarida degindigimiz Ozellikler acisindan bakildiginda Barok resim sanati
Ronesans’in  getirmis oldugu birtakim duragan ve simetrik kurallara bir karsi ¢ikis
olarak aciklanabilir. Bu anlamda Barok ve Ronesans sanatinin kesin kurallarla
birbirinden ayrildig1 goriiliir. Bagka bir agidan bakildiginda 15181n Ronesans resminde
tek bir kaynaktan yansitildigi goriilmekteyken Barok’ta ise 151k alan figiirler, aydinligi

kendi bilinyelerinde barindirdig: sezilir.
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Ronesans’in kalipg1 tutumuna karst (gelenek olusturan) maniyerist ressamlarin
yapmis oldugu cikislar (orantilar1 uzatma, 1s1k ve renge yer verilmesi) Barok resim

sanatcilariyla bir nevi destek gérmiistiir.

17. yiizyi’da dogan ve Barok denilen stilin adi konmamis onciileri 16. yy.
sanatcilart oldugu goriilmektedir. Bazi sanat tarihgileri bu stilin dogmasini kilise

2

tarafindan Reforma karsi baslatilan “Contur - eréforme hareketleriyle agiklamak
istemislerdir. Contre - reformu benimseyen sanat¢inin temel gorevi topluluklarin
heyecanini koriiklemek, siirpriz, cosku ve heyecan yaratmak olmustur. Sanat gosterise
yonelmis, mimarlik, resim ve heykeltraglikta hareketi, gosterisi saglayacak estetik ve
teknik diizenlemeler yapilmistir (Kinay 1993: 83).

Bu etkileri Ronesans’in getirdigi kurallara karsi kullanan Barok sanatcilar;
resimde Caravaggio, Velasques, Murillo, Zurbaran, Ribera, Rubens, heykelde ve
mimaride Bernini, Borromini, Cortona gibi sanat¢ilardir. Bu sanatcilarin etkisiyle sanat

biraz olsun dinsel motifli (alegorik) konulardan uzaklasip mitolojik, portre, natiirmort

ve saray i¢i konulari ele almiglardir (Resim 4, Resim 5).

17. yiizy1l’da Barok resim sanati i¢inde deformasyonun Rubens’le birlikte 6n
plana ¢iktig1 goriilmektedir.Sanatci genellikle dinsel ve mitolojik konular1 resimlemistir.

Rubens (1615 — 1620), insan figiirinlin betimlemesinde, viicutlarda kuvvet
etkisini veren erkek adalelerini abartirken, kadin viicutlarinda deri ve tenin biitiin
inceligini ve canliligin1 tuvale yansittigi goriilmektedir.Sanat¢1 renk ve hareket
Ogelerini, 151k — gdlge kontrastlar1 ile giliglendirerek kendine 6zgii Barok bir anlatima
vardi. Ancak onun resmi optik goriintiiniin duygulu bir anlatis1 degildi (Turani 2000:
466-467).

Rubens’in renklerle dogal olan1 vermenin yani sira, insan viicutlarinda organik
olani aramasi gergekligin resimlerinde deger kazanmasi ile acgiklanabilir. Bu noktada
sanatginin  bigimbozuma yonelik tavri maniyerist ressamlardan farkli bir yonelim

gosterdigi anlasilabilmektedir (Resim 3).

Barok resminde heyecan ve dinamizmin, renk ve bicim diizenlemeleri ile

yansitildigr goriilmektedir.
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Resim 3. Ug Giizeller, Rubens (Cémert 1999)

A

Resim 4. Urbina Veniisii, Rubens (Cémert 1999)
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Resim 5. Meryem’in Tag Giymesi, Velasquez (Comert 1999)

Rengin kullanim1 agisindan bakildiginda ise “Rubens’te renkler, ruhsal bir
tagkinligin, dogmaca taslagimsi ve disavurumcu islenme tarzina karst daima bir
nesneye baglidir. Resmindeki en hassas gorsel degerler bile, renklendirmenin dokunma
duyusuna yonelik madde ve plastik bigime iligkin nitelikleriyle desteklenmektedir”
(Ergiiven 1992: 73).

Bu ¢alismanin ana bagligi olan Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Resim Anasanat
Atolye ders iceriginde Ronesans’in getirmis oldugu gelenek¢i bicim anlayisinin

maniyerizm ve Barok’la nasil bozuldugunu kavratmak 6nem tasimaktadir.
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3.3. Neoklasizm ve Bicimbozum

Neo-Klasik (Yeni Klasik) kelimesi, ozellikle 18. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren, Avrupa Sanatin’da Antik Roma kiiltiir ve degerlerinin yeniden yasatilmasina
yonelik bir ¢aba olarak degerlendirilip, sanatsal agidan bir degisim i¢in kullanilir.

18. yiizy1l toplumsal agidan 6nemli degisimlerin yasandigi bir donem olarak
bilinir. Bu devrenin sanatin1 da etkileyen en dnemli gelismelerden biri Fransiz Ihtilali
(1789) olmustur; “Avrupa’da, 6zellikle bu devrimin, Romantizm ve Realizm gibi sanat
akimlarinin atesleyicisi oldugunu sdyleyebiliriz...Eski iisluplu saray yasantisi yerine,
salonlara gecisin yiizyilidir, 18. yiizy1ll Gelenek — Ozgiirliik, formalizm — kendinden
stislemecilik ve ifadecilik gibi yol ayrimlarinin oldugu bir devreydi ” (Eroglu 1995: 61).

Neo-Klasik sanat, Barok ve 6zellikle Rokoko sanatinin asiri siislemeci tavrina
karsi, Antik Roma sanatinin klasik ifadeciligini bir sanat ilkesi olarak benimsiyordu.
“Yeni sanat ilkesi, sanatin herkes tarafindan kolaylikla anlagilir olmasini, beseri ideali,
ruh yiiceligini giiclendirmesini ve yasatmasini istiyordu” (Kinay 1993: 139).

Bu 6zellikleri ile Neo-Klasizm, Barok ve Rokoko gibi sanat {isluplarina kars1 bir
hareket 6zelligi tagimaktan ¢ok, bir akim olarak ortaya ¢ikmaistir.

Neo-Klasizm sanat akimi olarak bir¢ok alanda etkisini gostermistir. Bu akima
bagli mimar, heykeltras, ve ressamlar i¢in 6nemli olan form ve ¢izgidir. Bu sanat¢ilarin
yapitlarinda, renkler ve 1sik etkileri form ve ¢izgi biitiinliigiinde bi¢ime yansidigi
goriiliir.

Neo-Klasik sanat anlayiginin bu {islupsal 6zelliklerini, resimlerinde yansitan en
onemli sanatgilardan birisi de Jean -Dominuque Ingres’tir. Fakat Ingres’in Klasik sanat
anlayis1 icinde farkli bir yonelim gosterdigi goriilmektedir. Ozellikle sanat¢inin
figiirlerinde uygulamis oldugu Deformasyon, Klasik sanat anlayisina uymayan bir
uygulamasidir (Resim 6).

Sanat¢inin resimlerinde bicimi bozmaya yonelik tavri Ronesans sanatinin
onemli ustalarindan biri olan, Raphaello’ya olan bagliligi ile aciklanabilir.
Kompozisyonlarinda i¢ ige girmis figiirler, kivrilan, biikiilen ¢izgilerle Ronesans sanat

tislubunun 6zelliklerini yansittig1 goriiliir.
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Resim 6. Tiirk Hamamu, Ingres, (Ergiiven 1992)

“Ingres, uyumlu hatlarm viicut konturlarin1 belirtmesi igin, viicut ¢izgilerinde
abartmalar bile yapryordu. Bdylece klasik bir 6l¢ii ve denge, eserinin kurulmasinda yer
aliyordu... Onda her sey cizgi ile sinirlanms gibidir. Ancak Ingres’de romantik
asirihiklara da rastlamr. Ornegin, onun daha 1814 tarihli ¢ Odalisque” (Odalik) adli
¢iplak resminde, Istanbul haremindeki bir zarif kadin degil, Venedik sarayinimn bir kadini
gdsterilmistir. Bu resimde Ingres’in “ Arabesk” leri de artik gériiliir. Arabeskler, viicut
cizgileriyle saglanan uyumlu egrilerdir. Ingres, egrilerin uyumu igin viicutta
deformasyonlar yapmayi da gerekli bulmustur” (Turani 2000: 500).

Neo-Klasik sanat anlayisi icinde Ingres ile birlikte, sanatsal ifade bicimi olan
bicimbozumun kullanimi; Maniyerist Usluptan farkli bir yonelim gdsterdigi
goriilmektedir.

Deformasyon, form ve ¢izginin biitiinliigliyle birlikte resmi olusturan bigimsel
yapida ortaya ¢ikmaktadir.

Renk agisindan incelendiginde ise Ingres’in resimlerinde renkler soguk olmakla
birlikte, ¢izgi ile bir biitlinliik olusturdugu goriiliir.

Renk ve bicimlendirme agisindan Bi¢imbozumu, yetisen 6gretmen adaylarina

kavratmada, Neoklasiklerden Ingres dnemi vurgulanmasi gereken bir sanatgidir.
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3.4. izlenimcilik ve Bi¢cimbozum

Izlenimcilik 19. Yiizyilin ikinci yaristyla 20. yiizyilin ilk ¢eyregi arasinda basta
Fransa olmak flizere ve sonra diger Avrupa lilkelerini etkisi altina alan bir sanat
akimidir. Empresyonizm ile birlikte, bes yiiz yillik bir gelenegin getirmis oldugu
akademik sanat ve Ronesans gelenekleri son asamasina varmisti. Bu yeni akim kisa siire
icinde sanat yasamina egemen olmus ve gercek bir devrim olarak nitelendirilmistir.

Empresyonizm “ bir izlenimin uyardigi duyumlarin duyuldugu bir resim
yontemiydi” ve Empresyonist sanat¢i, genellikle, bilinen kurallara aldirmaksizin kendi
kisisel izlenimlerine gdre nesneleri resmetmeyi amacliyordu. izlenimciler birbirinden
ayr1 tek tek firca vuruslariyla ve saf prizmatik renkleri kullanma teknigiyle acik havada
resim yaptilar. Amaglari, 15181n degisen etkilerini yakalayarak, bunu canlilikla, dogaya
yakinlikla ve yogunlukla yansitmakti (Serullaz 1983: 7).

Emprestyonist sanatin géz duyarliligina dayanan bu lirik ve siirsel anlatimi, renk
ve 1518in doga iizerindeki izlenimleriyle ifade bulur. Bu bakimdan izlenimcilerin
algiladig1 doga, 151k ve nesne biitiinliigiinde goriilen bir dogadir.

“ Izlenimciler dogay1 bigim olarak degil, edinilen izlenimin fir¢a ile karalanmasi
olarak aldilar. Bu bakimdan izlenim form degil, bigimin gdzde biraktig1 etkidir” (Turani
2000: 513).

Bu ozellikleri ile izlenimciler doga biciminden uzaklagarak kendi
izlenimlerinden olusan, 15181n belirledigi renkleri resimlerinde yansittilar.

Calismamizin ana basligindan hareketle izlenimci resimde, sanatsal ifade bigimi
olan bicimbozumun kullanimi, renk ve 151k degerlerinin nesne bi¢imi iizerindeki etkileri
sonucunda ortaya ¢iktig1 goriiliir. Baska bir deyisle 151k ve rengin tasinmasi adina
resmin madde ve ylizey dokusunun tanimlanmasindan vazgecilerek; resim form ve
konturdan siyrilir. Béylece 151k ve renk resmin temel konusu olur.

Izlenimci resimde kompozisyon elemani olarak 15181 degeri tamamen degisir.
Izlenimcilikle beraber, 151k bir ara¢ — deger olmaktan kurtulur ve bash basina bir deger
olarak anlasilir. Daha 6nceki donemlerde 1s1k, sadece bir kompozisyon araci olarak
figiirlerin plastikligini saglayan ve ii¢ boyutlu mekani belirlemede kullanilan idealize

edilmis bir 1s1kti.
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Resim 8. Painting in his studio boat, Manet (Impresyonism)
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Resim 9. Menton’dan Manzaralar, Auguste Renoir ( Sanat tarihi ans. 4 cilt )

“Yine ilk defa izlenimcilikle birlikte 151k ve renk birligi ile karsilasiriz. Isik
renklerden ibaret oldugu gibi, renkler de yine giines 1s1gmin tayflaridir” (Tunali 1982:
52).

Izlenimciler doga nesnelerini goriindiigii gibi degil, renk ve 151k tayflar
biitlinliiglinde goriiyor. Isigin dogada yansimasi, suya ve denizdeki piriltis1 giliniin
degisik saatlerindeki farkli degerleri onlarin izleniminde anlam kazanur.

“Onlar, nesne lizerindeki 151k renklerini dogada goriilmeyen big¢imde, yani saf
olarak, kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, lacivert, ve mor boyalarla resmetmek
istediklerinden, onlar i¢in doga bicimlerinin gergekci agidan saptanmasi bir sorun
olmaktan ¢ikiyordu. Dolayisiyla nesnelerin bigimleri, resim yiizeyinde goriintii olarak
hissedilecek derecede azaliyordu. Ayrica, 1sik gibi gblgelerde renklerle gdsterildiginden,
renge renkle karsilik verilmesi, izlenimci i¢in amag oluyor ve 1siklar, kirmizi,turuncu,
sar1; golgelerde yesil, mavi, lacivert ve morlarla diizenleniyordu. Demek ki, Izlenimciler
resimde yeni bir sistem kuruyorlardi. Bu yilizden resimdeki nesne bi¢iminin yerini bir

renk sistemi altyor ve tablo yiizeyi bu sisteme gore kuruluyordu” (Turani 1998: 41).
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Bu o6zellikleri resimlerinde yansitan izlenimci akimin onde gelen sanatgilar ;
Sisley, Pissaro, Cezanne, Renoir, Rousseau, Monet, Manet, Gavguin, Zautrec, Bonnard,
Matisse, Rovault ve Dufy gibi sanatcilardir (Resim 7, Resim 8, Resim 9).

Bu akim etkisinde bi¢im, tam olarak bozulmasa bile sanat¢inin i¢sel diinyasinda

soyutlanabilerek, siirsel nitelikler tasiyan bir bi¢cim anlayisiyla gosterilmistir.

3.5. Sembolizm’de Bicimbozumu

Sanat¢inin imgelem giiciiniin sembollerle ortaya koyulmasi esasina dayanan
sembolizm, bir akim olarak olmasa da 17. yiizyildan itibaren bir¢ok akim igerisinde
zaman zaman goriiniim kazanmistir. Akim olarak ele alindiginda sembolizm, agirlikli
olarak 18. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren etkisini gostermistir.

Dénemin gegerli egilimleri olan Gergekgilik ve Izlenimcilige karsit bir yonelim
olarak belirmis ve gercek nesneleri degil, diisiince, duygu, iilkii ve diisleri resmetme
amacinda olmustur. Sembolistler, maddecilik caginda yasadiklarini 6ne siirerek manevi
degerleri yeniden giindeme getirmeyi amaglamiglardir (S6zen ve Tanyeli 1999: 213).

Ozellikle fotograf makinesinin icadi ve bu siirecle tiim gercekligin karelenmesi;
imgelemi, metafizigi ve mitolojik kavramlar1 daha bir 6n plana ¢ikarmistir. Bu kuram
olarak siir sanatinda agirlikli etkisini gostermis Baudelaire, Verlaine, Rimbaud,
Mollarme, Maurice, Maeterlinck gibi sanatcilarla Avrupa’ya yayilmistir.

Resim sanatinda sembolizmin temsilcileri Puvis de Chavenne (1824 — 1898),
Gustave ve Moneav (1826 -1898) ve Odilon Redon’dur (Resim 10).(1840 — 1916)
Arnald Bocklin (1827 — 1901)’de ayni stilin sanat¢isidir (Kinay 1993: 126).

Bu akim i¢inde goriilen diger sanat¢ilar ise Van Gogh, Gauguin ve sembolizme
yonelen Gustav Klimt’tir (Resim 11).

Odilon Redon ustas1 Bresdin’e iligkin sunlar1 sdylemektedir : “ Sanat anlatim
dilinin pariltisinin, biiyilikliigiiniin biitiin giiclinii, bunlar1 tanimlamak gdrevini imgelem
giicline birakan nesnelerden almiyor mu?” sembolist sanatci ele gegcmeyeni, gercekligin
goriiniimleri arkasina gizlenen seyleri, goziiniin erisemedigi diinyayi, yani cinler,
periler ve mitolojik yaratiklar evrenini, efsane ve oteki diinya diinyasini, gizemcilik ve

Batinilik diinyasin1 yorulmadan ele gecirmeye ¢alisir (Cassou 1987: 30-31) .
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Siir sanatinin da etkisiyle sembolizm sanat¢inin imgeleminde yer alan fantastik

diinyasin1 sembollerle bi¢ime doniistiirerek gercekligin etkisini bi¢imden koparma
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yoluna gitmistir. Bu siirecle birlikte bi¢im nesnel gercekligini yitirmis (bozulmus) ve
sanatginin imgeleminde ifadesini bulmustur. Bunun gibi nedenlerle akim olarak
sembolizmin belirli bir bi¢cimi ve teknigi yoktur. Sembolizmle birlikte sanatta yer alan
gelenek¢i ve bagnaz yapi, sanatgmin bilingaltinda yer alan erotizm, sadizm,

sehvetperestlik gibi konularin sembollesmesiyle kirtlmistir.

3.6. Fovizm’de Bicimbozum

Sembolizmde oldugu gibi nesnel gergekligi yadsiyan  akimlardan biride
Fovizm’dir.

1905°te Sonbahar Sergisi’ni gezen gelenekgi elestirmen Vauxcalles, salonda yer
alan ve aralarinda Vlaminck’in de bulundugu bir grup ressam icin, ilk kez “Fauve”
deyimini kullanmisti. Vahsi yirtici anlamina gelen bu sozciik, sonradan bir akimin adi
oldu ve yerlesti. Fransiz elestirmen, parlak ve katkisiz renklerle boyanmis tuvaller
arasinda onbesinci yiizyilin Italyan heykel anlayisini yansitan bir yapitla karsilasinca
“Donetello vahsiler arasinda” demekten kendini alamamisti. Ona gore ‘“vahsiler”
Matisse, Derain, Manguin, Puy, Rovavit, Valtat ve Vlaminck’ti (Ozsezgin 1978: 18).
(Resim 13)

Yukarida belirtildigi gibi gelenekg¢i elestirmen Vauxcelles; Fovistler’in goz alici
renklerini, cogskunun ve cilginca bir icgiidiiniin vahsice bir ifadesi olarak niteler.
Fovistler renkleri birbirine karistirmadan, en saf halleriyle ve siddetli etkiler
uyandirarak kullaniyorlardi. Derain, “Renkler bizim i¢in dinamit lokumuydular, biz
resme derhal renk ile basliyorduk™ diyordu (Turani 2000: 556).

Derain’in  sozlerinden rengin Fovlar i¢in ne kadar oOnemli oldugu
anlagilmaktadir. Rengi kullanislarindaki hoyratlik ve cesaret onlar1 “vahsi” yapan neden
sayilabilir.

Doga nesne bi¢imlerini yadsiyip, goz alici renklere yonelen Fovlar, bigimi
renkle betimlemeye yoneldiler.

Fovlar kendilerini “Hayatta yakalanip kliselere benzeyen her seye” (Derain)
uzak tutuyorlar ve resmi her tiirlii taklitten ve itibari baglardan kurtariyorlardi. Bu
ressamlar perspektife ve siyah beyaza, derinlige ve goz aldanmalarma (trmampel ‘oeil)

karsiydilar. Resimlerin 6geleri: Yiizey, kontur ve renk 6zellikle de renk idi...
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Doga bicimi, esas yapilmasi gereken ve insani duygulandiran soyut (abstrait
affectiv) yaninda ikinci derecede bir rol oynuyor ve kompozisyon bakimindan gerekli
olan bicimbozmalara miisaade ediyor, fakat resimden tamamen kalkmiyordu (Turani
2000: 566).

Fovlar kompozisyonlarinda sembolistlerin aksine konu ve bigim &gelerini degil
de, renk prensibini ortaya koymuslardir. Doga soyutlaniyor bigim bozuluyor ve dogasal
bicimler resimde renk ve ¢izgiden olusan motiflere doniisiiyor. Boylece nesneye bagl
bicimlerin resim i¢inde yer aligslarindan ortaya c¢ikan derinlik olgusu da ortadan
kalkiyordu. Fakat bi¢im etkisini korur Bu ozellikleri ile Fovizm ile Almanya’daki
ekspresyonist anlayis arasinda, bir baglant1 goriilebilir.

Matisse:  “Benim i¢in anlatim (“expression”) bir insan c¢ehresi iizerine
yansiyacak ya da sert bir devinimle kendini agiga vuracak olan tutkuda bulmaz
kaynagini, tablomun diizeni i¢inde yer alir o: insan figiirlerinin yerlestirildigi yiizey,
onlarin ¢evresindeki bosluklar, oranlar... Biitiin bunlar, resimde kendilerine ayrilan
boliimleri doldururlar. Kompozisyon dedigimiz sey, ressamin duygularini agiga vurmak
icin tablosuna koydugu farkli elemanlarin dekoratif bir ydntemle diizenlenmesi
sanatidir. Bir tabloda her boliim, bu yontemle goriiniirliik kazanacak ve kendi islevini
yerine getirmis olacaktir. Ayni nedenle tabloda yararli bir islev tasimayan her sey,
tablonun disinda birakilmalidir. Ciinkii sanat yapit1 bir biitiinliik {izerine kuruludur”

diyordu (Matisse 1998: 46).

=

Resim 12. Mavi Ciplak, Matisse (Ergiiven 1992)

Matisse’nin kendine 6zgii tislubu renk, ¢izgi ve bicim biitiinliigiinde; resmin
yapisal kurulusunu olusturur. Matisse hacim — mekan duygusunu verecek 151k — golge

oyunlarina bagvurmuyor. Doga bi¢imleri renk etkisinde ifade buluyor (Resim 12-14).
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Siddetli ve yiizeysel renkleri ictenlikle kullanarak resimde dekoratif bir etki
yakalamustir.

Fovlar1 bu denli inceledikten sonra onlarin sanata getirmis oldugu kavramlar

renk ve dekoratif etki olarak aciklanabilir.

Resim 13. Chatou Kopriisii, Vlaminck (Pischel, 1983)

Resim 14. Cicekler ve Seramik, Matisse (Pischel, 1983)
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3.7. Kiibizm ve Bi¢cimbozum

20. yiizyilin kokli sanatsal olay1 ve akimi olan Kiibizm; Bi¢cimbozmaya yonelik
akimlar i¢inde en Onemlilerden birisidir. 1907 — 1924 yillar1 arasinda degismelerle
gelisen ve kisa siirede dekoratif ve mimari sanatlari da etkisi altina alan bir sanat
akimidir. Kiibizm akimini incelemeden 6nce; bu akima ismini veren “kiibizm” kavrami
tizerinde durmakta yarar vardir.

Izlenimcilik, fovizm, kiibizm de kelime ve kavram olarak alayl bir benzetmenin
rtintidiir. Kiibizm denemeleri yapan Georges Braque’in Estague’ da Evler tablosunu
goren Henri Matisse kiiciik kiiblerden s6z etmis , daha sonra elestirmen Vauxelle
Kiibizm deyimini, istemeyerek, sanat hareketine mal etmistir (Kinay 1992: 232) .

Kiibizm’ in nasil ortaya ¢iktig1 ile ilgili bugiin tam bir sonuca varmak miimkiin
olamamaktadir. Fakat Kiibizm’ e ortam saglayan ve bu akimin temellerini olusturan
Cezanne’ 1 “dogada ne varsa kiireye, koniye ve silindire gore bi¢cimlenir” s6zii kiibizm
icin 6nemli bir ¢ikis noktast olmustur.

Cezanne i¢in amag¢ dogay1 ve nesneleri duyusal goriiniislerinden soymak ve
onlara saglam , bicimsel bir varlik saglamakti. Kiibizm’ in meydana gelisi Cezanne
tarafindan uyarilmis, teorik diislincelere dayaniyordu. Bu diisiincelere gore, objeleri
saglam bir yapiya oturtmak gerekir ve objeler ardinda ideal ilgileri canli tutacak bir
muhafazaya gerek vardir. Gelenekle gelen eski degerleri parcalamak i¢in bigimler
par¢alanmaliydi... Nesneler duyusal goriiniislerinden kurtarilinca geriye yalniz bigim
kalir. Buna gore, bicime ulagsma yolu, bi¢imi goriiniiste ¢dziimlemektir (Tunali 1992:

165).

Resim 15. La Montagne Sainte-Victorie,Cezanne (Pischel, 1983)
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A

Resim 16. Estaque’taki Evler, Braque (Batur 1999)

Bu sozler Cezanne’in doganin gercek bigimlerinden uzaklasarak, doga
bigimlerinin disinda farkli bi¢im anlayiglari aradigini gosterir. Cezanne’ 1n diisiinceleri
etkisinde kalan sanatgilar esyalar1 parcaladilar ve pargalardan birini yalinlagtirarak, 6teki
pargalar1 ise gelenekc¢i perspektife basvurmadan, resmin yiizeyinde dagittilar. Nesne
bigimlerinin bu dagitimini gerceklestiren sanatcilarin basinda Picasso ve Braque gelir.
Bu iki sanat¢1 Cezanne’in son donem sergisini iyice izlemis ve onu modern sanat adina
yorumlamislardir. Cezanne’in diisiincelerini  benimseyerek kendi yoOntemlerini

olusturdular. Boylece 1910 yilinda “Kiibizm” akimin1 baslattilar.

Kiibistler Cezanne gibi hacmin yapisini artyorlardi. Ama kiibistler i¢in hacim
nesnelerin 6zliydii; duyusal niteliklerinden elendikten sonra degismeyen, kalan yaniydi.
Resimlerinde vermek istedikleri,duyulardan arinmis olan diisiinsel hacimdi, hacim

kavramiydi. Hacim aragtirmalarim1 Kiibistler soyut bir diisiince planina aktarmiglardi.
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Cezanne, yapisini gostermek istedigi hacme geleneksel sanatin ¢izgisinde saptanmis bir
noktadan bakiyordu. Kiibistlerin kavram ressamligi, Giotto’dan beri siire gelen Yenicag
sanat geleneginin degismez ilkesi olarak kabul edilen tekbakis-noktasini kiriyor ve
resim sanatina hacmi cesitli yanlarindan gosterebilme olanagmi agiyor (Ipsiroglu
Nazan-Mazhar 1993: 28).

Kiibizmin fotograf objektifinden bakar gibi dogayr ve nesneleri, tek bakis
noktasindan degil de ¢ok bakis noktasindan gérmesi farklilik yaratmistir. Bu gérme
tarzi, nesneleri parcalayip farkli agilardaki goriiniislerini bir araya getirerek, yeni bir
bicim olusturmustur (Resim 15, Resim 16, Resim 17).

Kiibizm nesnenin yapisini veren bir sanatti. Goriineni, geometriksel bir bigime
getirerek birden cok bakis agisindan bakiyormusgasina yaymast ve soyutlamasi
kiibizmin soyut sanata dogru att1g1 bir adimin gostergesi olarak gortilebilir.

Kiibizm “soyut sanat bi¢imi olarak anlamini evrenin i¢ yapisini ifade etmede
varligin 6zilinii diglastirmada bulur... Nesnelerin 6ziinii kavramak nesnelerin i¢ yiiziini
ve i¢ yapisini kavramak i¢in, elbette kiibizm, nesneleri, varlig1 goriindiigii gibi degil de
diistindiigii gibi kavrayacaktir. Bu kendine 6zgii diisiiniiz bi¢imi , nesneleri , varlii ve
onlarin objektiv diizenini bozma , bigimleri parcalama tarzinda somutlasacaktir. Bunun
dogal bir sonucu olarak da, varlik diizeni artik, alisilmis, bigimsel diizenini yitirecek,
bicimi bozulmus, “deforme olmus” yeni bir diizen olacaktir. Kiibizm i¢in evrenin
alisilmig, objektiv diizeninin deformasyonu kaginilmaz zorunlu bir ilke olarak dogar”
(Tunal1 1992: 167).

Kiibistler’ in dogay1r ve nesneleri dis goriiniislerinden siyirarak, nesne ve
bicimlerini bozarak onlar1 resimde yeniden insa etme cabalari, resimlerde
gerceklestirmeye c¢alistiklart yeni bir doga kurulusu olarak goriilebilir. Fakat bu doga,
artik goriinen, gergek doga degildir. Sanatg1 diisiincesinde ve doga izleniminde yeniden
bigimlenmis, deformasyona ugramis bir doga olarak, resmin yapisal diizeni iginde
goriiniim kazanir.

Kiibizm’e yon veren sanatgilar basta Cezanne, Braque ve Picasso olarak
goriilebilir. Daha sonralar1 ise onlara Jacques, Villan, Roger de La Fresnaye, Andre
Lhate Albert Gleizes, Jean Metzinger gibi sanatcilar katilmistir. Bigimbozum agisindan

Kiibizme bakildiginda {i¢ asamadan s6z edilebilir. Bu asamalar, sunlardir:
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e Cezanne’ dan etkilesim donemi,
e Analitik Kiibizm asamasi,

e Sentetik Kiibizm asamasi.

Cezanne’dan etkilesim donemi Kiibizm basliginin hemen altinda deginilmistir.

Kiibizmde bir diger asama ise Analitik Kiibizm agamasidir. Bu agamanin bigimi
bozmaya yonelik en 6nemli asama oldugu sdylenebilir. “Picasso ve yakin calisma
arkadas1 Georges Braque’in (1881—1963) , 1910 — 12 yillar1 arasinda gerceklestirdikleri
yapitlarina “Analitik Kiibizm” adi verilmistir. Bu donemde sanatgilar, isleyecekleri
konunun planlarin1 ¢esitli acilardan ele alarak analiz edip, bu parcalara ritmik geometrik
planlardan olusan bir resim diizeni kurmak i¢in yeniden bir araya getirmislerdir.
Stroktiirel bir sanat esas almiglardir (Bektag 1992: 41)

Analitik Kiibizm’in ¢ikis noktast dogadir. Kiibistler dogadan aldiklari
nesnelerin, farkli agilardan goriiniimlerini ¢oziimleyerek, geometrik bigimler diizeninde
resmin kurgusal yapisini olusturmuslardir.

Analitik Kiibizm, degisik ve bircok agilardan goriilen objelerin diiz ve iki
boyutlu bir yilizeyde tasvirini amagclar, objelerin biitliin yiizeyleri goriilecek sekilde
acilmis, kiiclik pargalara boliinmiistiir. Sanatgi, boylece li¢ boyutuyla mekanda yer tutan
bir heykelin etrafinda dolamiyormus gibi hareket etmektedir. Bu, bir bakima, zaman
faktoriinii dordiincii boyut olarak kullanma zaman- mekan (spacetime) verisini sanatta

gegerli hale getirmektir (Kinay 1993: 234).

Resim 17. Oturan Yesil Elbiseli Kadin, Picasso (Picasso Istanbul’da, 2005)
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Kiibizmin son asamasi ise “Sentetik Kiibizm” asamasidir. Bu donem 1913’ te
etkisini gdstermeye baslamistir. Sentetik Kiibizm’in dnciileri yine Picasso ve Braque ile
birlikte Juan Gris olmustur.

Bu akimin etkisinde kalan bagka bir sanat¢1r da Fernand Leger’dir. Sentetik
kelimesi kavram olarak “biresimsel” anlamina gelmektedir.

1912° de Picasso ile Braque’in yapitlart 6nemli bir degisim gosterdi. Bu
sanatcilarin ikinci tiir kiibizmine “Biresimsel (Sentetik) Kiibizm” adi verildi. Bundan su
anlasiliyordu: bu yapitlar dogadan degil de, sanattan ya da yapma nesnelerden
kaynaklanan degisik 6gelerden olusuyordu (Lynton 1982: 63)

Picasso ve Braque ile ortaya atilan Sentetik Kiibizm’in ¢ikis noktasi, artik
goriinenin degil, resmin, yani goriiniir olanin énemli oldugunun bir gostergesi idi.

Artik doga, resim yapitinin elemanlarim1 olusturmamakta aksine soyut —
diisiinsel elemanlar doga bigimlerini belirlemektedir. Bu bakimdan Analitik Kiibizm ile
Sentetik Kiibizm bir prensip karsithigt i¢inde bulunurlar. Bunu, Werner Hafftmann’in
aciklamasi ile sdyle sdylemek miimkiindiir: “Analitik Kiibizm’in bir siseden soyut bir
konu bi¢imi meydana getirmesine karsilik, Sentetik Kiibizm, soyut konu bi¢ciminden bir
sise meydana getirir. Ciinkii Sentetik Kiibizm i¢in de nesne diinyasi ile olan ilgi
biisbiitiin birakilmaz (Tunali 1992: 172).

Bunun gibi nedenlerle kiibizm Big¢imbozumun etkisini gosterdigi en temel

akimlardan biri olarak gosterilebilir.

3.8. Fiitiirist Hareket ve Bicimbozum

Gelecekgilik her ne kadar sanat tarih ve yorumculan tarafindan farkli bir akim
olarak goriilse de daha c¢ok Kiibizmin bdlmeciligi ve Ekspresyonizmin harekete
(aksiyon) oykiinmiistiir.

Bu akim etkisini agirlikli olarak basta Italya olmak iizere Rusya ve yakin Avrupa
tilkelerinde etkisini gostermistir. Gelecekgilik, devrimei bir hareket olarak algilanmakla
birlikte, manifestosunu 1909’ da Marinetti’nin yazdigi “La Figaro” gazetesinde

yayimlatti.
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Biz enerjiye, korkusuzluga ve tehlikeye duyulan askin sarkisini sdylemek
istiyoruz. Cesaret, ciiret ve baskaldir1 siirimizin esas elamanlar1 olacaktir... Iddia
ediyoruz ki, diinyanin goérkemi yeni bir giizellikte zenginlesti: hizin giizelligi... bir top
giillesi lizerinde ugarcasina, giirleyerek giden bir otomobil, “Samorhrace zaferinden
daha giizeldir... Miicadeleden daha giizel bir sey yoktur. Saldirgan bir karakteri
olmayan hi¢bir ¢caligma sanat saheseri olamaz (Bektas 1992: 42).

Marinetti’nin etkisiyle siir ve edebiyat akimi olarak ortaya ¢ikan Fiitiirizm, ¢ok
gecmeden giizel sanatlart da etkisi altina almistir. Bu akima Onciiliikk eden resim
sanat¢ilari; Umberto Boccioni, Carlo Carra, Giacomo Balla, Gino Feverini ve Luigi
Russolo’dur. Bu ressamlar 1910 yilinda Marinetti gibi kendi manifestolarini
yaymmladilar. “Gelenek¢i Ressamlar Manifestosu” su ilkelere dayaniyordu: ge¢misin
tiim kiiltlerini yikmak... her tiirlii taklidi gegersiz kilmak... 6zgiirliikk adina yapilan tim
girisimleri yiiceltmek... Sanat elestirilerini gereksiz ve tehlikeli kabul etmek... Tim
sanat alanini, gegmiste kullanilmis olan siije ve konulardan arindirmak... (Bektas 1992 :
44). (Resim 18)

Bu ilkeler biitiiniinde, gelenek¢i ressamlar sanata yeni bir devinim, hiz ve
hareket getirmiglerdir. Siislemeci ve estetik unsurlar1 yadsiyarak sagma ve gereksiz
buldular. Gelenekgiler resimlerinde 6nem verdikleri hareket ve dinamizmi karakteristik
bir bi¢imde dile getirdiler. Onlarin resimlerinde hiz ve hareket kadar, ‘an’ kavrami da
dikkat ceker, Ornegin; kosan bir atin dort degil yirmi ayag: olmaliydi. Gelenekgiler,
kendilerine amag olarak objeyi degil, kendi i¢ yasantisini ele aliyordu. Resimlerinde,
Kiibizmin etkisinde bélmeci bir iislup dikkat ¢eker.

Gelenekgilerin ¢ok onem verdikleri hareket ve dinamizm iki tiir uygulama ile
elde olunur. Kiibizm teknigi ile form elemanlara, planlara ayrilir, goriis agilar1 gogaltilir.
Bir yiiz ya da insan viicudu degisik acilardan goriilerek, iist iiste getirilir, pargalar
arasinda birakilan kiigiik boyutlar mekan ve zamanla kayithi hareket algisini verir.
Teknik bakimindan Gelecekeilik ve Kiibizm ortaklasa goriintii verirler. Kullanilan
renkler puvantilistlerin ¢esitli renkleridir (Kinay 1993: 249).

Bu akimin etkisinde bi¢im anlik siiregleri ile pes pese resimlenmis ve zamansal

bir goriiniim kazanmistir. Béylece bi¢im uzatilarak, bozulma egilimi gostermistir.
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Resim 18. Balkon Boyunca Kosan Kiz, Giacomo Balla (Richard 1991)

3.9. Dada Hareketi ve Bicimbozum

Bi¢im bozum anlaminda modernizm Oncesi ve sonrast anlatilan akimlar kadar,
bazi hareketlerinde 6ne ¢iktig1 goriilmiistiir. (Maniyerist Hareket) Bu hareketlerden biri
de Dada hareketidir. Bu en biiyiikk nedeni Dada hareketinin, kisa siireli ve tamamen
diistinsel siirece yonelik bir hareket olmasi ve zaman zaman bi¢imi yadsiyarak anlami
on plana ¢gikarma ¢abasi oldugu diisiiniiliir. Bu hareketin etkisi halen giiniimiiz sanat
akimlar1 icersinde de devam etmektedir.

Dadanin nasil dogdugunu anlamak i¢in, bir yandan, birinci diinya savasi
sirasinda bir gesit hapishane olan Isvigre’de yasayan bir geng toplulugun ruh halini, 6te
yandan da, o ¢agin sanat ve edebiyatinin diisiinsel diizeyini géz 6niine getirmek gerekir.

Hig kuskusuz savas bitecekti, zaten daha bagkalarini1 da gordii, daha sonra...
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1916 — 1917 yillarinda, savas sanki demir atmis, hi¢c bitmeyecekmis gibi
geliyordu ve gittikce tutarsiz ve gercek dis1 bir boyut kazaniyordu. igrenme ve
isyanlarimizin kaynagi bu oldu. Savasa kesinlikle karsiydik ama, {itopik bir barig¢iligin
tuzaklaria da diismemistik. Koklerini sokmedikg¢e, nedenlerini ortadan kaldirmadikea,
savagin ortadan kaldirilamayacagin1 biliyorduk. Alabildigine biiyiiktii yasama
sabirsizligimiz, o oranda da c¢agdas denen uygarligin tiim goriiniislerinden, nefret
ediyorduk; tiim dayanaklarindan, mantigindan, dilinden. Bagkaldirimiz giiliing ve
sagcmanin tiim estetik degerleri alt — iist ettigi bicimler kazaniyordu... Unutmamak

gerekir ki, saldirgan bir duygusallik insana ait tiim degerleri maskeliyor, yiiksek diizey

savinda olan tiim sanat alanina yerlesiyor ve kentsoylu smifin giiclinii simgeliyordu...

(Geng 1983: 72-73).

Resim 19. Pisuar,Marcel Duchamp (Batur 1999) Resim 20. Gizli Bir Giiriiltityle,Marcel Duchamp
(Batur 1999)

Avrupa’nin i¢inde bulundugu bu karmasik ortamdan ¢ikan Dada hareketi, 1915 -
1922 yillar1 arasinda ortaya ¢ikmis ve o zamanin metropollerinden sayilan Ziirih
kentinde ilk etkilerini gostermistir. Dada terim olarak “tahta at” anlamina gelmekte olup
ve ¢ocuklarin oynarken sdyledikleri Dada kelimesinden tiiredigi bilinir.

Hugo Ball tarafindan Ziirih’te kurulan Cabaret Voltaire’de bir toplanti yapan

Arp, Hullsenbeck ve Janca, Tristan Teara’nin sozIliigii rastlanti sonucu acarak buldugu
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kelime olan “dada”y1 akima ad olarak verdiler. Bir¢ok alanda etkisini gosteren Dada
resim sanatinda Marcel Duchamp, Man Ray, Francis Picabia ve bunlara Berlin’den
katilan George Grozs, Max Ernst ve Kurt Schwitters ile birlikte Avrupa’ya yayilmigtir.

Bu sanatgilar resmin plastik yapisina getirdigi degisikliklerle gelenege ve
kendinden onceki akimlara karsi ¢ikmislar ve bu karsi sanat anlayisini her alanda
gostermislerdir.

[lk Dada’ct deneyleri yapan ve estetigi kokiinden reddeden Marcel Duchamp,
yaptig1 “Ready made”ler (Kullanilan esyalari amaglarindan uzaklastirip yeni bir iligki
icin bir araya getirerek sanat eserine ulastirmak) ile heyecan yaratiyordu. Picabia da,
Duchamp gibi 1915’ten beri New York’ta yasiyor ve “Dada” adli dergiyi ¢ikariyordu.
Paris’teki Dada grubunda Breton, Anagon, Sovpavit, Elvard gibi sairler, aktif rol
oynuyorlardi (Turani 2000: 603).

Picasso ve Braque’in resme sokmus oldugu, kolaj anlayisini gelistirmisler, tren
biletleri, fotograflar, gazeteler, artik malzemeler ve renkli tahta pargalarini resim
yilizeyinde degerlendirerek geleneksel bicimi bozmuslardir. Béylece resim yiizeyinde
kurulan {i¢iincii boyutla, kendinden sonraki sanat¢i ve akimlari da etkilemislerdir.

Marcel Duchamp uyguladigi Pisuar ve Bisiklet Tekerlegi ¢aligmasiyla nesneleri
anlamindan soyutlamis ve onlar1 sanat nesnesi konumuna getirmis, yeni anlamlar
yiiklemistir. Jean Arp’in renkli tahtalar {ist iiste koyarak resim yiizeyinde olusturdugu
diizenlemelerle, plastik kurallar1 reddetmis ve soyutlama mantigini ortaya koymustur.
Buna en iyi 6rnek 1916 yilinda yapmis oldugu Tristan Tzara’nin Portresi adl1 eseridir.
Bu esere ilk bakildiginda bir portre oldugunu sezmek neredeyse imkansizdir (Resim 19,
Resim 20).

Duchamp ve Arp’in benimsedigi gibi sanat yapiti ve onun degerlendirilmesine
iliskin geleneksel kategorileri gegersiz kilmakti. Bu baglamda sanat kavramiyla ilgili
kategorileri tersine ¢eviriyordu; cikarsiz hoslanmaya karsi ilgi duyulan kayitsizlik,
bilingli iiretim ya da insaya kars1 amagsiz belirleme; estetik agidan diizenlenmis se¢im
yerine estetige kayitsiz kalan tavir, yaratict Oznenin ifade iradesi yerine kisisel
begeninin yasaklanmasi... Duchamp oynama hakkinin sadece kendisine ait oldugu bir
oyunda diinyay1 Oylesine kusursuz bir bigim de hafife almistir ki bunu 6nemsemekten

baska bir sey kalmamistir (Ergiiven 2000: 216).
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Geleneksel bicim anlayisina karsi ¢ikan ve sanat nesnesine yeni anlamlar
ylkleyen bu hareket; gelenegin getirmis oldugu tiim kaliplara kars1 ¢ikmis daha sonra
kendilerinin de ortaya bir kalip koydugunu hissedince hareket etkisini kaybetmistir.

Dada hareketinde Bigcimbozumun zaman zaman kolaj zaman zaman da iig¢

boyuta varan ilging ornekleri goriilmektedir.

3.10. Ekspresyonizm’de (Disavurumculuk) Bicimbozum

Disavurumculuk, koken olarak ekspression (ifade) sozciigiinden tiiremistir. Bu
kelime aslinda biitiin modern sanat akimlari i¢in kullanilabilir ve hepsinin i¢inde zaman
zaman goriilmiis bir olgudur. Ancak akim olarak disavurum Kuzey Avrupa ve
Almanya’da goriilmiis zaman zaman da Fransiz ressamlarda etkisini gdstermistir.
Akimin ortaya ¢ikmasinda Sevrat, Gauguin, Van Gogh, Munch, Marc, Ensar, Rohlfs
gibi sanatgilarin etkisi vardir. (Resim 22)

Berlinli sanat tiiccar1 Paul Cassirer, Edward Munch’un c¢alismalarinin
ekspresyonist olarak karakterize etmistir. Bununla beraber su da miimkiindiir ki Lovis
Corinth’in 1911°deki Fransiz Kiibistleri ve fovistlerin 22. Secession Layrimal sergisini
yorumlarken etkileyici kelimeler kullanmistir: “Dahasi biz gen¢ Fransiz ressamlarin
(ekspresyonistlerin) birgok calismalarini sergiledik. Biz suna inandik ki, biz onlar
toplumdan soyutlamamaliyiz, ¢linkii Secession gorevinin daima Almanya disinda
yapilan ilging seylerin gosterilmesi oldugunu kabul etmistir”. En azindan Corinthias’in
cagdaslar1 icin, ekspresyonizm, genelde modern sanatin bir diger anlami ve etiketi
olarak devam etmistir (Elger 1994: 7).

Buradan anlasilmaktadir ki Disavurumculuk Kiibizmin en aktif oldugu
donemlerle paralellik gosterir ve bu iki akim aslinda mantik olarak izlenimcilige kars
bir tepki yaratmayi1 amaglamistir. Bdylece sanat¢inin disaridaki gergekten kurtulup, i¢
diinyasina yaptig1 bir yolculuk olarak goriilebilir. Ancak izlenimcilik sonrasi goriilen
Fovist etkiler; yani renklerin saf ve siddetli disavurumu, ayni zamanda dogadaki
gercekligin yadsinmasi, disavurumculuk i¢in dnemli bir agilim olmustur.

Ancak bir akim olarak Ekspresyonizm Die Briicke tarafindan ortaya atilmis der

Blave Reiter (Mavi Birinci) grubu tarafindan da gelistirilmistir.
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Paris 1905°teki Sonbahar Salonu’nda Fovizm birden bire ortaya ¢ikarken dort
geng Alman Ressami da (Erich Heckel, Karl Schmidt-Rottluff, Erns Ludwig Krichner
ve Fritz Beleyl) Dresden’de Die Briicke diye adlandirdiklar1 bir sanat hareketini
baslattilar... Dresden dortliisii, donemlerinin resim sanatin1 altlist etmek istiyordu.
Bunun i¢inde “biitiin devrim ve kaynagma etkenleri’ni (Schmidt — Rottluff) cezp etmeyi
ve kendilerini yaraticiliga zorlayan icgiidiiyii dogrudan ve otantik olarak yeniden
canlandiran (Kirchner) herkesi bir araya getirmeyi amagliyorlardi (Batur 1999: 230).

Kisacast bu grubu olusturan sanatcilar: bir araya getiren plastik degerlerden ¢ok
0 donem genglerinin i¢inde bulundugu toplumsal buhran ve endiistrilesmenin, insani
kolelestirmesiyle olusan kaos ortamidir.

Endiistrinin herkesi kole eden diizeni, bilimin bireyi bir sonsuzluk iginde
boslukta birakmasi ve hizli yasamin da ona varligini, duyuramayacak kadar siiratli
olmast; insanoglunu, ¢agin toplumsal kosullarindan bezdirmis, nefret ettirmis ve ona
varhiginin degerlerini kendine gore degerlendirerek yasamasini Oneren varoluscu
(egzistansiyalist) goriise kapilmasina neden olmustur. (...) Kisacast o dénemin bireyi;
savastan, cagindan, toplumundan, kendinden, endiistriden, maddecilikten her tiirlii
disiplinden ve akla gelebilecek her seyden nefret eden bir varlik haline gelmeye
baslamistir (Turani 1998: 84).

Biitiin bu nedenlerle, Koprii (Die Briicke) grubu hareketli bir donem yasayan
Alman genglerini bu hareket i¢inde etkin duruma getirmeye ¢alismislar; biitiin ruhlari
ile siddeti, hareketi diga vurmay1 hedeflemislerdir.

Bu grubun etkisi kisa siirede Kuzey Avrupali geng sanatgilar1 da etkisi altina
almistir. Boylece bu sanatgilar, disavurumlariyla iyimser bir istekle model olarak “yeni
insan” kavramini ortaya koymuslardir.

Bi¢imsel anlamda diisiiniildiigiinde yukarida belirttigimiz biitiin bu etkiler;
rengin, artik bigimi siirlama gorevinden kurtulmasina ve kendi basina bir deger olarak
anlam kazanmasina neden olmustur. Bireysel ¢ikislara agirlik veren koprii grubu, bes —
alt1 y11 kadar birlikte ¢calismalarin1 siirdiirmiislerdir.

Bu sanatcilar i¢inde 6ne ¢ikan Krichner, kentin modern yasamina, suni ve koti

yapisina tepki gostererek resimlerinde agirlikli olarak bu konular1 disa vurmustur.
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Die Briicke grubunun ortaya attigi; Disavurumculugu, Der Blaue Reiter (Mavi
Binici) adiyla kurulan yeni bir grup adim1 Kandinsky’nin yapmis oldugu bir gruptan
almus, ilk sergisini 1911°de Miinih’te agmislardir (Resim 21).

Resim 21. Der Blaue Reiter Dergisine Kapak Resim 22. Mavi At ,Franz Marc
Kandinsky (Richard 1991) (Richard 1991)

Sergiye katilan sanatgilarin primitif sanatlara, ortagag sanatlarina, folklora, Van
Gogh’a Gavguin’e, Kiibist ressamlara duydugu ilgi dile getiriliyordu. Grup i¢inde Franz
Marc bir entelektiieldi, August Macke’nin ise plastik yani agir bastyordu. Klee “renk ve
ben biitiin olusturuyoruz.” diyor, Uberdas Geistige de Kunst (“Sanatta Tinsellik
Uzerine”) bashikli incelemesini yaymlayan Kandinsky ise “Dogaglamalar” adli
tablolarin1 veya “Kara Yay” (1912, Muse’e National d’Art Moderne, Paris) tuvalini
yaratarak agirligin1 soyutlamaya veriyordu (Thema Larousse 1993: 303).

Bu iki grup sanatcilari, Fovlarin paletlerindeki renklerden fazlasiyla
etkilenmigslerdir. Siddetli renkler ve bu renklere agirligini hissettiren siyah, koyu
kahverengi gibi koyu tonlar1 hareketli firca vuruslartyla kullanmislardir. Cilinki
disavurum i¢in renk karigtirip farkli renk arayacak kadar vakit yoktu. Her sey anlik firca
vuruslariyla, tuvale yansiyordu. Biitiin bu hareket i¢inde bi¢im, nesnel gerceklikten

uzaklasip bozulmaya, yani en 0z ifadesiyle soyutlanmaya baslanmistir.
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Biitiin bu gostergelere dayanarak, Disavurumculugun soyutlamanin bir basamagi
oldugunu séylemek miimkiindjir.

Disavurumcu sanatcilar; sanatta doga bigimi ile soyutlama bicim arasindaki
farkin 6nemine ve bilincine isaret etmislerdir. Yani soyutlanma bilinci, bir bakima
Ekspresyonizm’in hazirladigi bir ortamda daha agik olarak goriilebilmistir. Daha
dogrusu Ekspresyonizm, resmin temel Ogelerinin, nesne bi¢iminden kendilerini
kurtardig1 bir sanat donemi olmaktadir (Turani 1998: 83).

Bu iki grubun disinda kalan sanatg¢ilardan Egon Schiele, Henri, Rouavit, Picasso
(Mavi Donemi) Modigliani, Becker gibi sanatgilar digsavurumlarinda rengin etkisini
yadstyacak  bi¢imde disavurumu (actyl, ezilmisligi, tehlikeyi, bikkinligi)
kullanmiglardir. Hareket yerine, duraganligi, dinginligi ifade etmislerdir. (Resim 24,
Resim 25)

Digsavurumcular gerek bicimsel anlamda gerekse ussal soyutlama anlaminda
zamanin en iyi Orneklerini vermislerdir. Bu nedenle, yetisen Ogretmen adaylarina
disavurumculuk  akiminin  olusum  siirecindeki  sosyokiiltiirel,  sosyopolitik,

sosyoekonomik ortam iyi kavratilmali neden sonug iligkileriyle birlikte verilmelidir.

Resim 23. Yatan Kadimn,Erick Heckel (Richard 1991)
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Resim 24. Kendi Portresi,Egon Schiele ( Richard 1991) Resim 25. Soutine’nin Portresi
Modigliani (Richard 1991)

3.11. Siirrealizm’de (Gerg¢ekiistiiciiliik) Bicimbozum

Stirrealizm kendinden 6nceki bir¢cok akim ve hareketi 6ziimseyip siizerek yeni
bir anlayis amaciyla ortaya ¢iktig1 sdylenebilir.

Bu akim i¢indeki resim sanati anlayislarinin kaynaklari c¢oktur. Gustave
Moreau’da oldugu gibi simgeci goriintiiler, De Chirico’da oldugu gibi metafizik
gariplikler, Marcel Duchamp’da oldugu gibi dadac1 koktencilik, Picasso’da oldugu gibi
yeni Kiibist sorgulamalar, Kandinsky’de oldugu iizere, soyutlamanin siirsel
kendinlendigi, ilkel ve naif sanatta, hatta akil hastalarinda olan, ilkel yada akildig1
yaraticilik, bu akim resim sanatina dncii olmustur (Eroglu 1997: 81).

Eroglu’nun da belirtmis oldugu gibi Sembolist sanat¢ilarin i¢ diinyalar1 ve
metafizik bakis agilar1 Siirrealizm’i derinden etkilemistir. Dada hareketi i¢inde yer alan
Andre Breton’un hareketten ayrilarak Dadaci nesneye alayci bir bakisla yazdigi
makalesi ile ayn1 zamanda Siirrealizm’in de manifestosunu hazirlamis oldu.

Gergekiistiiciiliik, saf psikolojik iradesizlik olup, bunun vasitasiyla, sozlii, yazili
ya da tamamen bagka bir bi¢gimde, gercek diisiince fonksiyonunun anlatimi tasarlanir.O
her tiirlii diislincenin kontroliinden uzak, her ¢esit estetik ya da ahlaki kosullarin diginda

hareket eder.
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Gergekiistiiciiliik, simdiye dek ihmal edilmis diisiince yapisi sirasinin iistlin ger¢egine,
fikrin mutlak giliciine, diisiincenin menfaatsiz oyununa inanmaya dayanir. Siirrealizm
diger biitlin ruhbilim teorilerini ¢lirlitmeye ugrasir ve kendini onlarin yerine, en gergek
problemlerin ¢oziiliisii icin koymak ister. Gene Breton: plastik sanat eserinin biitiin
gergcek degerlerin tam bir gozden gecirilmesi geregine (bu hususta biitiin diisiiniirler
ayn1 kaniya sahiptirler) uymak icin, kendini bir i¢ bicimlendirmeye tabi tutmasi gerekir
ya da sanat eseri var olmayacaktir (Turani 2000: 612).

Siirrealistler bigimsel anlayislarinda, nesnel gercekligin uzaginda kalarak hayal
giiclerini, riiyalarini akilda olmayan1 ve i¢ diinyalarini resimlerinde yansittilar. Boylece
gercegin iizerinde bir diinya kurgulamiglardir. Gergekiistiicii anlayis kendine 6zgii bir
bicim birlikteligi ve dil olusturmamis ancak zaman zaman kendinden 6nceki akimlar ve
sanatcilarda goriilmiistiir. Ornek olarak; Botticelli, Goya, Bosch ve Leonardo Da Vinci
gosterilebilir. Kavram olarak Siirrealizmi etkileyen 6nemli bir kisilikte Freud’tur. Onun
psikolojik yaklasimlar1 ve Psikoanalizi; Max Ernst, Tongay gibi sanat¢ilar etkilemistir.
Yine bu akim i¢inde yer alan sanatgilara ek olarak Giorgio, Chirico, Jean Miro Rene

Mogritte, Salvador Dali gibi sanatcilar gdsterilebilir (Resim 26, Resim 27. Resim 28).

Ll

Resim 26. Biiyiik Kule, Chirico (Batur 1999) Resim 27. Kuslara Anit, Max Ernst
(Passeron 1982)
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Resim 30. Aziz Antionus’un Bastan Cikarilmasi, Dali (Pischel 1993)
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Bu akim ve tezin ana baghginda yer alan “bicimbozum” kapsaminda
diisiiniildiiglinde; su yargilara varilabilir:

Siirrealizm’in iginde yer alan “Otomatizm” kavrami 6nemli bir yer teskil eder.

Otomatizm, eserlerinde i¢ diinyanin kendiliginden (Spontaneous) ifadesini yer
alabilmek icin gorsel otomatizm (bilincin sezgisel olusuna bagli olarak yapilan desen ve
kaligrafiler) kullanmiglar ve bu sekilde bilingaltinin en bozulmamis bigcimde resme
aktarilmasinin 6rneklerini vermislerdir (Bektas 1992: 51).

Otomatizm aslinda soyut sanat i¢inde 6nemli bir nokta olarak yer alir.

Breton ise otomatizm ile ilgili olarak sunlari sdylemektedir: “Ressamin eli
gercekten onunla (Andre Mason) birlikte u¢maktadir; artik el, objenin bigimlerini ¢izen
bir organ degildir; gercek hareketin ve yalnizligin bilincinde olarak istem dis1 bigimleri
tanimlar. Deneylerin  sagladigt bu bigimler, yeniden kendilerine doénmek
zorundadirlar... Sirrealizmin temel kesfi, herhangi bir pesin yargidan siyrilmis olarak
yazmak ya da ¢izmekten yorulan kalemin sonsuz degere sahip bir sey yaratmasidir

(Passeron 1982: 39).

Resim 31. Ezik Burunlu Portre, Paul Klee (Passeron 1982)
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Artik bigimin gergekligi sanat¢i i¢in hicbir sekilde dnem tasimaz. Bu anlayista
ortaya cikan Klee, Miro gibi sanatcilar bi¢cimin soyutlanmasini yeni bir etkiyle
hissettirmislerdir(Resim 31).

Tanguy, Ernst ve Magritte, Cihirico gibi sanatgilar ise sembolize edilmis zaman
zaman anlamsiz zaman zaman da bigime yonelik deforme edilmis gostergelerle olusan
bir resim anlayisin1 ortaya koydular. Ornegin, Ernst’te kiiciikken gecirdigi atesli bir
hastalik sonucu; beraberinde kaybettigi kiz kardesi ve bunlarin ilizerine ¢ok sevdigi
papaganini kaybetmesi onun resimlerinde sembolik ve bigimi bozulmus formlar olarak
goriiliir. Tanguy’da asil meslegi olan gemiciligin vermis oldugu sonsuzluk anlayisi;
Chirico’da ise makinist olan babasinin antik goriinlimleri tim gergekiistiiliigii ile
hissedilir. Magritte ise bi¢cimsel soyutlamadan ¢ok kavram da soyutlama ve resimdeki
nesnenin gergek anlamindan uzaklastigt ve resmin nesnesi oldugu fikrine
dayanmaktadir. Dali ise biitiin bu sanatcilarin ortak bir sentezi olarak, Gergekiistiiciiliigii
hayatin tiim alanlarina (Moda, mobilya, giyim...) aktarmis uzun omrii sayesinde akim

giiniimiize kadar uzanmistir (Resim 29, Resim 30).



42

DORDUNCU BOLUM

4.1. Resimde Soyutlama

“Soyutlama”nin  dilimizdeki gecmisi ¢ok wuzun degildir. “Soyutlama”,
Ingilizce’de 1387 yilindan beri kullanilan “abstraction” kelimesiyle anlamdas olarak
degerlendirilmektedir.

Sozcilik olarak soyutlama Tirk Dil Kurumu’nun sozliigiinde; “Bir nesnenin
ozelliklerinden veya ozellikleri arasindaki iliskilerden herhangi birini tek basina ele
alan zihni islem, gerceklikle ayrilmaz olan1 diisiincede ayirma” seklinde tanimlanmistir
(T.D.K Tiirkce Sozliikk 1997: 684).

Bu tanim resim sanatt i¢in kullandigimiz soyutlama teriminin tam karsilig
degildir. Ancak bu terimi daha da agmak miimkiindiir. Bu anlamda soyutlama
kavramina agiklik getirmek acisindan “soyut” sozciigiinii etimolojik acidan incelemede
yarar vardir:

Soyut sdzciigii, Almanca’da “abstrackt” Ingilizce’de “abstract”, Fransizca’da
“abstrait” sozclikleriyle ayni anlamda kullanilmaktadir. Dilimizde soy’mak kokiinden
eylemden ad tiireten (-t) ekiyle yapilmistir. Som’un, esdeyisle biitiiniin niteligini dile
getiren somut deyiminin karsitidir. Som’lugundan soyulmus esdeyisle soyutlanmis
olanin niteligini dile getirir. Hint — Avrupa dillerindeki kokeni ayirt edilmis ve bir
seyden alinip ¢ikarilmis anlamlarini dile getiren La. Abstractum deyimidir. Ruhbilim
deyimleri sozliigiinde Dr. Mithat Eng tarafindan soyle tanimlanmustir: “ilisik oldugu
nesne ve Ozelliklerden ayrilarak diisiinlilen herhangi bir seyin niteligi ya da bu
nitelikleri anlatan kavramlar (Hangerlioglu 1993: 145, cilt-6).

Soyut kavrami ger¢ek duygularimizla hissedemedigimiz, sadece ideallerimizde
yasatarak gorsel fonksiyonel bir yaraticiligin sonucu gerceklesen bir olgudur. Soyutluk
insanin sadece diisiince diinyasini degil, ayn1 zamanda yaratma diinyasin1 da belirleyen
bir kavramdir.

Insan diisiincesinin ve yaraticiligimin bir iiriinii olan sanatta soyutlama kavramu,
soyut sanatla birlikte en yiiksek seviyesine ulagsmistir. Ancak soyutlama
Yeni bir sey (olay) degildir. Soyutlama kavraminin temelleri ilkel toplumlara kadar

uzanir.
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Sanat tarih¢i Wilhelm Worringer soyutlama kavramini psikolojik temeller
tizerinde incelemistir.

Worringer Soyut sanati, bir psikolojik etken, bir igtepi ile agikliyor. Ne var ki, bu
soyutlama ictepisi ilkel toplumlarda bilingsiz bir mekanizma ile soyut sanata gotiirdigi
halde, uygar insanda bu igtepi, bu kez bilingli bir duyguya doniiserek metafizik bir
nitelik elde eder. Ciinkii kendiliginden seyi degismeyen, mutlak varlig1 arayan uygar
insan, buna soyut sanatta geometrik yasal bicimlerde ulasir (Tunali 1992: 127).

Worringer’e gore ilkel insanin dis diinya karsisinda duydugu ilk duygu “korku”
ve “huzursuzluk” duygularidir. Dis diinya ve evren karsisindaki bilgisizligi,
tanimlayamama karsisindaki duydugu korkuyu yenmenin yolunu dayanabilecegi saglam
kalic1 bir siizen olan soyutta bulur. Fakat soyutlama igtepisi, ilkellerden farkli olarak
uygar toplumlarda bilingli bir duyguya doniisiir.

“Uygar budunlar, dig diinya olaylarinin karmasik baglami ve degisik goriiniisii
karsisinda bir huzursuzluk duyarlar ve bunun sonucu olarak biiyiik bir huzur ihtiyaci
onlarin ruhunu kaplar. Sanatta aradiklart mutluluk imkani, dis diinyanin nesnelerine
kendini vermek, onlar arcilifiyla kendinden haz duymak degildir; tersine her bir
nesneyi, keyfiliginden ve goriintisteki tesadiifiliginden kurtarma, onu soyut bigimlere
yaklagtirarak 6liimsiiz kilma ve bdylece goriiniisler diinyasinda sigmilacak bir huzur
noktas1 bulmaktir” (Worringer 1985: 24).

Soyutlama resim sanatinda daha dncede belirtildigi gibi modernizmle baglayan
bir siiregtir. Bigimlendirme anlaminda resim sanati tarihinde yasanan siire¢ uygulama
pratiklerinde de ¢ok farkli degildir. Soyutlama yontemlerini birkac sekilde ele almak
miimkiindiir.

Soyutlama, pratik ve kuramsal formiilasyonlara gore elde edilen modeller veya
model — kategorik unsurlardan bazilari; timellestirme, kavramlagtirma, sembollestirme,
mobilizasyon, deformasyon, transformasyon, reformasyon seklinde izah edilebilir.
(tiimellestirme (tiimevarim): soyutlastirma faaliyetinin bir ¢esit halkasini olusturur. Ozel
bir yapidan genel bir yapiya ulagsma cabasinin zihinsel siirecini anlamlandirmaktadir.
Kavramlagtirma: Duyumsal bilginin ortak yanlarini bir araya getirerek, bunu oteki
parcalardan soyutlamakla olur ve bunun sonucu olarak ta kavramdan, algilanan
nesnenin kisitlanmig bir semast ¢ikar. Sembollestirme: gizli ve ortiilii olana ulagsmak

icin bir sondaj, sezilen, ama diislincemizin hakimiyet alan1 disinda kalan bir olguya
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yaklagabilme, onu his ve idrak alanimiza indirebilme deneyimidir. Mobilizasyon: Bir
cesit devingenligi, hareketliligi giindeme getirir, devingen yapit yonelimi (agik yapit)
sanatc1 ile sanat tiiketicisi arasinda yeni bir tip iliskiyi estetik algilamasinin yeni bir
isleyisini baglatir, sanat {riiniine toplum i¢inde bir yer agar. Deformasyon: Bi¢im
bozmak anlamindadir, bi¢imlendirilisin dinamik bir olgusu olarak degerlendirilebilir.
Transformasyon: Bi¢im doniisiimii ortaya koyan bir bagka kullanimdir, bi¢im déniisiime
ugratilarak baska bir bicime gegisine imkan saglayan bir kullanim olarak dikkat ceker.
Reformasyon (Yeniden Bic¢imlendirme): Bir bigimlendirme siirecinde, séz konusu
bicimin ortadan kaldirilmasi ve doniisiime sokularak yeni niteliklerin katilmasini ifade
eden bir bi¢imlendirme stirecidir (Eker 1996: 86 — 89).

Bu yontemler ayni zamanda Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri biinyesindeki
Temel Tasarim, Anasanat Atdlye gibi derslerin igeriginde de yer almaktadir.
Soyutlamanin tarihsel siireci metotlastirilarak paralel bir sekilde 6grencilere aktarilmasi
muimkiindiir.

Ciinkii, “soyutlama kapasitesi, insana kendisini uzaklastirdig1 sey ilizerinde bir
istlinlik duygusu verir... Bilimsel basarinin tiimii ve dolayisiyla insanin doga
tizerindeki giicliniin tiimi, her seyden oOnce kendisini dogadan uzaklagtirmasina

baglhidir” (Storr 1992: 178).

4.2. Deformasyon (Bicimbozum)

Deformasyon kavramini etimolojik olarak (kelime koken bilimi) olarak
inceledigimizde ise dilimize Fransizca’dan girmis bir terim oldugunu goérmekteyiz.
Terim olarak “deforme” kelimesinden tiiremis bir sozciiktiir.

Deformasyon, Tiirk dil Kurumu’nun ¢ikarmis oldugu sézliikte “bi¢imi bozulma”
olarak tanimlanmistir. Ayrica sézciik eylem olarak “bicim bozma” seklinde ifade bulur
(T.D. K: 210).

Dogada bulunan her tiirlii canli ve cansiz varliklarin kendi dogal bigimleri
oldugunu ve bu bi¢im gruplarindaki nesnelerin birbirinin tipa tip aynisi olmadigini

gormekteyiz. Daha dikkatle gozlemledigimizde ise bicim ve sekillerinin
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bozulabilecegini de (deforme) fark edebiliriz. En basit anlamda diisiindiiglimiiz bu
cesitten bir deformasyon bir degisim siireci olarak ta goriilebilir.

Deformasyon terimi, Metin S6zen ve Uygur Tanyeli tarafindan hazirlanan “
Sanat Kavram ve Terimleri” Sozliigiinde; “Sanat yapitinda yer alan beti ya da betilerin
gonderme yaptiklart dig gergeklik olarak taninabilir kalmakla birlikte, bicimlerin dogada
rastlanmayacak bi¢imde degistirilmesi” seklinde tamimlanmistir (S6zen ve Tanyeli
1999: 64).

Bu aciklamadan sanat¢i tarafindan algilanan ve resimde varlik bulan
deformasyonlu bigimle, doga bigimi arasinda farklar oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

“Deformasyon, sanatcinin cevresinde algiladigi nesne ve figiirlerin sanat
yapitinda goriilen nesne ve figiir bicimleri haline getirilmesi ile ilgili iglemdir...Buradan
bunun dogada olmayan bir bigimin aranmasi macerast oldugu da anlasilabilmektedir.
Demek ki resimdeki deformasyon, bir nesne ya da varlik bi¢ciminin, resimsel bi¢imler
haline gelmesi islemi oluyor. Bu nedenle algilanan optik goriintiilii bi¢imi, nesnel bigim
haline getirmek i¢in deformasyonun kag¢inilmaz bir zorunluluk oldugu anlasilabiliyor”
(Turani 1985: 98).

Turani’nin agiklamasinda deformasyonun resim sanati i¢in 6dnemli bir gereklilik
oldugu belirtilmektedir. Ancak sanat¢iyr deformasyona iten nedenleri de ele almak son
derece onemlidir.

Turani bu konuda, resimde bi¢gimbozumu gerektiren etkenleri su sekilde
siralamaktadir:

a-) Resim malzemesinin doga malzemesinden farkli olusu ve gercek doga fi¢
boyutlulugunu resimsel ii¢ boyutluluk haline getirme zorunlulugu,

b-) Nesne, figiir ve mekanin goriintiilerine ait oran oranlarin, resme uygun birer
goriintii oranina sokulmasi gerekliligi,

c-) Dogada goriilen fakat resim i¢in gerekli olmayan ayrintilardan ayiklama
zorunlulugu,

d-) Toplumda inanilmis ve sanat¢t tarafindan benimsenmis kimi giizellik
telakkilerinin, resimsel bigimlere ilave edilmesi, goriisii.

e-) Isik — gblgeye dayanan zahiri goriintiilerin, doga bigimlerinin yiizeylerinde
yaptig1 gercek olmayan karaltilarin resme girmesi ve nesne figiir bicimlerinin kesin dis

konturlardan yer yer yoksun olmasi,
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f-) Firga tusunun ger¢ek doga bicimine getirdigi ek lekelerle yarattig
deformasyon,

g-) Komplemanter ve zit renklerin, gergek nesne renklerini tahrip ederek
dogadaki nesne ve figlirde goriilen 151k — golgeli alandan farklt bir bigimi resme

getirmesi (Turani 1985: 103).

4.3. Sanatsal ifade bicimi olarak bicimbozum kullanan sanatcilardan
orneklem

4.3.1. Mondrian’da Bicimbozum

Sanatsal degisim Oncesi olarak Mondrian’1 tek bir akim igine almak miimkiin
degildir. Ciinkii her doneminde yapmis oldugu eserlerde bigimbozumu anlaminda
soyuta kadar varabilmis 6nemli bir sanatcidir. 1911°de yillarda agirlikli olarak doga
goriinlimleri ve bu goriiniimlerin icerisinde aktif olarak yer alan agag¢ lekeleri dikkat
cekmektedir. Bu siire¢ iginde onun gercege yakin goriiniimleri, ayni yillar igersinde
Kiibizm’in etkisiyle parcalanmaya baglamis ve tutarli bir bicim bozumu siirecine
yonlenmistir. Ozellikle Hint felsefesinden etkilenmesi ve ve Krisnamurti ile
Schopenhaver gibi felsefecilerin etkisiyle Kiibizmi de icine alan siirecle birlikte doga
renklerini yadsimistir. Uzun siire bu yontemi ¢éziimlemeci bir stille resimledi (Resim
32, Resim 33).

Daha onceki bdliimlerde bi¢imbozumunun tarihsel siirecine deginirken
Siiprematizm, Konstriiktivizm, De Stil gibi hareketlere yer verilmemistir. Bunun en
onemli nedeni Malevich’in “Sifir Bi¢cim (Siyah Suprematist Kare)” adli eserle baglayan
siirecin goriinimler ve gercekligi yadsidigi, figiirden tamamen uzaklastifi “non
figiiratif” bir siireci kapsamasindan kaynaklanmaktadir. Ciinkii bu eserle “sanatin
gecmisle biitiin iliskilerini koparip sifirdan, higten baslamasi gerektigini sdylemis
oluyordu. Bu inanci Mondrian’in da Malevich’le paylastigii gordiik. Eskiyle
uzlagmazlik, geleneklerin birikimini sonuna degin eleme, bu yillarda endiistri ¢agi
bilincinin en karakteristik yani olarak sanatta da belirginlesiyor. Sanat diinyasina ilk
olarak Kiibistlerle giren aklin soyutlama ve eleme giicli, Mondrian ve Malevich’de

yikma ve yok etme etkinligine déniismiistii (Ipsiroglu N.- Ipsiroglu M. 1993: 58-59).



47

“Ayrica Konstriiktivizm’in manifestosu olarak bilinen Pevsner ve Gabo’nun
aciklamalarinda “sanat yeni formlar bulup c¢ikarabilmek igin, taklit¢gi olmaktan
kacinmalidir” (Kinay 1993: 268).

Zaten bu akimlar agirlikli olarak tasarim ve mimari goriintimleri ele aliyordu.

Mondrian son asama olarak Neo — Plastizm hareketi i¢inde yer aldi. Ancak
buraya kadarki gelisen siireci onun tutarli bir bicimbozumu ile soyuta ulasmasi; bu
arastirmada ayrica ele alinmasinin en biiylik nedeni olmustur. Mondrian’in sanatsal
anlamda yasamis oldugu bu seriiveni kendi dilinden yazdigi bu metinde goérmek
miimkiindiir:

Sanat, dogaya egemen bir diinya idi ona gore. 1917°de yazdig1 bir yazisinda soyle
diyordu: “Artistlerle iliskili kiiltiirde gittikce beliren ve kesinlesen yasalar, doganin gizli
yasalaridir ve sanatin kendilerine ozgii tarzlari ile devam ederler. Bu yasalarin, doganin
yiizeysel goriiniisiinde az ¢ok sakli olduklarini burada belirtmek gereklidir. Bunun icin soyut
sanat, esyalarin dogal tasvirine zit olur, fakat genel olarak iddia edildigi gibi, dogaya zit
degildir. Bu sanat, insamin ham, ilkel ve hayvansal dogasina tezat halinde bulunur Fakat o,
gercek insan yapisiyla aymi seydir. Esyamin yapisimi degistiren yasa, biiyiik bir oneme
sahiptir. Resim yaparken, miimkiin oldugu kadar saf olan ilkel renkler, dogal renklerin
soyutlanmasini gerceklestirirler. Objeye bagh olmayan sanat gésteriyor ki, sanat ne bizim
tasarladigimiz gibi bir dis goriiniisiin ifadesidir, ne de bizim yasadigimiz yasamin ifadesidir.

Sanat daha ¢ok tam gercegin ve gercek hayatin tayin edilmeyen, fakat plastik sanatlarda
gergeklestirilebilen ifadesidir. Bundan dolayi, bizim iki ¢esit ger¢egi birbirinden ayurt
etmemiz gerekir. Birincisi, kigisel bir 6zelligi olan gergek, digeri evrensel olan gergektir.

Benim, resimde degistirmeye zorunlu oldugum ilk sey renkti.Saf renk lehine olarak doga
rengine son verdim. Doga renginin tuval tizerinde gosterilemeyecegini hissetmeye basladim.
I¢giidiisel olarak duymaya basladigim sey, resmin doga giizelliklerini anlatabilmesi icin, yeni
bir yol bulman zorunlu oldugu idi.” Mondrian yazisina séyle devam ediyor: “Benim, iginde
iki sey kavradigim problem aydinlanmisti. Birincisi: Tasvir eden sanatta, gercegin, yalniz
renk ve bigimin dinamik hareketlerinin dengesi ile anlatilabilecegi; Ikincisi: saf araglarmn,
amaca ulasmak icin en etkili yolu garanti ettigi... Gittikce, kompozisyonun sonunda biitiin
egik cizgiler, dikey ve yatay hatlardan ibaret kalincaya kadar ¢ikardim. Bu yatay ve dikey
cizgiler, birbirinden ayrik ve serbest hag sekillerini meydana getirdiler. Denizi, gogii ve
yildizlart gézlemleyerek, bunlarin fonksiyonlarini, birbirini kesen bir¢ok yatay ve dikey
cizgilerde bicimlendirmeyi denedim.

Dogann inanilmaz biiyiikliigii  karsisinda etki altinda kalmis, onun yayginligini,
stikununu ve birligini tekrar anlatabilmek istiyvordum. Ayni zamanda doganin gériinebilen
yayginlhiginin, gene onun siniflanmast oldugunu da biliyordum. Dikey ve yatay c¢izgiler,

birbirlerine zit olan iki kuvvetin anlatimidir. Bunlar her yerde vardwr ve her gseye
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egemendirler. Onlarin ¢ok yonlii etkileri hayati yok ederler. Her ¢esit ozelligi olan doganin
goriiniis dengesinin, kendi zit kuvvetleri tizerine dayandigini anladim. Trajigin dengesizlikten
dogdugunu hissediyordum. Trajigi, genis bir ufukta ya da yiiksek bir katedralde goriiyordum.

Bu anda gergegin bicim ve oylum oldugunu anladim. Doga, oylumda bicimler meydana
getirir. Gergekte her sey oylumdur. Bizim bos oylum olarak baktigimiz bicim de bunun
gibidir. Bir birlik meydana getirmek i¢in, sanatin, doganmin dis goriiniisiinii degil, aksine
doganmin gercegini izlemesi gerekir. Tezatlarda beliren doga birligi sudur: Bicim,
swmiflandwrilmis oylum olup, yalniz smmirliligy ile kavranabilir. Sanat, oylumu, aynen bigimi
oldugu gibi belli etmeye ve bu iki etkenin dengesini yaratmaya zorunludur.

Bu prensipler benim ¢alismalarimla gelistiler. Ilk resimlerimde oylum daima arka
planda idi. Bicimleri belirlemeye basladim: Dikeyler ve yataylar dortgen oldular. Daha hala
bunlar arka plana karsin daginik bigimler halinde goriiniiyorlard: ve renkleri hala kirliydi.

Resimde birligin eksikligini anladigimdan dortgenleri birlestirdim. Oylum beyaz, siyah
va da gri; bicim kirmizi, mavi ya da sart oldu. Dértgenlerin birlesmesi, onceki ¢cagin dikey ve
yataylart biitiin kompozisyona dagitmasi ile ayni oneme sahipti. Dértgenler, biitiin onemli
bicimler gibi birbirlerine sikistiklarindan, kompozisyon diizeniyle tarafsiz bir duruma
getirilmeleri gerekir. Gercekte dortgenler, kendi ozellikleri icinde hichir zaman amag
degildiler, aksine onlar, oylumda uzayp giden simirli hatlarin mantikl bir sonucudur. Bu
dortgenler, yatay ve dikey ¢izgilerin birbirlerini kesmeleri ile kendiliginden ortaya ¢ikarlar.
Diger bigimler olmaksizin, dértgenler kesin sekilde ozel bir 6ge olarak goriinmezler. Ciinkii,
diger bi¢imlerde olan zithk bunlari ayirt etmeyi olanakli hale koyar. Sonra, dértgen olarak
ortaya ¢ikan yiizeye egemen olmak icin renkleri zayiflattim ve birini digeri ile kestirerek
smirlayan ¢izgileri kuvvetlendirdim. Béylece yiizeyler, yalniz kesilmis ve onlara egemen
olunmug olmuyorlar, aym zamanda birbirlerine olan iliskileri bakimindan daha aktif
oluyorlard:. Sonucta, daha kuvvetli, dinamik bir anlatim ortaya ¢ikti. Ben burada tekrar
bicimin biitiin ozelliklerinin atilmasin denedim. Ve bu, daha yaygin bir kompozisyona
gatiiren yolu agti.

Birlik, zithklarim aym degerde oluslart ile saglaninca, agik ve kuvvetli bir bigimde ifade
edilmesinin gerceklestigini hissettim. Zamammizin fikri ile uyumlu olarak, bu birligin,
gecmisin sanatinda bir kez bile mevcut olmamis olan daha gergek bir yolda yaratilacagini
anladim. Benim bicimlendirme hususunda edindigim bilgiler sonucu anladigim, her onemli
bicimden vazge¢mek, o bicime ulagsmak icin biricik esas oldugudur.

1915 yilinda Hollandali bir ressam ve yazar olan Theo van Doesburg buna benzer
denemeler yapiyordu. Beraberce bir sanat¢ilar ve mimarlar dernegi kurduk: “Stijl-Grubu”,
stijl’in yaymn organmi van Doesburg’un yayimladigi ayni adi tasiyan dergi araciyla bu grup
biitiin Avrupa’ya yayilan bir etki yapti. Biz sanatimiza “Yeni Bigcim Verme” ya da ‘“Neo-
Plastisizm” adint verdik. O siralarda Almanya ve Rusya’da Malevig, Lisstzky, Pevsner, Gabo

vb. ’nin ¢alismalariyla “Konstriiktivizm” dogdu. Sonralari Konstriiktivizm Paris te devam etti
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ve Londra’da Neo-Plastisizm ile ayni anlamda anlasildi. Buna ragmen goriisler arasinda bazi
farklar vardir.

Mimarlik ve Endiistri bizim etkimiz altinda kaldig1 halde, resim ile heykele etkimiz az
oldu. Ressam ve heykelcilerin korkusu, Neo-Plastisizmin onlart dekorasyona siiriikleyecegi
idi. Gergekte bu korku icin Neo-Plastisizm’de , diger sanatlardakinden daha ¢ok bir neden
var olmanustir. Biitiin sanat, eger ifade derinliginden yoksun ise “dekorasyon” olur. Resimde

ve heykelde eklektizmden sakinilmasi gerekir (Turani 2000: 603-605).

iz, Wm\
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Resim 32. Bir Agacin Soyutlanmasi ve Kompozisyon,Mondrian (Kinay 1993)
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Resim 33. Kompozisyon, Mondrian (Kinay 1993)

Avrupa’nin  6nemli dergilerinde yaymlanan bu yazmin Mondrian‘in
bicimbozumunda izledigi yolun Giizel Sanatlar Egitimi boliimii 6grencilerine i1yi bir
ornek olarak gosterilebilecegi bir gergektir. Boylece bicimbozumunun tarihsel gelisim
siiregleri de Anasanat Atolye Resim dersi igeriginde de oOnemle ele alinmasini
gerektirmektedir.

Mondrian 6rnegi gibi bircok sanatgidan Ornekler ele alinabilir. Bigimin
bozulmasinda tarihi bir 6neme sahip olan Kiibizm ve bu akimin en 6nemli sanatcilari

arasinda gosterilen Picasso’yu da bagimsiz olarak incelemek 6nem tagimaktadir.

4.3.2. Picasso’ da Bicimbozum

Daha oOncede belirttigimiz gibi Picasso Cezanne’in hissettirmis oldugu ve
Braque’la temellenen Kiibizm’i gelistirerek 6nemli bir noktaya tagimigtir. Onun Mavi
ve Pembe donemi figiirii ve dogayi tiim gergekligi ile ele aldig1 ve naturalist gercekligin

betimlendigi bir donemdir.
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Ozellikle o donemlerde gelismeye baslayan teknoloji ve fizik kanunlari,
kuantum mekanigi atomun pargalanabilecegi goriisii ile birlikte bilimde yasanan etkin
gelismeler, Kiibistlerin ortaya koyacaklar1 bigimi parcalama sentezini desteklemektedir.

Bu etkilesim siireci iginde, kendi bigimsel arastirmalarina yonelen Picasso,
Cezanne ve Braque’in  kiibist  calismalarindan etkilenerek doga ve figiir
goriiniimlerinden uzaklasmaya baslamistir. Izlemis oldugu yol Mondrian’dan ¢ok farkli
degildir. Ozellikle desenlerinde kullandigi yumusak hatli formlar sertlesmis, geometrik
bir gorlinim kazanmigstir. Ayrica Afrika ve ilkel sanatlara duymus oldugu ilgi, arkaik
goriinimler ve zenci heykelleri onun Kiibizme yonelmesinde Onemli bir etkendir
(Resim 34, Resim 35, Resim 36, Resim 37, Resim 38).

1907°de yaptig1 “Avignonlu Kizlar”, Cezanne’1in son banyo resimlerinin kuvvetli
etkisi altindadir ve resmin sagindaki her iki kadin basinda, Afrika’nin ilkel heykellerinin
izi vardir. Gene 1907 yilindan olan “Dans6z”, Kiibizm’den Onceki asamanin
eserlerindendir ve bu asamada doga bigimleri geometrik bir tarzda sadelestirilmis olup,

esyanin taninir goriiniisii de ihmal edilmemistir (Turani 2000: 584-585).
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Resim 34. Les Demoiselles d’ Avingnon,Picasso (Picasso 1997)
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Resim 35. In the Laboratory of Art, Picasso (Picasso 1997)
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Resim 37. Bust of a Woman Sailor, Picasso (Picasso 1997)
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Resim 38. Les Demoiselles d’ Avingnon, Picasso (Picasso 1997)

Picasso’nun sanat anlayisin1 belirleyen biitiin bu nitelikler, onun resimlerinde
doganin bir deformasyonu olarak goriiniim kazanir. Bu bakimdan sanat¢inin doga
bigimlerini bozarak geometrik bir tarzda ifade edisi ve izlemis oldugu yol Giizel
Sanatlar Egitimi boliimii 6grencilerine gosterilebilecek dnemli 6rnekler arasindadir. Bu
bakimdan bi¢gimbozumun Kiibizm’le birlikte gelisen boyutlarinin Anasanat Atolye

Resim dersi iceriginde sezdirilmesi 6nem tagimaktadir.
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BESINCIi BOLUM

GUZEL SANATLAR EGITiMi BOLUMLERI RESiM-iS OGRETMENLIGi
ANABILIMDALI ANASANAT ATOLYE DERSI ILE iLGILIi KURUMSAL
DUZENLEMELER

BULGULAR

5.1. Giizel Sanatlar Egitimi Boliimlerinin Amaci

Gilizel Sanatlar Egitimi Boliimlerinin temel amaci Milli Egitim’e bagh
[Ikdgretim ve Ortadgretim kurumlarina yonelik nitelikli, donaniml1 ve yeni fikirlere agik
Ogretmen yetistirmektir.

Cumhuriyet doneminde ilk defa olarak Giizel Sanatlar Akademisi biinyesinde
1927 yilinda “Resim Ogretmenligi Kursu” diizenlenmistir. Agilan kursa, bu okul
ogrencilerinden resim &gretmeni olarak isteyenler katilmislar ve Ismail Hakki
Baltacioglunun verdigi “Resim Ogretim Yéntemi (Resim Usulii tedrisi)” derslerini
izlemekte yikiimli olmuslardir. Bir sene siiren bu dersler sonunda sinavi basariyla
tamamlayanlar Ogretmenlik hakkini elde etmislerdir. (...) 1926’da Yeni Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin kurulus felsefesine uygun yeni miifredat programlar1 hazirlanmis, kurs
ve seminerlerle resim-is Ogretmenleri hizla yetistirilmeye c¢alisilmig; 1932°de Gazi
Egitim Enstitiisii biinyesinde agilan ve 1935’den baslayarak mezun veren Resim-Is
Boliimii ile kaliteli sanat egitimcisi yetistirme ideali kurumsallagsmustir... (Ozsoy 2003:
72-77).

Bu idealle kurumsallasan Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri’nin yetistirdigi
Ogretmen adaylari; iyi bir sanat kiiltiirii almis, yaratici, ¢agdas sanat degerlerini
benimsemis, yenilik¢i ve donanimli bir sanat egitimcisi modeli olusturmalidir.

Bu kapsamda Giizel Sanatlar Egitimi Bélimii Resim-is 6gretmenligi
programlarinin Oncelikli hedefi ise; Bilgiyi gorsel anlatima doniistiirmek; diislinceyi
akademik disiplin i¢inde ifadelendirmektir. (...) Bdylelikle “yaraticilik egitiminin
bilimsel temellerine sagdik kalarak, atélye ¢alismalarinda giiclii bir portfolyoya (kisisel
siire¢ dosyasi) sahip olmus (yola koydugu sanat seriiveninde kendi dagarcigini

olusturmus), sanatsal kiiltiir birikimi ve egitim formasyonu ile sanat egitiminde yenilik¢i
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ve yaraticl uygulamalara yatkin, insanlik iilkiisii ve sanat kisiligiyle diinyay1 ve iginde
yasadig1 toplumu genis bir a¢1 ile algilayabilen ve bu yoniiyle, egitim siirecinde,
iilkesinin cagdaslasma projesi iginde etkin bir rol iistlenebilecegini kanitlamig Resim-Is
Ogretmeni yetistirmektir (Geng 2002: 10).

Hedeflenen bu amaglar dogrultusunda hazirlanan Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Resim-Is Ogretmenligi Anabilim Dali1 Ders Programlari kuramsal ve uygulama

pratikleri acisindan iyi degerlendirilmelidir.

5.2. Yiiksek Ogretim Kurumu (YOK) ve Milli Egitim Bakanhg (M.E.B)
Isbirligi ile Egitim Fakiilteleri Ogretmen Yetistirme Programlarinin Yeniden
Diizenlenmesi Kapsaminda (1998) Hazirlanan Ders Program Anasanat Atolye

Resim Ders icerigi

Baslikta belirtilen icerik 6gretmen adaylarinin Ikinci sinif ikinci donem Resim,
Grafik Tasarim, Heykel, Tekstil Tasarimi, Seramik, Geleneksel Tiirk Sanatlari, Ozgiin
Baski, Endiistriyel Tasarim, Fotograf, anasanat dallarindan birini seg¢mesi ile
baslamaktadir.

Anasanat Atdlye Resim ders igerigine deginmeden Once Ogrencilerin birinci
siifta (I. ve II. Dénem) almis olduklar1 Temel Tasarim Ders Igerigini’de aciklamakta
yarar vardir. Bu igerik “Bi¢imbozum” kapsaminda diisiintildiiglinde bir alt yapr siirecini
olusturmaktadir.

Resim dersini anasanat atdlye dersi olarak segen 6grencilere se¢meli sanat atolye
derslerinin iki yariyillik kisminda, Tasarim gibi ii¢ boyutlu caligmalara yonelik
derslerden birisi sectirilir. Bu imkani bulunmayan boliimler ogrencilerine diger
derslerden se¢im yaptirir. Ancak {i¢ boyutlu atdlye derslerinin agilmasi i¢in gayret sarf
edilmelidir.

Anlasildig: gibi bu igerik yeterince agik degildir. Icerikle ilgili bir cok kuramsal
ve uygulama konular1 boliim kurullarina, 6gretim elemanlarina birakilmigtir. Soyutlama

Yontemlerinden Bi¢imbozumun, ders igerigindeki onemine, tez basligi kapsaminda

" Ad1 gegen program, Ondokuz Mayis Universitesi Giizel sanatlar Egitimi Boliim sekreterligi arsivinden
almmisgtir.
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gelindiginde, uzman 6gretim elemanlarinin ne tiir bir uygulama yaklagimi gosterdigi

arastirilmalidir.

5.3. Uzman Goriisii Alinan Anasanat Atolye Ogretim Elemanlarinin

Universite ve Boliimlere Gore Dagihim

Yukarida belirttigimiz Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Anasanat Atdlye Resim
dersi programinin yeterince a¢ik olmamasi, bir yontem igermemesi ve ayrica sanatsal
stirecin goreceli bir temele sahip olmasi nedeniyle, somut bir 6l¢lim araci olan ankete
gerek duyulmamustir.

Temel Tasarim I

Asagida belirtilen “Sanatin Elemanlar1 ve Ilkeleri” ile ilgili teorik bilgiler verilir,
iki ve ti¢c boyutlu uygulama ¢aligmalar1 yaptirilir.

a) Sanatin Elemanlar1: Cizgi, Renk, Bi¢im, Form, Doku, Deger (Valor),
Aralik (Espas)

b) Sanatin Ilkeleri: Denge, Ritm, Hareket, Zitlik, Biitiinliik, Vurgu, Ornek (
Motif) seklinde a¢iklanmustir.

Bu igerigin 6 saatlik kisith bir zaman diliminde, kuramsal ve uygulama olarak
nasil doldurulabilecegi tartisma konusudur.

Ikinci smif III. Dénem’de Anasanat Atdlye Resim dersini secen dgrenciler,
programda yaklasik alt1 donemi kapsayan bir atdlye siirecine tabi tutulurlar:

Resim [-II-ITI-IV-V-VI

Boliimlerde hazirda uygulanan Resim dersi programi, yogun teorik anlatimlari
da icerecek sekilde alt1 donem siiresince verilir. Derste ilk donemlerde temel resim
bilgileri ve uygulamalari, son donemlerde ise ¢agdas ve 6zgiin uygulamalara yonelik
bireysel ve grup calismalar1 yaptirilir.

Ancak bu alt1 donemlik ders siirecini 6grenciyle paylasan ve amacina uygun bir
sekilde uyguladigi dislinilen uzman Ogretim elemanlarinin goriislerinin alinarak
deneyimlerinden faydalanmak, arastirma i¢in iyi bir yontem olacag diistiniilmektedir.

Bu arastirma kapsaminda gerek tarihsel kurulus gerekse kadro ve donanim
olarak belirli bir diizeye ulagmis yaklasik dort liniversiteden 26 uzman 6gretim iiyesiyle

goriisleri alinmak {izere iletisime ge¢ilmis ve 15’inden olumlu yanit alinmstir.
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Goriigleri alman Ogretim Elemanlarmin Universite ve Ilgili Boliimlere Gore

Dagilimlari.

Marmara Universitesi
Atatiirk Egitim Fakiiltesi
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii

Resim-Is Egitimi Anabilimdah

Prof. Ali Candas

Prof. Dr. Ahmet Ozol
Prof. Dr. Mehmet Ozet
Prof. Dr. Ayse Ozel
Prof. Dr. Basri Erdem
Prof. Dr. Zeki Kusoglu
Prof. Dr. Umran Bulut

Gazi Universitesi
Gazi Egitim Fakiiltesi
Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii

Resim-is Egitimi Anabilimdah

Dog. Dr. Nur Gokbulut
Yrd. Dog. Sébiitay Ozer

Anadolu Universitesi
Egitim Fakiiltesi
Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii

Resim-is Egitimi Anabilimdah

Yrd. Dog. Dr. Faruk Atalayer( G.S.F.’den Gorevlendirilmeli)
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Yrd. Dog. Semsettin Eder
Yrd. Dog. Ozlem Keser

Ondokuzmayis Universitesi
Samsun Egitim Fakiiltesi
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii

Resim-is Egitimi Anabilimdah

Yrd. Dog. Hilmi Ozbay
Yrd. Do¢. Ahmet Aydin Kaptan
Yrd. Dog. Metin Eker

5.4. Anasanat Atolye Ogretim Elemanlarimin Bicimbozumun Ders

Iceriginde; Onemi ve Hedeflerine Yonelik Goriisleri:

“ Bicimbozum, 6zellikle resim ve heykel sanatinda oldukga kullanilan gorsel bir
olgudur. Sanat Egitimi ders programlarinda, somuttan soyuta biitiin sanatsal anlatim
degerlerine yer verilmesi kacinilmaz bir gercek ise; bu icerik kapsaminda
Bi¢cimbozum’da irdelenmesi Onemli bir ders unsurudur” (Sozli ve yazili goriisme
A.Ozol, 2005).

“Sanat, yasayan ve degisim i¢inde olan, canli bir organizma gibidir. Duraganlig1
ve kalipsallig1 biinyesinde barindirmayr sevmez. Kalipsal bigimselligi bozmasi
acisindan da bigim bozum ¢ok Onemlidir ve Ogrenciler bu konuda
bilinglendirilmelidir’(Sézlii ve yazili gdriisme U.Bulut,2005).

“Soyutlama, resim atdlyesinde c¢alisgan bir Ogrencinin ileri asamada
ugrasabilecegi bir konudur. Degisik bakis acilarindan, degisik goriis, algilayis ve sunus
i¢in oneriliyor. Ogrencinin klasik egilimli ¢alismayla smirlandirilmasmin &tesinde,
kendinden izler hissettirmesini sagliyor, ifadesini giiclendiriyor”(Sozli ve yazih
goriisme E.Basri, 2005).

¢ Bi¢cim bozumdan 6nce, bigimin dogru algilanmasi
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e Bi¢im bozum, genetik yap1 bozuklugu demek degildir. Onun i¢in bi¢imin

dogru kavratilmasi gerekmektedir.

“Aslinda Ogrenciye verilecek resim uygulamalarinda asir1 uygulamalara
gitmenin yarar1 yoktur. Bu nedenle, agirlikli olarak daha akademik c¢alismalarinda yarar
vardir. Belli bir siire sonra, yani objenin bi¢imini bellegindeki gibi, resimleyen bir
ogrenci deformasyona gidebilir. Bunda da bi¢imi fazla yok etmeden; bi¢im, kendisini
kaybetmeden yapilmalidir” (Sozlii ve yazili gériisme A.Candas, 2005).

“Soyut, bicim bozma (deformasyon), hatta abartmanin konunun igerigine deger
kazandirmak anlaminda, yeri geldiginde kullanilmaktadir. Bunu bir pekistirme olarak ta
uygulamaktayim” (Sozlii ve yazili goriisme Z.Kusluoglu, 2005).

“Deformasyon, bicimin bozulmasidir. Deforme olmus bicim de, deforme
olmamig bigimde her ikisi de somutsa somuttur, soyutsa soyuttur. Baslangictaki sekil
somut idiyse, bicim bozulduktan sonraki durum gene somuttur. Soyutlamanin mutlaka
deformasyonla olabilecegi imasin1 dogru bulmuyorum. Deformasyon soyutlamanin bir
teknigi degil, olsa olsa bir sonucudur. Sanatta soyutlamanin sekille veya bigimle ilgisi
yoktur. Soyutlama dogrudan bi¢gimin deformasyonu degildir. Soyutlama bir teknik, bir
yontem de degildir. Resimde veya sanat yapitinda bi¢cim hep vardir. Malevich’de de
bicim somuttur ama oradaki bi¢cim somuttan soyuta gidis degildir. Nesnellik dis1 bir
bicimdir” .

“Masanin bir bigimi vardir. Masanin soyut bi¢imi budur veya masa su bes
sekilde soyutlanabilir diyemeyiz. Bi¢im bozarak soyutlama teknigini kabul edersek
soyutlamanin diger biitiin unsurlarin1 reddetmis oluruz. Rene Magritte’in resimlerinde
bicimler bozulmamistir, somuttur. Ama resim soyuttur, kavramsaldir. Dali’de bigimler
bozulmustur ama somut bi¢imlerdir. El Greco’da big¢imleri bozar ama bicimler
somuttur. Anasanat atdlye derslerinde bi¢im bozma eylemi veya oOgretisi, bi¢imi
tanimakla, 6grenmekle, ¢cozmekle ilgilidir. Bi¢im 6nce taninir, ki bunun yolu akademik
egitimden geger. Daha sonra bi¢cim deforme edilebilir, bozulabilir. Ama bigimi bozmak
ve soyutlama farkli kavramlardir. Soyutlamanin yontemi bi¢imi bozmak degildir.

Anasanat atolye derslerinde bi¢cim bozma olgusu kuramsal olarak sanat
yapitlarin1 incelemek ve irdelemekle anlasilmaya calisilir. Uygulama ifadesine
katilmiyorum. Yaratim asamasi sanat yapitinin ortaya koyulmasi siireciyle ilgilidir ki bu

siireci formiile etmek olas1 degildir” (S6zlii ve yazili goriisme A.Ozel, 2005).
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“Anasanat atOlye dersleri 2. smifta Ogrencilere acik koyu caligmalarin
yaptirilmasi ile baglamalidir. Bu calismalar 6ncelikle karakalem,daha sonra fiizen, lavi,
kolaj uygulamalari ile 5-6 ay devam etmelidir. Temel olarak ag¢ik koyu diizeni, dagilima,
denge, zitliklar, alan boliimleri tizerinde hassasiyetle durulmali ve daha ¢ok ¢aligsmalarla
kurgu ve kompozisyon temelleri atilmalidir. Bigcim bozumu agik koyu g¢alismalarinda
uygulanmamalidir. Bu ¢alismalarla 6grencilerde gorsel egitim olarak, 6ncelikle dogruyu
gérme ve saglam goriisiin gelistirilmesi agisindan objenin iyi incelenmesi, 6grenilmesi
gerekmektedir” (Sozlii ve yazili goriisme M.Ozet, 2005).

“Soyut c¢alismalara gecis asamasinda, objenin daha i1yi ve farkli acilardan
taninmasinin saglanmasinda, gorsel diizenleme elemanlarmin, anlamdan ve bigimden
ayr1 algilanmasinin istendiginde, kullanabilmek amaciyla deformasyon c¢aligmalar
yaptirilabilir. Gorsel algilama sorunlari nedeniyle yapilan bigim hatalarinin, bilingli
deformasyon caligmalarindan farkli oldugunun fark ettirilmesi amaciyla da
yararlanilmaktadir” (So6zlii ve yazili goriisme N.Gokbulut, 2005).

“Sanat yapitin1 olusturan figiirler ve nesneler sayisiz bicimleme yontemleriyle
iligkilendirilebilir. Ancak her birindeki ortak nokta, yaraticisinin dogaya nasil baktig1 ve
nasil gordiigii ile ilgili olmasidir. Fotografik bir ¢alismada bile resmedilmis bigim higbir
zaman doga ile tipatip benzerlik tasimaz. Bu anlamda bi¢im bozma her bi¢imlendirme
yonteminin 6ziinii olusturur. Bu konunun Egitim boyutunda neyi, nasil ele alacaklari
tamamen Ogrencinin gorme bigimine baglidir. Bu yilizden oncelikle 6grenciye gormeyi
ogretmek gerekir” (Sozlii ve yazili goriisme S.Edeer, 2005).

“Doga bi¢imini resimsel bi¢im haline doniistiirmek i¢in deformasyon daha
sontra da resimsel metamorfoz kullanilmaktadir. Bu programin tiimiinde
kullanilmaktadir” (Sézlii ve yazili gériisme S.Ozer, 2005).

“Resim Anasanat Atdlye ders programinda, Soyutlama, Bi¢im Bozma
(Deformasyon) kavramlarinin  ders igerigindeki yeri ve Onemi yeterince
aciklanmamigtir. Zaten ¢ok ayrintili agiklanmasinin da bir anlami yok. Ciinkii her
Ogretim eleman1 program-igerik ne olursa olsun ona bagli kalmiyor ve dersi bildigi gibi

yuritiiyor.
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Bence “bicim” (form) resmi olusturan elemanlar icinde en Onemlilerinden
biridir. Oncelikle doga bicimleri ile resim diizeyi iizerinde goriinen ve resmin elemani
olan bigimlerin birbirinden farkli oldugu vurgulanmalidir. Ornegin;

O bi¢gim “ELMA” ise o elma artik bildigimiz elma olarak algilanmamalidir.
Hedefimiz, sanat anlayisimiza gore deformasyona giderek soyuta ulasmak olmalidir.
Ama bunu yapabilmek i¢in Once objeleri ¢ok iyi tanimaliyiz. Bu tanima, plastik
anlamda olmalidir. Sanat¢1 ¢ok 1yi bildigi obje ve nesnelerin ancak deformasyonunu
yapar ve de soyutlamaya gider. Kisacast dnce somuttan-soyuta gitmeliyiz” (Sozli ve
yazili goriisme H.Ozbay, 2005).

“Plastik sanatlarin geg¢misine baktigimizda ilk bi¢im bozma Ronesans sonrasi
Maniyerist donem de baslamis Perspektif yok sayilmis insan figiirleri deforme edilmis,
mekan anlayist degismistir. Daha sonra Empresyonizm ve Kiibizm’de de bi¢im bozma
ve soyutlama yoluna gidilerek sanatta degerli olanin acgiklanamayan sey oldugu
diistincesine varilmus.

1910 yillarinda gorsel sanatlar adina ¢ikan bu gercek modernizme adini
yazdirmis. Bu yiizden giiniimiiz sanatin1 6gretirken modernist akimlarin bu gergeklerini
ogrencilere detaylar1 ve nedenleri ile anlatmamiz gerekmektedir. Bu yiizden soyutlama
ve bi¢gim bozma metotlarin1 Ogrencilerimize anlatmali ve bunlarin yollarini
gostermeliyiz” (Sozlii ve yazili goriigme A.A.Kaptan, 2005).

“Atolye Anasanat Resim dersinin Ogrencilere sagladigi  bigimlendirme
(formasyon) yoOnelimlerinden biri olan ve sanatin subjektif dogasiyla uyusum
sergilemesi agisindan 6nemli dogrultulardan biri olan soyutlamaya iliskin her tiirden
stireg, Ozellikle 6grencinin zihinsel yeti ve tasarim giiciiniin soyut-mantiksal kaliplarinin
etkili yontemler ile aciklanabilmektedir. Amnilan soyutlama siire¢lerinden ve
yontemlerinden biri olan bicimbozum (deformasyon), 6grencinin dis diinyaya iligkin bir
formasyon (bi¢gimlendirme) acilimi sunmasi agisindan énemli goriilmelidir. S6z konusu
yontem; formun (bi¢imin) 6znel eylemlerdeki sondaji, yapibozum, montaj, kurgulama,
doniistiirme cabalarinin ortaya konulmasi hedeflerine islevlik kazandirabilir yontem
olarak dikkat ¢cekmektedir” (Sozlii ve yazili goriisme M.Eker, 2005).

“Bigcim iretme (30 adet) Yontemleri: Salt kendisi olmayan varlik

(DEGISEBILIRLILIK) olarak yaratici olusu giidiiler, besler, gelistirir.
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“Bozulum” tekil bir hedef degildir. Bozulum (mutasyon dahil) bes tiireviyle erek
degil aragtir. Varolandan yararlanmayi ve esinlendirmeyi benimsetir. Yeni goriisler
yakalamay1 saglar” (Sozlii ve yazili gériisme F.Atalayer, 2005).

“Ders igeriginde mutlaka yer almasi gerekmektedir. Temel tasarim derslerinde
zaten bu konunun alt yapist kurulmakta ve Ogrenci buna hazirlanmaktadir. Atdlye
derslerinde deformasyonun kullanilmasi, 6grencilerin bi¢im anlayislarini genisletir ve
¢esitlendirir. Ogrencinin 6zgiivene ulasabilmesi i¢in deformasyon gereklidir” (Sozlii ve
yazili goriisme O.Keser, 2005).

Yukarida belirtilen agiklamalar dogrultusunda; Bi¢imbozum (deformasyon),
ders programi igerisinde lizerinde 6nemle durulmasi gereken bir konu olarak dikkat
cekmektedir. Ozellikle 6grenciye verilecek atdlye igi resim uygulamalarinda, dncelikli
olarak obje bi¢iminin dogru algilanmas1 6nem tagimaktadir. Bu bakimdan 6grencinin,
obje bicimini iyi tanimasindan sonraki asamada Bi¢imbozum uygulamalarina

gidebilecegi anlagilmaktadir.

5.5. Anasanat Atolye Ogretim Elemanlarimin Bicimbozum’un Ders iceriginde

Kuramsal Ve Uygulama Olarak Ele Alimsi ile ilgili Goriisleri

“Bi¢imbozum ile ilgili, kuramsal ve uygulama yapilanmasi i¢inde, bilgilendirme
ve Ogrencilerin deneylemeleri Onemlidir ancak, sanat egitiminde, belli sanatsal
ozelliklere tek yanli yiiklenmek dogru sonuglar vermeyebilir. Sanatsal tslup
Ozgiirliigiiniin Oniinii daima ag¢ik tutmalidir. Bigimbozum’u incelerken “ABARTMA” ile
“STILIZASYON” (sadelestirme) kavramlarini birlikte tanimlamak gereklidir”(Sézlii ve
yazili goriisme A.Ozol, 2005).

“Deformasyon (bi¢im bozma) bilgisi Resim sanatinda bircok ornekle
bilgilenmeyi, gorsel malzemenin incelenmesini gerektiriyor. Ressamlarin hangi
amaglarla deformasyonu uyguladiklarinin bilinmesi, 6grencinin diisiinmesini sagliyor.
Deformasyon ancak altinda iyi bir desen anlayisindan sonra uygulanabilir.
Deformasyon olay1 bicimlendirmeden sonra gelistirilebilir. Ozellikle insan figiirii
calismalarinda ifadeci yaklasimlarda kullanilabilir” (Sozlii ve yazili goriisme U.Bulut,

2005).
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Ustalardan o6rnekler gosterilmeli,

(Cagdas sanat kavramlarinin anlasilir bir dille agiklanmasi

Bilgisayardan yararlanilmal

Cocuk resimleriyle, cagdas sanat iligkisi karsilastirilmasi yapilmasi
(Sozlii ve yazili gériisme B. Erdem, 2005).

“Deformasyon bir yorumdur, kuramsal olarak belli bir kaliba sigdirilmasi s6z
konusu olamaz. Sonsuz bir anlatim bi¢imi oldugu i¢in birka¢ ¢izim ve Ornekle
anlatilabilir. Anlatilanlarin bir “KALIP” olmadig1 vurgulanarak her ogrenci kendi
goriisii dogrultusunda deformasyona gitmelidir. Sadece kompozisyon kurallar1 ve renk
uyumu agisindan bazi miidahaleler yapilabilir. Geng¢ 6grencinin arayis1 ve goriisii
konusunda 6zgiir birakilmalidir” (So6zlii ve yazili gériisme A.Candas, 2005).

“Bi¢cim bozma, doga bi¢imini yani dogay1r aktarirken her asamada
kullanilabilir.ilk desen c¢aligmalarinda ¢izginin yapisindan baglayarak, ileri asamalarda
firga siiriisii konunun ayrintilarindan yola ¢ikarak ele alimisinda ortaya ¢ikar. Bigim
bozma ele aldigimiz konunun geregi olarak bag vurulan bir yontemdir.

Soyut kavram olan bilginin kitap ve benzeri seylerle ifadesinde ¢ok sayida bilgi
kaynagmin bir araya getirilerek sunulmasi1” (Sozlii ve yazili gériisme S.Ozer, 2005).

“Bi¢imbozum gdérme becerilerinin gelistirilmesine baglidir. Kuramsal olarak,
fiziksel gorme, estetik gdrme, algilama, gorsel algi, bakis gibi konularin ele alinmasi
gerekir. Uygulama boyutunda ise dogal objelerden etiidler ve bunlarin benzetimlerle
yorumlanma caligmalarina yer verilmelidir. Klasik ¢alismalarda karsilagtirmali olarak,
deformasyon konusunun nasil ele alindigi, incelenebilir ve Ogrenciler arasinda
tartigsmaya acilabilir. Bu yontem 6grenciye yeni agilimlar saglayabilir” (Sozli ve yazili
goriisme S.Eder, 2005).

“Bi¢imin olusumunu kavramak ve bicimi olusturan elemanlarin analizini
yapabilmek i¢in, bicimin kavranmasina oncelik verilmeli daha sonra, bu elemanlar1 yeni
iligkilerle degerlendirmek yoluyla senteze gidilmelidir. Deforme edilecek obje veya
obje grubunun dogal olmasi ve deformasyonda yalnizca gorselligin degil anlamin da
dikkate alinmasi1 yeglenmelidir” (Sozlii ve yazili goriisme N.Gokbulut , 2005).

“Bigim bozma (deformasyon) teorik ve pratik olarak uygulanmaktadir. Ornegin
ilk yillarda renk ve bicim iligkileri ile obje ve nesnelere uygun realist (gercekei-

natiiralist) ¢caligmalar yaptirilirken, {inlii sanat¢ilarin eserleri iizerinde de konu ile ilgili
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ornekler gosterilerek analiz yapilabilir. Izlenilebilecek yol sabirla ve titizlikle 6ncelikle
realist caligmalar dogrultusunda soyutlamaya ve deformasyona gidilmelidir” (So6zlii ve
yazil goriisme H.Ozbay, 2005).

“Sanat, bicim, bi¢imlendirme baglaminda, sanatin nesnesi sorununa kuramsal
yaklagimlar agisindan bigimbozuma iliskin gereksinimin estetik tabanlardaki anlami ve
ontolojik (varlikbilim) sanatsalligin alternatif sunumlarina yonelik ele alislar bigiminde
derse taginabilir. Resim sanatini bi¢im {lizerine alternatif uygulama arayislarina bir cevap
havuzu olusturabilecek c¢okluk ve degiskenlik, bicimbozum ydnteminin mekanizmal
dogrultular1 olarak uygulamaya yansitilabilir. Bigimbozum yontemi, soyutlamanin
asamal1 ve siniflamali (taksonomik) siireclerinden biri olarak ele alinabilecegi gibi, bu
stirecin sonuglarindan biri olarak da degerlendirilebilir” (Sozli ve yazili goériisme
M.Eker, 2005).

“Soyutlama ve bicimbozma anlayisi resimsel anlatimin bir geregidir. Biitiin
varliklar resmin eleman1 olduguna gore, resmi esas alan bir diisiincenin egemenligi ile
hareket etmek gerekir. Resim ayr1 bir varlik, obje (nesne) ayri bir varliktir. Bu durumda
obje ve suje (konu) resme girdiginde resmi varlik haline getirir ki bu da resmin
varligidir. Bdylece resim ara¢ degil amag¢ olur ki biz buna sanat objesi diyoruz. Bu
nedenle resim ic¢in gerekli olan bi¢cim bozma sanat egitiminin (biitiinliigliniin) ikinci
yarisindan itibaren tamamini bi¢im bozma ve form anlayisi-eskisilik-sanat objesi gibi
anlayislar lizerine yogunlastirmaliyiz.

e Bu iki tiirli olur ya somut objelerden yola ¢ikarak bicim bozma anlayigina

derece derece yaklasilir

¢ Ya da dogrudan soyut kavramlarla yola ¢ikarak sonradan somut kavramlarla

biitiine ulagilir

e Dogru ve bilingli yapilirsa her iki yontemle de sonug alinabilir

e Ikinci anlayis konuya takilmaksizin ¢alisildiginda sonug alinmasi daha kolay

olur ancak egitimcinin ¢ok dikkatli olmasi ve 6grenciye recete vermemesi
gerekir (Sozli ve yazili goriisme A.A.Kaptan, 2005).

“Bozulum, YENI BICIM URETME YONTEMI olarak form (gériiniis), bicim
(sekil) konusu icinde yer alir. Ske¢ (eskiz) ¢izimlerle egzersiz ve konulu bir iki
uygulama ile denetme gerekir. Ske¢ defterine degisik tekniklerle tanimli ve serbest

cizimlerle etiit yapma, bir konuda “zorunlu kullanma” ile stlidyo i¢i ve dig1 uygulama
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yeterli olmaktadir. Deformasyon amaci iginde bir konu degildir. Form-Bigim
konusunun bir alt baghgidir. Ama genglere “miidahale-degistirme” etkinliklerini fark
ettirme de iy1 bir 6gedir” (Sozlii ve yazili gorlisme F.Atayer, 2005).

“Oncelikle soyut sanat hakkinda 6grenci bilgilendirilmeli ve bu bilgilerden yola
c¢ikilarak giiniimiiz sanatindan, gegmis ve soyut sanattan ornekler vererek uygulamalar
yapmalar1 saglanmalidir. “Anatomi” yani Oncelikle desen c¢aligmalarina yer
verilmelidir” (Sézlii ve yazili goriisme O.Keser, 2005).

Biitlin bu agiklamalar dogrultusunda; Bigimbozum’u kuramsal ve uygulama
olarak Dbirbiriyle iliskilendirilerek derse taginmasi gerektigi goriilmektedir. Sonsuz
anlattim bi¢imlerini ve sanatsal Uslup Ozgiirliigiinii i¢inde barindirmasi agisindan
Deformasyon’un (Bi¢imbozum), kuramsal olarak belli bir “kalip” i¢inde
verilemeyecegi anlagilmaktadir.

5.6. Anasanat Atolye Ogretim Elemanlarinin Bi¢cimbozum (Deformasyon)

Uygulamalarina Ayirdiklar: Siire ve Zaman Dilimlerine Yonelik Goriisleri

“Bi¢imbozum ile ilgili bilgilendirme ve saglanacak kazanimlara sanat egitiminin
her sathasinda gerek duyulabilir, gerektiginde sorunlar agikliga kavusturulmalidir.
Ancak bu konuda yogunlagtirilmis bir siire¢ yasanmasi zararli olacaktir. Sanat
egitiminin baslangi¢ asamasinda 4 hafta, gelisim sathasi olarak belirlenen bir donemde
ise 6 hafta bu konuya ayrilmalidir” (S6zlii ve yazili goriisme A.Ozol, 2005).

“Deformasyon konusu ara bir konu olarak ele alinmamali1 bence. Her 6grencinin
uygulamasinin  gerekli olmadigim diisiiniiyorum. Ogrencinin bilingli girisimiyle
bagdasik gelistirilmelidir. Anasanat atolye de verilen bire bir sanat {iretiminde tercih
edilen bir anlayisla gelistirilmelidir” (Sozlii ve yazili goriisme U.Bulut, 2005).

“Aslinda bu konuda belli bir zaman dilimiyle simirlamanin bence anlami yok.
Sadece daha bastan da belirttigimiz gibi belli akademik ¢alismalarin ardindan
soyutlamaya gidilmelidir ve belli bir asamadan sonra dgrencinin 6niinii kesmeden bu
arayiglarini okulu bitirinceye kadar asama agama siirdiirmelidir. Bu da benim goriigiime
gore 6-7-8 donemlerde uygun diiger” (So6zlii ve yazili goriisme A.Candas, 2005).

“Genellikle yiiksek lisans ve doktora Ogrencilerinde bu kavramlar iizerinde
duruyorum. ( Ozgiinbaski-dersinde-Litografi ve Serigrafi...)” (Sozlii ve yazili gdriisme

B.Erdem, 2005).
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“Bi¢imlendirme ve bi¢imbozum Anasanat Dali 3. smifin sonlarina dogru
yapilmali, deformasyon ve stilizasyon da saglam goriisler dogrultusunda olmalidir”
(Sézlii ve yazili goriigme M.Ozet, 2005).

“Gergekei calismalar ve etiitler yoluyla konunun kavranmasi; teknik, estetik ve
didaktik nedenlerle ne zaman istenirse ve ne kadar siire gerekliyse yer verilebilir.
Ogrenci egilimi en belirleyici etken olmalidir. Ancak, her dgrencinin deformasyon
kosullarin1 ve olanaklarii fark etmesi amaciyla 2. sinif 2. yariyilda bir konu olarak
veriyor, 2-3 hafta ayiriyorum” (Sozlii ve yazili gorligme N.Gokbulut, 2005).

“Egitim siirecinin basindan sonuna kadar soyutlayarak gidiyorum; ilk desen
caligmalarinda ¢izgiyi diiz olarak kullanmak dahi soyutlamadir. Daha sonra se¢mis
olduklar1 konulara yalinliktan yana 6neriler sunarak, soyutlamaya gotiiriiyorum. Kendi
kendine soyutlamaya ulasamayan ogrencilere belirli resimlerin detaylarindan yola
¢ikarak konuyu kaybettirmeye ¢alistyorum. Konu kayboldugu zaman ise soyut 6geleri
Oon planda tutarak, resmin sorunlar1 iizerinde duruyoruz” (So6zlii ve yazili goriisme
S.Ozer, 2005).

“Bi¢im bozma ve soyutlamaya; dnce objelerin bi¢im ve rengine bagh kalarak
calistiktan sonra gidiyoruz. Bu siire de: Ornegin 3 yillik Anasanat Atdlye programinda

1. yil daha ¢ok duragan objelerden, modelden, klasik ¢alisarak

2. yil obje ve figiir lizerinde renk degisiklikleri yapilarak yani lekeci, renkgi

anlayista bicimi bozmaya (deformasyona) az da olsa yer veriyoruz.

3. yil ise artik Ogrencinin anlayisina yorum yetenegine gore soyutlama ve

deformasyona gitmesine izin veriyoruz. Bu ii¢ yillik zaman diliminde

sanatcilardan ornekler gostererek gerekli agiklama-tartisma ve eserler {izerinde

analiz ve yorumlar yapiyoruz” (Sozlii ve yazili gériisme H.Ozbay, 2005).

“Soyutlama ve bicimleme anlayis1 resimsel anlatimin bir geregidir. Biitiin bu
varliklar resmin eleman1 olduguna gore, resmi esas alan bir diisiincenin egemenligi ile
hareket etmek gerekir. Resmin ayr1 bir varlik, obje (nesne) ayr1 bir varliktir. Bu
durumda obje ve suje (konu) resme girdiginde resmi varlik haline getirir ki bu da resmin
varligidir. Bdylece resim ara¢ degil amag¢ olur ki biz buna sanat objesi diyoruz. Bu
nedenle, resim i¢in gerekli olan bigim bozma sanat egitiminin (biitiinliigiiniin) ikinci
yarisindan itibaren tamamini bi¢im bozma ve form anlayisi-eskisilik- sanat objesi gibi

anlayislar tizerine yogunlastirmaliy1z” (So6zlii ve yazili goriisme A.A.Kaptan, 2005).
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“Atolye dersim, birer yil (2 ser doneme) tekabiil eden 3 basamaktan
olusmaktadir. 1. basamak; dort ayr1 basamaktan ibaret olup, bunlardan biri deformatif
yansitma basamagi olarak adlandirilmaktadir. Dolayisiyla bu basamaga yarim donemlik
bir zaman ayirdigim soylenebilir. 2. sinifin yansitma siire¢lerini agimlayan ve resim
nasil yapilir.? Sorusuna cevap arayan 4 maddeden biri olarak deformatif yansitma
Ogrencinin nesnel gerceklige, 06znel gergekliginin ve yaraticiliginin olanaklari
cercevesinde cevap bulmaya caligma basliklarindan birini olusturmaktadir” (Sozlii ve
yazili goriisme M.Eker, 2005).

Ogretim elemanlarinin goriisleri dogrultusunda Bigimbozum uygulamalarina ayrilan
siire ve zaman dilimlerinin, obje bi¢iminin iyi taninmasindan sonra ki (belli bir siire
akademik caligsmalar ardindan) donemlerde yer verilmesi goriisii agirlik kazandigi

goriilmektedir.

5.7. Konu ile lgili Uzman Gériislerinin Degerlendirilmesi

Yaklagik dort tiniversitenin Glizel Sanatlar Egitimi boliimlerinde ders veren 15
Ogretim tliyesine ait uzman gorlslerinin degerlendirilmesinde, 6ne ¢ikan bagliklart su
sekilde degerlendirilebilir... Bu degerlendirme basliklar::

Obje etiidii ve desen, plastik degerlerin kavratilmasi, bigimbozumun resim sanati
tarihindeki siiregleri, bigimbozumu uygulamalarinda ussal siire¢, 6grenci egilimleri ve
bireysel farkliliklar, siire ve zamanlama faktorii seklinde agiklanabilir.

Yukarida belirtilen bagliklar, Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Anasanat Atolye
ders igeriginde yer alan Bi¢cimbozumu'nun (Deformasyon) Ogretmen adayi olan
Ogrencilere aktarilmasinda, Ogretim {yeleri tarafindan en Onemli basliklar olarak

sinirlanmustir.
e Obje etiidii ve desen
“Bi¢gimbozum” Oncelikle resmin plastik yapisim1  olusturan form-bi¢im

degerleriyle iliskilidir. Bu bakimdan obje bi¢iminin iyi taninmasi Ogretilmesi ve

¢cOziimlenmesi gerekir.ki, daha sonra o bi¢cimi bozma siirecine gidilebilsin.
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Form (Bi¢imin) iyi taninmas1 akademik egitimin temeli olan desen bilgisi ve alt
yap1 ile saglanabilir. Resim Anasanat AtOlye dersi temel olarak bu siirecin iyi
degerlendirilmesiyle baslatilabilir. Bu konuda hemen hemen biitiin dgretim iiyelerinin

ayni fikirde oldugu belirlenmistir.

Resim 39. Ogrenci Calismalarindan Ornekler (Odabas1 1996:98)

e Plastik Degerlerin Kavratilmasi

Iyi bir gérme ve desen siireciyle baslayan Resim Anasanat Atdlye dersi plastik
elemanlarin (form, leke, denge, acik koyu...vb.)6grenciye hissettirilmesi ile yeni bir
boyut kazanir.

Bu elemanlarin verilisinde:

Ozet’e gore bicim bozumu agik-koyu calismalarinda uygulanmamal, ¢iinkii bu

calismalarla Ogrencilerde gorsel egitim olarak dogruyu gorme, saglam goriisiin

gelismesi icin objenin iyi incelenmesi gerektigi seklinde goriis bildirmistir.
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Resim 40. Ogrenci Calismalarindan Ornekler (Odabas1 1996:98)

Ozbay’a gore bicimbozma ve soyutlamaya; dnce objeleri bicim ve rengine bagh
kalarak, duragan objelerden ve modelden klasik calismalar yaptirilarak Oncelikle
objenin iyi kavranmasi ile ulasilabilecegi goriisiinde bulunmustur.

Candas ise Ogrenciye verilecek resim uygulamalari i¢inde asir1 uglara gitmenin
yarar1 olmayacagini sOyleyerek, belirli bir siire akademik agirlikli olarak ¢aligmalara yer
verilmesi gerektigini bildirmistir.Belirli bir siire sonra, yani objenin bi¢imini
bellegindeki gibi resimleyen bir 6grenci deformasyona gidebilir.

Ozer’in soyutlama ve bigimbozuma iliskin goriisleri uygulama boyutunda,ilk
desen calismalarindan hareketle objenin kavranmasi dogrultusundadir. Ilk desen
calismalarinda ¢izginin yapisindan baslayarak ileri asamalarda firca siiriisii, konunun
ayrintidan ¢ikarak ele alinisinda ortaya cikilarak soyutlamaya varilabilecegi goriisiini

bildirmistir.
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Resim 41,42. Ogrenci Calismalarindan Ornekler (Umit Giivendi grencilik ¢aligmalarr)

Diger ogretim elemanlarindan Ozer, Candas, Ozbay ve Ozet’in plastik
degerlerin kavratilmasi konusundaki goriislerine, oncelikle desen caligmalarina yer
verilmesi gerektigi konusunda ayni goriisleri paylastiklar: goriilmektedir.

Bi¢cimbozum’un resim sanati tarihindeki siirecleri Anasanat Atdlye resim
derslerinin kuramsal ve uygulama olarak ele aliniginda; sanat¢i ve sanat yapitlarinin
incelenmesi ile 6grencinin kendi bicimleme alternatiflerinin olugsmasinda 6nemli
acilimlar saglamaktadir. Bu 6rneklerin verilisinde:

Ozol’a gére bigimbozum ile ilgili kuramsal ve uygulama yapilanmasi iginde,
bilgilendirme ve ogrencilerin deneylemeleri 6nemlidir. Ancak, sanat egitiminde, belli
sanatsal Ozeliklere tek yanli yiliklenmek dogru sonuglar vermeyebilir. Bu bakimdan
sanatsal tislup 6zgiirliigiiniin 6ziinli daima acik tutmak gerektigi goriistinii bildirmistir.

Candas ise, Deformasyon’un yoruma dayalt bir 6zellik tasimasindan dolay1
kuramsal olarak belli bir kaliba sigdirilamayacagi goriisii iizerinde durmustur.
Anlatilanlarin  bir “KALIP” olmadig1 vurgulanarak her ogrenci kendi goriisi
dogrultusunda deformasyona gitmelidir. Sadece kompozisyon kurallar1 ve renk uyumu
acisindan bazi miidahaleler yapilabilir. Geng 6grencinin arayist ve goriisii konusunda
Ozglir birakilmalidir.

Bulut’a gore deformasyon bilgisi, resim sanatinda bir¢ok drnekle bilgilenmeyi,

gorsel malzemenin incelenmesini gerektiriyor. Boylece ressamlarin hangi amaglarla,
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bicimbozumu (Deformasyon) uyguladiklarimin bilinmesi, 68rencinin diislinmesini

saglayacag goriisii lizerinde durmalidir.

Resim 43, 44. Ogrenci Calismalarindan Ornekler (Umit Giivendi Ogrencilik calismalari)

Ozel’in ise “Anasanat Atdlye derslerinde bigim bozma olgusuna, kuramsal
olarak sanat yapitlari1 incelemek ve irdelemekle anlasilmaya calisilir” uygulama
ifadesine katilmadig1 goriilmektedir.

Diger 6gretim elemanlarinin da atdlye uygulamalarinda sanatgi ve yapitlarini
incelemesinin, 6grencinin kendi bicimleme alternatiflerinin olusumunda 6nem tasidigi

goriisiinde olmuslardir.

¢ Bicimbozumu Uygulamalarinda Ussal Siireg

“Bigimbozum” sanatsal ifade bi¢imi olarak, sanat¢inin diisiinsel siirecinde
gerceklesen imgesel bir boyuttur.

Eker’e gore Atdlye Anasanat Resim dersinin Ogrencilere sagladigi
bicimlendirme (formasyon) yOnelimlerinden biri olan ve sanatin subjektif dogasiyla
uyusum sergilemesi agisindan énemli dogrultulardan biri olan; Soyutlamaya iliskin her
tiirden siire¢, Ozellikle 6grencinin zihinsel yeti ve tasarim giiciiniin soyut- mantiksal
kaliplarinin gelismesinde etkili yontemler ile a¢imlanabilmektedir. Anilan soyutlama

stireglerinden ve yontemlerinden biri olan bicimbozum (deformasyon), dgrencinin dis
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diinya, nesnel gerceklik ve dogal yapilasma ilkelerinin ¢6zlimlenmesi ve
O0ztimlenmesine iligkin formasyon (bigimlendirme) a¢ilimi sunmasi agisindan onemli
goriilmelidir. S6z konusu yontem; formun (bi¢cimin) Oznel eylemlerdeki sondaj
yapibozum, montaj, kurgulama, doniistiirme c¢abalarinin ortaya konulmasi hedeflerine

islerlik kazandirabilir yontem olarak dikkat cekmektedir.

Resim 45,46. Ogrenci Calismalarindan Ornekler (Odabas1 1996:109,110)

e Ogrenci Egilimleri ve Bireysel Farkliliklar

Edeer’e gore, sanat yapitin1 olusturan figlirler ve nesneler sayisiz bigimleme
yontemleriyle iliskilendirilebilir. Ancak her birimdeki ortak nokta, yaraticisinin dogaya
nasil baktig1 ve nasil gordiigi ile ilgili olmalidir. Bu konunun Egitim boyutunda neyi
nasil ele alacaklar1 tamamen 6grencinin gérme bigimine baglidir. Bu ylizden 6grenciye
oncelikle gormeyi 6gretmek gerekir. Kuramsal olarak, fiziksel gérme, algilama, gorsel
alg1, bakis gibi konularin ele alinmasi gerektigini bildirmektedir.

Gokbulut ise yine Ogrenci egilimlerinin O6nemli bir etken oldugunu

belirtmektedir.
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Resim 47, 48. Ogrenci Calismalarindan Ornekler (Odabasi1 1996: 99,113)

Bulut’a gore deformasyon konusu Ogrencinin bilingli girisimiyle bagdagik
gelistirilmelidir. Bu da atdlye i¢i uygulamalarinda verilen bire-bir sanat iiretiminde

tercih edilen ve 6grenci egilimine gore belirlenen bir anlayigla gelisebilir.
e Siire ve Zamanlama Faktorii

Anasanat atdlye o6gretim elamanlarinin “bi¢im bozum” uygulamalarina agirlikli
olarak objenin taninmasindan sonraki bir siirecte yer verdikleri goriilmektedir. Ancak
bu konuya iliskin siire ve zaman dilimleri 6 donemlik atdlye ders programi i¢inde kesin
olarak belirtilmemektedir. Bu bakimdan her 6gretim elemaninin uygulamaya yonelik
belirledigi zaman diliminin de birbirinden farkli oldugu goriilmektedir.

Ozol, Candas, Ozer ve Edeer konuya iliskin diisiincelerinde bi¢imbozum’un
sanat egitiminin her doneminde degerlendirilmesi gerektigini belirtmislerdir.

Ancak (Ozol) bu konuda yogunlastirilmis bir siire¢ yasanmasinin zararh
olabilecegi goriisiine dikkat gekerek, yeri geldik¢e konuya iligkin sorunlarin agikliga
kavusturulmast gerektigini belirtmistir. Bu siire¢ sanat egitiminin baslangic ve gelisim
asamasi olarak 4 ile 6 hafta arasinda belirlenmistir.

Candag, atdlye ders uygulamalarinda belli akademik c¢alismalarin ardindan
soyutlama ve bicimbozuma gidilebilecegini vurgulamistir. Bu da program icinde 6- 7-

8. donemleri kapsamaktadir.



76

Bulut ise, deformasyon konusunun program icinde ara bir konu olarak ele
almmamasimi gerektigini belirtmistir. Ogrencinin bilingli girisimiyle bagdasik Anasanat
atolyede verilen bire bir sanat iiretiminde tercih edilen bir anlayisla verilmesi gerektigi
goriisiinde olmustur.

Kaptan, Ozbay, Eker ve diger  ogretim  elamanlarinin  bigimbozum
(deformasyon) uygulamalarina 2.siniftan itibaren baglayan bir siiregte yer verdiklerini

belirtmektedirler.

ALTINCI BOLUM

SONUC VE ONERILER

Bu boliimde tez c¢alismasinin ama¢ bolimiinde yer alan sorularin
coziimlenmesinden yola cikilarak elde edilen, bulgulardan varilan sonuglara ve bu

sonuglara dayal1 olarak arastirma konusuyla ilgili 6nerilere yer verilmistir.

6.1. Sonuglar

Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri Anasanat Atdlye Resim
Dersi kapsaminda bi¢cim bozumunun ders igeriginde uygulanmasinda karsilasilan

sorunlar ve ¢6ziim Onerilerine iliskin bir takim sonuglara ulasilmistir:

e Bu kapsamda; Egitim Fakiiltesi Glizel Sanatlar Egitimi Boliimii bulunan 4
biiylik liniversitede ¢aligmakta olan dgretim iiyelerinden 25 tanesi secilmis,
ancak bunlardan 15 tanesi yazili ve sozlii goriis bildirmistir. Bunlarin disinda
kalan 10 ogretim {iyesi ise, konuya ilgisiz kalmis ve goriismede

bulunmamuislardir.

e Arastirmanin literatlir tarama boliimiinde ise, bigimbozumun uygulama ve
kuramsal alana yonelik yerli kaynaklarin az oldugu ve bu konuya yoénelik

tez ¢aligmalarin ise birkag¢ tane ile sinirlt oldugu goriilmiistiir. Yabanci
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kaynaklarda ise konu bashigina dayali olarak deginilmis, makalelerde ise
yeterli sonuca ulasilamamistir. Ancak ulasilan bazi makaleler internet
lizerinde Tcretli veri tabanlarinda yer almaktadir. Kaynaklarin ise
yurtdigindaki birka¢ yayimn evi ile temasla ancak uzun bir zaman diliminde
temin edilebilecegi gortilmistiir. Bu silirecde genis bir zaman dilimi ve maddi
bir kiilfet gerektirmektedir. Bunun gibi nedenlerle “Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimlerinde ~ Soyutlama,  Bi¢gimbozum-Deformasyon  Yodnteminin
Kullanim1” adli tez basligi simirlandirilarak arastirmanin ikinci yarisindan
itibaren “Egitim Fakiilteleri Gtlizel Sanatlar Egitimi Boliimleri Anasanat
Atolye  Resim  Dersi  kapsaminda  Soyutlama  Yontemlerinden

Bicimbozumunun Kullanim1” seklinde degistirilmistir.

Ogretim iiyelerinden alinan goriisler 1s1g1nda:

1. Bi¢imbozum uygulamalarinin temelini olusturan obje etiidii ve desen

caligmalarinin 6nemsenmesine agirlik verildigi gorilmiistiir.

2. Nokta, ¢izgi, leke, form, bicim, espas...gibi plastik degerlerin
kavratilmast ile kompozisyon kurgusunun saglam bir sekilde

verilmesi gerektigi tespit edilmistir.

3. Bi¢imbozumu kuramsal ve uygulama pratikleri seklinde islenirken,
resim sanati tarihindeki sanatgi ve sanat yapitlarinin olusturdugu

ornekler, uygulamalarla iliskilendirilerek ele alinmalidir.

4. Ogrenci bireysel ve sanatsal egilimlerinin belirlenmesinde ussal
soyutlama siireci, bicimlendirmeye yonelik uygulamalar icin 6nem

kazanmaktadir.

5. Ogretim iiyeleri, goriislerinde Resim-Is Ogretmenligi lisans
programinda okutulan se¢meli sanat atdlye derslerinin saat olarak

yetersizligini belirtmislerdir. Bu kisith siire igerisinde bigimbozumu
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icerigine yonelik kesin bir sinirlama getirmemekle beraber agirlikli
olarak 2. sinif 2. donem ve 3. sinif igerisinde verilmesi gerektigini

ortaya koymuslardir.

6. Bazi Ogrencilerin nesneyi tanimaya yonelik uygulamalara gereken
Onemi gostermeden, bi¢cimbozumunu kolaycit bir kagis olarak
gordiigii bilinmektedir. Bu nedenle 6grencinin tasarimlara ve gelisim
stirecleri  yakindan goézlemlenmesi gerektigi goriisii  aciklik

kazanmaktadir.

6.2. Oneriler

Ilk insandan bugiine bicimbozumu kavraminin, resim sanat1 i¢indeki tarihsel
seriiveni, boliim o&grencilerine hem kuramsal hem de gorsel Orneklerle
verilmelidir. Bu nedenle bolim atdlye donanimlar1 ve kiitliphaneleri kaynak
acisindan zenginlestirilmelidir.

Akimlar kapsaminda yer alan sanatc¢ilarinda (Mondrian, Picasso... gibi)
bicimbozumu siirecleri detayli incelenmeli ve bu siireclerin tarihsel, nesnel,

sosyo kiiltiirel, sosyo ekonomik, sosyo politik nedenleri incelenmelidir.

Anasanat Atdlye Resim dersi secen 6grencilere dncelikle iyi bir desen egitimi
ile birlikte nesneyi tanimanin énemi kavratilmalidir. Bu kapsamda uygulama
agirlikli 1. sinif dersleri ile (Temel Tasarim 1-2, Desen, Perspektif) kordinasyon
kurulmaldir. Ozellikle Giizel Sanatlar Liselerinden gelen ogrencilerin alt

yapilart arastirilmali ve orada ¢alisan 6gretmenlerle isbirligi saglanmalidir.

Ders igerisinde bigimbozumu siirecleri incelenirken 06grencilerin kisisel
egilimleri goz Onilinde bulundurulmalidir. Bu 6grenciler yakindan izlenerek,
konuya yaklagim agisindan yaptig1 ¢alismalar dogrultusunda yonlendirilmelidir.
Baz1 6grencilerin bu siireci yeteri kadar kavramadan bicimbozumunu bir kagis

olarak gordigii ve “Ben yaptim oldu” mantig1 arkasina gizlenmekte olduklari
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goriilmektedir. Bu noktada ogrencilerle diyaloglar artirilarak, gereken siirecin

onemi Uzerinde durulmalidir.

Objenin iyi taninmasiyla baslayan teorik yapilandirmalar ve pratik uygulamalar

plastik kurallarin yaninda iyi bir kompozisyon bilgisiyle desteklenmelidir.

Bi¢cimbozumu siireci kisitli ders saatleri nedeniyle 2.smif, 2.dénem, 3.sinif,
1.donemle baglatilmali ve mezuniyete kadar olan bir siire¢ igerisinde ele
almmalidir.

Yiiksek Ogretim Kurumu(YOK) ve Milli Egitim Bakanhigi(MEB) isbirligi ile
Egitim Fakiilteleri 6gretmen yetistirme programlarinin yeniden diizenlenmesi
kapsaminda (1998) de hazirlanan ders programli Anasanat Atdlye Resim dersi 6
saat olarak uygulanmaktadir (Haftalik). Bu 6 saatlik dilim, 2’si teorik, 4’1
uygulama olarak belirlenmigtir. Uzman 0Ogretim {yelerinin goriisleri ile
desteklendigi gibi haftada 6 saat’lik bu uygulamanin (Ders dncesi ve sonrasi
Ogrenci hazirliklarida disiiniildiiginde ) yetersiz kaldigi bir gercektir. Bu
nedenle yeniden yapilanma programi gozden gegirilmeli kavramsal ve pratik

uygulamalar artirilmalidir.

Giizel Sanatlar Egitimi boltimlerinin 6ncelikli hedeflerinden biri olan yaraticilik
egitiminin ana dinamiklerinden biri olan bi¢imbozumu konusu Resim Atdlye

dersi igeriginde mutlaka yer almalidir.

Soyutlama ve bigimbozumu konular ile ilgili, tartisma ortami olusturularak,
seminer, panel ve konferanslar diizenlenmeli, lisansiisti hazirlanacak olan

tezlerde arastirma gorevlileri yetistirilerek konuya yonlendirilmelidir.

Bu konu ile ilgili arastirma yapacak olan lisans iistii 6grencilerine onerilerimiz
sunlar olabilir: Bicimbozumu konusunun biraz daha 6zele indirilerek uygulama
pratikleri iizerinde durulabilir. Ya da soyutlamanin, Ogrencinin bireysel

egilimlerine gore yonlendirme sekilleri arastirilabilir.
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Resim sanati tarihinde akimlar ve hareketler diisiiniildiigiinde daha ozele
gidilerek tek bir akimin bigimbozumunu ele alis bigimleri detaylandirilabilir.
Yukarida belirttigimiz uzman Ogretim iiyelerinin goriisleri ile desteklenen
problemlerin her birinin ayr1 bir arastirma konusu olabilecegi yoniindeki bir

gercekle karsi karsiya bulunuldugu sdylenebilir.
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