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OZET

19. yiizyil sanatin anlamin: degistiren 6nemli teknolojik gelismelerin
yasandigi bir doénemdir. Sanatin anlaminin degigmesini saglayan
gelismelerin ilk 6nemli baglangici olarak fotografin kesfi de bu dénemde
gergeklesmistir. Fotograf, yeniden {iiretim araci olarak, sanat yapitinin
biricikligini ve aura’sini sorgulayan, gergegin yeniden iiretimini “oldugu
gibi” ortaya koyan bir teknoloji olarak ortaya ¢ikmugtir. Ancak, fotografin
sanat araci olarak kullanimi bir¢cok sanatqi tarafindan benimsenmemis ve
bu yeni teknoloji baslangigta bir sanat araci olarak kabul edilmemistir.
Sanatcilar, bu araca tepki olarak, gercegi sorgulamaya yonelik bir dizi yeni
sanat formlar1 iireterek modern estetik donemini baglatmislardir. Kisaca, bu
dénemde, sanatqilarin fotografik gergeklige tepki olarak kendi soyut
gerceklerini yaratma cabalarina girdiklerini sdyleyebiliriz. Fotograflﬁ
uzantisi olarak goriilen sinema da, benzer bir durumda kalarak belli bir
dénem sanatsal bir form olarak kabul edilmemistir. Sanatgilarin yeni
teknolojilere uzak kalarak yapmaya galigtiklar: yeni deneyler, her nekadar
yenilikgi gibi goriinseler de, sonugta sanat yapitinin aura’si ve biricikligi
{izerine odaklandig: sdylenebilir. Modernizm’in bu arayislar: ve siirekli yeni
kalma ugragisi kendini de yok ederek postmodernizme déniigmesinde en
biiyiik etkenlerin baginda gelir. Bu déniigiim, teknolojiyi kullanarak, gerek
estetik gerekse anti-estetik ¢alismalar yapan Dada, Gergekiistiiciiliikk ve Pop
Sanati ile gerceklestigini sdyleyebiliriz.

Postmodernizm kitle iletisim araglarinin basathginda sanat, aura,

biriciklik, yticelik kavramlarini sorgulayarak sanatin anlamini
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belirginsezlestirir. Postmodernizm ile birlikte bilgi, kiiltiir ve sanat iletigim
ag1 icerisinde anlamini kaybederek, elektronik gériintii baskinliginda
toplum geneline yayilan bir olgu olarak ortaya ¢ikmustir. Bu kitle iletisim
caginda, sanatin yiicelestirilerek, mitlegtirilmesi {itopik bir olgu olarak
kalirken, birgok sanat formu belli bir pazar ortaminda varolusunu
siirdiirmek zorunda kalmistir. Bu sanat formlarindan biri de en yaygin
izleyici kitlesine ulasabilen miizik videolardir. Miizik videolar miizik,
siﬁema, animasyon gibi bir¢ok sanat dalini kendinde toplayan medyasal bir
form olarak ortaya g¢ikar. Miizik videolarin etkinligi, televizyon ve onun
yararlandig1 teknolojilerin gelisimi ile birlikte artmistir. 1960’lardan
1970’lere kadar televizyon 16 mm film teknolojisini kullanmis ve bu
dénemde miizik videolar konser eylemlerinin goriintiilenmesi ile sinirli
kalmisgtir. 1970’lerden sonra video ve uzantisi teknolojilerin geligimi,
degisen kiltiirel yapi, sanat ortami miizik videolarin geligsimini
hizlandirmigtir. 1980°li yillara kadar da miizik videolar genelde haber-
magazin merkezli televizyon istasyonlarinda miizik programlar iginde yer
almigtir. 1981'de 24 saat kesintisiz miizik video yayini yapan MTV (mdisic
television) nin yaymna baslamasz, miizik videolarin etkilerini daha net
gormemizi saglamigtir.

MTV'nin yayina baslamasindan sonraki basaris1 ile miizik videolarin
yapim bir sektdr haline gelmis, birgok video sanatgisi kendileri ile ilgili bu
alan iginde ¢alisma olana@: bulmustur. Miizik videolarin bir sektor olarak
varligi, o'nun sonugta satilacak bir mal, bir reklam oldugu gergegidir. Miizik
videolar satilmak istenen miizik pargasinin promasyonu olarak
yorumlanabilir. Bu yiizden, bir reklam filmi gibi {retilerek,
yaymlanmaktadir. Anlatim bigimleri ele alindiginda, miizik videolarda
genelde bes tiir anlatim bi¢imi gbézlenmektedir. Bu tiirler her gesit kiiltiire

ve yagsam bic¢imine ulasabilmek i¢in ve daha genig kitleler tarafindan



izlenebilmeyi hedeflediklerinden, psikolojik verilerden hareket ettikleri
sOylenebilir. Cogunlukla, Lacan’in Oedipal donemi ayna evresi'ndeki anne
arzusu Uzerine konumlanarak, anne bir kayip nesne, arzulanan nesne
olarak miizik video icine yerlestirilir. Ornegin, MTV'nin genelde 24 saat tig-
dort dakikalik reklamlar ve V.J. yorumlarn ile kesilen “text”leri izleyiciyi
merkez dig1 birakirken, anne arzusunu geri getiren yakin ¢ekimlerle de
izleyici merkezde tutulur ve bir sonraki videoda ayn:i etkiyi yakalama
arzusu verilerek televizyon karsisinda daha uzun siireli kalmas: saglanur.
MTYV ile birlikte gelisen miizik video yapimi, stirekli yeni teknolojileri
yanina alarak yeni bir anlatim big¢imi olusturdugunu sdyleyebiliriz.
Bilgisayar bu bakimdan miizik video iireten sanat¢ilar i¢in ¢ok genis imgeler
diinyas: yaratmustir. Stirekli arayis icinde olan ve giincel olma endigesini
duyan sanatgilar, bilgisayardan yararlanarak o©nemli yapimlar

gerceklestirebilmistir.
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ABSTRACT

19th century is the era in which vital technological improvements in
arts took place. In addition, the discovery of photography was the starting
point of the improvements that changed the meaning of art. Photography as
a reproduction, questioned the uniqueness and aura of work of art which
revealed the reproduction of reality “as it is”. However, the use of
photography was not taken into consideration by many artists and at the
beginning it was not accepted as an art medium. Instead of using this
medium and innovation for art purposes, by questioning the reality, artists
have started the modern aesthetic period that would be based on “abstract-
expressionism” which led the new art forms to occur. As a reaction to
photography, by preceding the “abstract” concept to the reality of
photography, it can be said that they made attempts to create their own
realities. By remaining in a similar state, cinema which is an extension of
photography, was not accepted as an artistic form in art for a certain period.
The new expenments that the artists have attempted to make while
isolating themselves from new technologies, no matter how innovative the
changes may seem, they were focused on the aura and the uniqueness of the
concept of art. Therefore, by denying the former, each new expression lost its
meaning. As a result, these seekings in modernism and attempts to remain
updated annihilated itself and turned into postmodernism. This
transformation, by using technology, has come into existence with aestetics

and anti - aestetics work carried out by Dada, in Surrealism and Pop Art.
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Postmodernism in the leadership of mass-media tools searches for new
meanings besides the concepts of art, aura uniqueness and greatness. Art
becomes vague in this period. Mostly, it turns into a questioning product
which is bought and sold. It spreads into society mainly through electronical
vision by losing its characteristic of being led by a single center within
knowledge, culture and communication network.

In this communication era, it has been a quite utopic concept to praise
art and to make art a legend. Therefore, art has had to keep its existence in a
certain market environment. Many fields related to art have been able to
carry their existence in this discipline. One of these fields is music videos
that appeal to the most common audience and gather many art forms. Music
videos come out as a media form that harmonize many branches of art such
as music, cinema, animation. The effectiveness of music videos goes parallel
with the improvement of both television and the technologies it
utilizes.Television used 16mm. film technology between 1960s and 1970s,
and within this period, music videos were only restricted to the
Visualizatioﬁ of concerts. After 1970s, development of video and the related
technologies, changing cultural structure and art environment accelerated
the development of music videos. Until 1980s, music videos mostly took
place in music programs of news and magazine centered television stations.
In 1981, brodcasting of MTV (music television), which broadcasts music
videos, gave people a clear vision of seeing the effects of music videos.

Production of music videos became a sector after MTV started to
brodcasts and became successful. Many video artists can find an opportunity
to work in this field, in which they are interested. Existence of music videos

as a sector depends on the fact that it is a thing to sell and an advertisement.
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Music videos are promotions of the song to be sold. For this reason, they are
produced with an understanding of commercial films.

In MTV and other music videos, generally five types of expression are
dominant. These types of expression considers psychological data as a
starting point because they aim to be watched by mass audience to reach
every culture and life style. Mostly, Oedipal period of Lacan is focused on
maternal instinct in mirror period. They place mother as a lost concept and
desirable concept in music videos. While MTV “texts”, which are
continually interrupted by 3-4 minute commercials and V.J. comments in a
normal daily basis, distract the audience, they hold the attention through
close shots that recall maternal instincts, and the audience in kept in front of
television by creating a desire to seize the same effect in the next video.

It could be stated that video music production, which has developed
with MTV, forms a new kind of expression by resorting to new technologies.
In this respect, computers have created a vast world of images for the artists
who produce music videos. Artists, who are always in search for new
horizons and feel worried about catching up with innovations, have created

significant productions with the help of computers.
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BOLUMI
GIRIiS

Sorun

Sanat kavramy, ¢agdan ¢aga bilim ve teknolojideki gelismelerle birlikte
farkl bicimlerde yorumlanmugtir. Buna bagli olarak sanatsal etkinlik de,
diisiincelerin, amaclarin, duygularin, olaylarin beceri, teknik ve diiggiicii
kullanilarak ifade edilmesi ya da iletilmesi olarak ortaya ¢ikmustir. Sanat,
Platon’da bir “mimesis”(taklit), Aristoteles’te ise “tekhne”(zanaat) ile
iligkilendirerek teknik bilgi-beceri olarak tamimlanir. Ortagag ve Ronesans
donemlerinde sanat, bilgi ile iliskisini siirdiir{ir. Leonardo da Vinci, Diirer
gibi sanatcilar, sanati evrene iligkin bir bilgi tiirii olarak yorumlayarak, bu
'yonde sanat yapiti liretmiglerdir. 19. yiizyil sonu ve 20. yiizyil baslarindaki
biiyiik boyutlu, toplumsal yagami tiimiiyle etkileyen bilimsel ve teknolojik
gelismeler, 6zellikie fotograf, sinema gibi yeniden iiretim teknolojilerinin
ortaya ¢ikmasi, sanati ve sanatin anlaminin farkli bigimlerde
yorumlanmasina neden olmustur.

Sanat yapitinin, teknigin olanaklariyla yeniden iiretilme amaclarinin
onceleri estetik bir kaygi tagimaktan uzak kaldig1 soylenebilir. Ornegin, ilk
yeniden tiretim tekniklerinden olan ve ¢ok sonralar1 sanatgilar tarafindan
tekrar yorumlanarak sanatsal amaglarla kullanilan tahta baskinin, dini
kitaplari ¢ogaltarak, dinsel bilgiyi genis kitlelere ulagtirma amacini tagidig:
sGylenebilir. Yazinin, matbaa’nin kesfi ile ¢ogaltilabilmesi ise bilgi alaninda
gok daha biiylik degisikliklere neden olmustur. Tahta bask: tekniginden
sonra 19. ylizyilda Litografi'nin gelisimi, resmin tas tizerine ¢izimini

olanakli kilarak sanat yapitinin genis kitlelere ulagmasini saglamistir. Bu



agidan bakildiginda Litografi'nin sanat yapitinin giinliik yasama girmesine
ve boylece kitap resimlemelerinin yazi ile birlikte kullanilarak sanatin
kitlesel yayilimina neden oldugu sdylenebilir.

Sanat yapitinin teknigin olanaklariyla yeniden iiretimin bu tiir
gelisiminin ardindan gelen fotograf, gercegi oldugu gibi alarak insan eli'nin
tistlendigi bu sorumlulugu goéz’e ve makina’ya yiikleyerek yeni bir
gercekcilik anlayisinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Fotografin yeni
gercekgilik yaklagiminin getirmis oldugu “gergegin bir kanitlamas: ve
dogrulamas1 varsayim:”, onu aile ve kamu kurumlarinin hizmetine
sokmustur. Boylece fotogralar yoluyla gergekligi onaylamak, toplumsal bir
zorunluluk haline gelmistir. Fotograf, ilk yillarinda portre {izerine
yogunlasarak, el becerisine dayanan portre ressamlifinin baskinligina son
vermistir. 1849’da yalnizca Paris’te 100.000’den fazla fotograf yoluyla portre
basilmigtir. Bu belgesel nitelikli gogaltimlar ile baslayan fotograf sertiveni bir
siire sonra sanat alanina katilabilmistir. Ancak fotografin bu gelisimi o'nun
gercekte bir sanat olup olmadigi konusundaki tartigmalari giindeme
getirmistir. Kimi elestirmen fotografin bir sanat olamayacagini savunurken,
kimi elestirmen fotografin sanat’a yeni boyutlar kazandirdigim
savunmustur. Fotografin Muybridge tarafindan hareket analizi icin
kullaniminin ardindan, 1895'te Lumiere kardesler tarafindan bulunan
sinematografi de fotografin karsilagtigi geleneksel estetik anlayisinin
saldirilarina ugradi. Fotograf ve resim arasindaki sanatsal degerlerle ilgili
tartigmalar, bu dénemden itibaren sinemayi da igine alarak tekrar tekrar
giindeme gelmistir.

Sanatin teknik yolla yeniden iiretilebilirligi hakkinda W. Benjamin;
“Sanat eserinin teknigin yardimiyla ¢ogaltilabilirligi, kitlenin sanatla olan

iligkisini degistirdigini”! one siirerek, sanat yapitimin  biricikligini

1 Walter Benjamin, Pasajlar, Cev. Ahmet Cemal, (Ikinci basim. Istanbul: Yap: Kredi
Yayinlari, 1995), s. 62.



sorgular. Her ne kadar teknik yolla yeniden {iretim sanat yapiti'nin gimdi ve
buradaligi’m1 saglhiyamadiysa da, 6zellikle sinemanin bulunusu sanat1 kitle
iletisim araci olarak ortaya koymus, boylece de sanat tek boyutlulugundan
gikarak degisik medya ortamlarinda izleyiciye ulagmistir. Sanat ve sanat
yapitinin simdi ve buradalifi’min yeniden {iretim teknikleri ile tartisilir
duruma gelme siirecinde diger sanat formlarindan farkli olarak ortaya ¢ikan
ve hepsinin birlesimi sayilabilecek sinema ve film teknolojisi ¢evremizdeki
gercek diinyanin optik-mekanik bir yolla yeniden iiretilebilmesini olanakl
kilarken, bu, sanatgilar icin de yeni bir anlatim bigimi olusturmustur.

Severin Mars sinema sanati konusunda goriislerini su gekilde agiklar;

“Hangi sanat, bundan hem daha gorsel, hem de daha gergekgi
bir dige kavusabilmistir! Bu aqdan bakildiginda sinema,
otekilerle karsilastirilmas: olanaksiz bir anlatim aracidir;
bu aracin atmosferinde ancak en soylu diisiincelerin sahibi olan
kigiler, yagamlariun en yetkin ve en gizemli anlanyla yer

alabilirler”z.

1895’den itibaren George Melies tiyatroya yakin bir anlatimla deneme
filmlerini yaparken, filmin diger sanat formlar1 gibi sanatgiya bir arag olmasi

geregini vurgulamistir. Filmin modern bir sanat araci olma stireci

konusunda ise F. Jameson soyle der:

“Yaklagik yetmis yildir en zeki kahinler siirekli olarak
bizleri, yirminci ylizyihn bagat sanat formunun yazin-ya da
hatta resim, ya da tiyatro, ya da senfoni-degil, ¢agdas
donemin bir icadi, yeni ve benzersiz bigimde tarihsel; yani,
kesin bigimde medyasal ilk sanat formu olan film olacag:

konusunda uyarm1§lard1r."3

2 Ayni, s. 55.

3 Fredric Jameson, Postmodernizm, Gev. Nuri Pliimer, (Birinci basim. Istanbul: Yapi Kredi

Yayinlari, 1994), s. 108.



F. Jameson, bdylece filmin yazin sanati iizerindeki &nceligini
vurgulayarak, filmin yeni bir sanat alani olarak ¢ikmasinin nedenlerini
ortaya koymustur. Film’in sanat olarak kabul edilebilmesi iizerine
- olusturulan kuramsal ¢oziimlemelerin tartismalari siirerken, film’in
gercekligin en iyi betimlemesini yapabilmesi izleyici ile film arasindaki
gerceklige yaklasma istemini karsilayabilmistir. Bu tiirden kargilikh
ortiisme, filmi ve dolayisiyla da sinema’y: kitle iletigimi i¢in en 6nemli arag
durumuna getirdigi s6ylenebilir. Paris’te ilk sinema g&steriminin yapildig:
giin, izleyiciler giinliik hayattan alinan; bir trenin Lyon Gar’ina girigini,
yemek yiyen bir bebek ve fabrikadan ¢ikan isgileri perdede biiyiik bir
hayranlikla izlemiglerdir. Bu gosterimin ardindan sinema Melies ile
sanatsal denemelere yonelirken, diger yandan eglence endiistrisinin,
propaganda alanimin en 6nemli ileti aktarimcist olmustur. Melies’in 1902'de
cektigi Aya Seyahat ticari anlamda ilk gosteri filmi olarak kabul edilir.

Sinema’nin kitlelerce izlenebilir duruma gelmesinin ardindan,
ailelerin oturma odasindaki radyo’nun hakimiyeti {izerinde goriintii
ﬁstﬁnlﬁgﬁnii kullanarak ytikselen televizyon teknolojisiyle, filmin dev
perdesi kiigiik bir kutu igine sigdirilivermistir. 1602’de fosforun bulunugu
ve 1897’de kathot-151n tiipilintin gergekleétirilmesi stirecinde televizyon
teknik olarak stirekli bir gelisim gostermistir. Elektronik gériintiiniin eg
zamanli sunumuyla da, ki ilk uygulama 1936 Berlin Olimpiyatlari’nin
gosterimidir, televizyon siirekli olarak gelisimini stirdlirmiistir.
Televizyon, sinema gibi ilk baslarda, “biitiin aileler i¢in ¢ok yararhh bir
sihir”4 bi¢iminde sunulmustur. Baglangigta toplum genelinde televizyon,
Bireyler icin bos zamanlarini degerlendirebilecekleri bir arag
durumundayken, bireylerin diger aktivitelerden kistiklar1 zamani bu araca
yoneltmesiyle televizyon’un etki alani hizla yayilmigtir. Tiyatro’ya,

sinema’ya gitmek, spor yapmak, okumak v.b. eylemler televizyon'un etki

4 Nicholas Zurbrugg, “Intertextul time wall”, Screen, 32:1, (Spring 1991), s. 16.
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alanina girmistir. Ilk dénemlerde televizyon’un bu hakimiyeti zararsiz,
sevimli goziikiirken, toplum tizerindeki etkisi giderek artmis ve bu noktada
elestirel bir yaklasimla televizyon sorgulanmaya baglamistir. Televizyonun
yaratmig oldugu bdyle bir donemde sanatgilar televizyon’un ana yapisi olan
elektronik goriintiiyli kullanarak ticari televizyona tepki olarak yeni bir
sanat formunun ilk ¢aligmalarina baglamislardir.

- 1960'l1 yillarda televizyon ekranindaki goriintiiyli bir miknatis
yardimiyla bozan ve kayit edilmis bir video bantinin hizini elle kontrol
ederek ilk denemelere baslayan Nam June Paik gibi onciilerle birlikte yeni
bir sanat ortam1 olarak ortaya konan video, arundalik, elektronik oynamalar
gibi avantajlariyla birlikte sanat ve sanat yapit: {izerindeki yeni tartigmalara
neden olmustur. Paik 1963 yilinda onii¢ tane kullanilmis televizyon seti
alarak, belli bir diizen iginde kullanmis ve “video sculptures” olarak
adlandirdig1 bir ¢esit happenings yapmugtir. Video'nun gevreyi kayit ettigi
kadar o’nu yaratiyor olmasi Paik’in ¢aligmalarimin 6ziinii olusturmustur.
Miizisyen Charlotte Moorman ile gergeklestirdigi ¢aligmalar i'se, ilk miizik
video’lara ornek olarak kabul edilebilir. Bu c¢aligmalarin ilklerinde
Moorman’in gello ile ortaya koydugu melodiler, monitdrde soyut video
gorintiileri {izerine aktarilir. Daha sonralari Moorman ve gellosu
galismanin iginde goriintiisel olarak yer almaya baglamigtir.

Video’nun ilk kullanimlari ve bir sanat aract konumuna gelmesi,
kugkusuz ki diger sanat dallarinda oldugu gibi 6zgiin sanat eseri ortaya
koyma diisiincesinden kaynaklanmamugtir. Sanatgilar, izleyicilerin kitle
iletisim araci olarak gorilen televizyon  karsisindaki
konumlandirilmalarina karsi bir elestiri ve sorgulama bigimi olarak
video’yu kullanmislardir. Ticari televizyon teknolojisini kullanarak,
televizyonun kendi ilkelerini redederler. Onceleri video sanati, sézcilik
olarak videografik ¢alismalart kapsarken, bugiin sanatsal yapimlarin

kavrami i¢cinde kitle iletisim aracinin tiim kullanimlarini igeren bir sdzciik



olarak tarumlanmaktadir. Frank Popper “Art of The Electronic Age” adli

yapitinda video sanati uygulamalarimi alt1 farkli bliime ayirir:

“...1- Gorsel tasvir yaratmak igin teknolojik degerlerin
kullanimu 2- kavramsal sanat hareketleri ya da olaylarinin
kaydedilmesinin 6nemli alani, genellikle sanatgilarin kendi
vicutlar: tizerinde yogunlagmustir 3- “gerilla video” 4~ video
kameralarinin, monitérlerin, heykeller, ortamlar ve
diizenlemeler igerisindeki kombinasyonlart 5- video
kullanimini igeren canli gosterimler ve iletisim cabalar1 6- son

olarak, daha ¢ok video ile bilgisayar: igeren ileri teknolojik
”5

aragtirmalarin kombinasyonu.

Birinci tiir, gorsel imgeler yaratmak icin video teknolojisinin
kullanimi, sanat¢i’nin video’yu kayit aletinden ¢ok bir sanat araci olarak
gormesinden olusan caligmalar: igerir. Bu tiirden galigmalar yapan video
sanatcist igin video kamerasinin elektronik yapisini degistirerek ya da
elektronik gortintii tizerinde oynayarak olusan goriintiiler, ifade agisindan
tuval iizerine vurulan firga darbelerinden farksizdir. Ikinci tiirde yer alan
caligmalar, genelde kavramsal sanat igerisinde sanatginin kendi bedeni
tizerine yogunlasir. Bruce Nauman ve Peter Campus .gibi sanatgilar bu
alanda ¢aligmalarini stirdiirmiislerdir. Ornegin Campus, video kamerasini
tavana baglayarak kendi asilmis bedeninin hareketlerini bir idamin
sunumu gibi kayitetmistir. Uglincii tiir “gerilla video” olarak adlandirilir ki
bu giinliik yasam iginde olusan genelde politik sokak eylemlerinin
taginibilir kamera ile kayitedilmesini igerir. Video’'nun heykeller, cevre
diizenlemeleri ile sunumu video sanatinin bir diger tiiriinii olusturur.
Paik’in “video sculptures” olarak adlandirdig: ilk caligmalar: bu alan iginde

yer alir. Marshall McLuhan, “video heykellerinin video goriintiistintin

3 Frank Popper, ‘Video Art’ Art of The Electronic Age, (London: Thames and Hudson Ltd.,
1993), s. 55.
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duyumsal niteliginden ve bunun dokunma duyusuna ait &zelliginden”®
kaynaklandigini belirtir. Sanatgi, video dilizenlemelerinde ve monitdrdeki
imgelerde izleyicinin var oldugu ortamdan ¢ikarak farkl: bakig noktalarina
ve goriinttiler aras: karsilagtirmalara yonelmesini 6nerir. Paik’in 1973’lin bir
boliimiinde 33 tane kurulu monitérden olugturdugu “TV Garden” isimli
calismasinda izleyici dogal olanla gergegin cakismasini yasamustir. Video
sanatinin bir diger tiirii tiyatral anlatimlarin kayitedilmesini igerir. Bu tiir
caligmalarda video bir iletisim araci gorevini tistlenir. Bilgisayarin gelisimi
ile beraber video-bilgisayar ortaklifina dayanan galigmalar, video sanatinin
bir diger tiiriinii olusturmustur. 1970’lerde Steine Vasulka ve Woody
Vasulka’'nin bilgisayarin matemetik islemlerini kullanarak video
goriintilleri tizerinde oynamalarla elde ettikleri imgeler bu tiirtin ilk
orneklerini olusturur. 1979°da Ed Emshwiller bilgisayar kullanarak
“sunstone” adli ilk bilgisayar animasyonunu gergeklestirir. Bu ¢aligmalarla
giiniimiize kadar gelen siiregte bilgisayar, video sanatina teknolojik
gelismelerle beraber farkli 6zellikler kazandirmigtir. Bilgisayarin video
sanat1 icindeki bu basat konumu o’nun farkl: bir anlatim dilini de
olusturabilmesinden kaynaklanir.

Teknolojik gelismelerle beraber olusan bu tarihsel geligim, video’'nun
sanat olarak kabul edilebilirligini net olarak ortaya koyamamigtir. Bu
siirecte, video igin gesitli kurumlar -ki video hakkinda bir kuramin
olabilirligi bile tartisihyorken- ortaya atilmig, ancak sanat kavramini
temelden sarsan diger yeniden tiretim araglar1 gibi video da uzun siire
saldirilara hedef olmustur. Video'nun sanat araci olarak kullanimina kadar
olugan 6ncii sanat formlarinin Stesinde video giderek degisen ve gelisen bir
medya formunda siirekli kendini agarak ilerlemistir.

Bu déneme kadar sanat formlar: ve kuramlarn sanati ve sanat yapitini

“mit” olarak ele alirken, bu, burjuvazi toplumun halk {izerinde kiiltiirel ve

6 Ayn, s. 59.



sosyal baskici etkilerini de birlikte glindeme getirmistir. Sanat yapiti1 halk’a
ulagamiyor, miize ve galerilerde yiiceltilip kutsaniyordu. 1900’lerde
toplumsal {istyapisal sistemde (din, sanat, politika v.b.) yapilan denemelerle
- modern ddnemin olugumu baglarken, sanat hala kendi formu iginde
kendini agmaya ¢aligmakla mesggul olmugtur. Modernist resim’in ilk drnegi
sayilan Picasso’un Avingonlu Kadinlar’t (1907) yeni bir deformasyon
modelini ©6nerdigi sOylenebilir. Bu doéneme kadar gercekligin resmini
yapabilmek, oldugu gibi cizebilmek 6vgiisli hakimken, fotografin gergeklik
yetkesini resimin elinden almasi ve artik makinanin gergekligi insan
goziiniiniin Otesinde yeniden iiretebilmesi, resimdeki gergeklik 6vgiisiinii
modas1 gegmig bir gey olarak glindeme getirmistir. Boylece Avignonlu
Kadinlar’la basglayan Kiibizm diger bazi sanatcilar tarafindan da
benimsenerek gelisimini siirdiirmiistiir. Kiibizm, basit geometrik bi¢im ve
diizenlemeler, ¢ogul ve eszamanh goriis agilari, icige kenetlenmis hareketler
ve uzamla figiiriin sentezi ile insanin gergekligin disinda olmadiginin
sOylemini savunmusgtur. Kant’in ilk adimlarini attigi modern estetigin
gelistirilmis bu durumu, sanatin biitiinliyle “ar1” ve yararli oldugu
disgiincesini korumugtur. Dada, Gergekiistiiciiliik ve Popart ise
modernizmin redettigi araglari kullanarak modern sanat akimlarinin anti-
estetik yanini olusturmuglardir. Bu dénem modern sonrast duruma bir
gecig ve sonrasini hazirlayls donemi olarak kabul edilebilir. Dada ve
Gergekiistiiciiliigiin s6ylemi, giinliik yasam stirecine karigarak sanati ve
sanat yapitini sorgulamak olmustur. Ancak, Ekspresyonizm, Dada ve
Gergekistiictiliiglin genel kurallar1 yikma c¢abalari, sanatin yaninda
gelenekci toplumsal gercgeklige de kars: bir tutum olusturmustur. Biitiin bu
denemeler, sanat diinyasinn biitiin kurallarin1 yikmak yerine, bu ¢abalarin
sanat diinyas1 “satma” geleneginin i¢cinde yok olmasi ile sonuglanmustir.

Kisacasi, sanat-karsitligi sanat haline gelivermistir.
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Duchamp, sanat alani digsinda bir endiistriyel nesnenin kullanim ve
anlamindan ayrildig1 zaman o’nun “sanat” olarak sunulabilirligini gosterdi.
1917'de R. Mutt adi ile imzaladig1 Pisuar, o'nun bu anlamdaki en tnli
¢aligmasidir. Duchamp bu ¢alismas: i¢in su agiklamay: yapar; “Eger {izeri
imzalanmigsa ve bir miize duvarina tutturuldugu igin igine
iseyemiyorsaniz, o sanat olmak zorundadir... Bagka ne olabilir ki?.””

Aslinda Duchamp’in yaptig1 eserler estetik karsiti bir hareket ragmen,
o’.nun takipgileri eserlerini estetik agidan degerlendirmislerdir. Ayn sekilde
1960’larda Kavramsal Sanat sanat’in kendisini rededer. Kendi digkisimi
konserve kutusuna koyup “% 100 Saf Sanatgi Boku” etiketini yapistirarak
satan Piero Marzoni bu hareketin simgesi olmustur. Gerek Dada gerekse
Kavramsal Sanat’in sanati redetme ¢abalar1 sonugta kendi iginde kendini
eriterek ilging bir ironiye doniigmiistiir. Sanat karsithiginin en agir1 uglar
bile sanatin bir “mal” gibi satilmas: sistemini degistirememistir. “Bliyiik
firsatlar pesindeki sanat ticareti, serbest piyasa ekonomisinin klasik bir
6rﬁegidir. Oyle ki, giiniimiizde bu ekonominin bu kadar saf bir bigimini
baska bir yerde bulmak giigtiir. Sagirtict olan, onun bugtine kadar varligini
basariyla siirdiirebilmig olmasidir”8. Gercektende bu doénemde olusan
sanatsal denemeler sanat nesnesinin ve sanatin aura’sini ve Ozerkligini
kismende olsa yok etmeyi basarmistir, ancak bu basarinin ardindan da
sergileme ve satilma gerceginden kagamayarak kendi aura’sini
olugturmustur: Richard Appignanesi’'nin dedigi gibi “En asir1 anti-sanat bile
kuramsal mesrulagtirma iktidarlari tarafindan “sanat” olarak yeniden
liretilmekten kurtulamad1”®.

Bu gecig siirecinde, 1957 ve 1964 yillar1i arasinda Soyut

Digsavurumculuk’a tepki olarak kitle iletisim araglarina yonelen sanatgilar,

7 Richard Appignanesi - Chris Garratt,Yeni Baglayanlar I¢in Postmodernizm, Cev. Dogan
Sahiner, (Birinci basim. Istanbul: AD Yayincilik, 1996), s. 35.

8 Ayni, s. 51

9 Ayni, s. 53
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ginliik gorintiileri kullanarak toplumun yapisini yansitmaya
caligmuglardir. Pop Art olarak adlandirilan bu d6énemin en 6nemli isimleri
Andy Warhol, James Rosenquist, John Wesselman gibi genelde reklamla
ilgilenen ve hayatlarini reklamla kazanan sanatgilardir. Postmodern
doénem’e gegis slireci olarak kabul edilen bu dénem, sanatin anlamini
gtinliik yasamun igine tagimig ve sanatgilar da kopyanin kopyasini, sanatin
savunusu olarak kabul ederek pop hareketi ortaya koymuslardir. Bu
hareketin en 6nemli ismi olarak kabul edilen Warhol, bir fotograf imgesini
tuvale gerip arkadan boyanan ipek bir perdeye yansitmig ve Pop Art'in
soylemini igeren mekanik yeniden iiretimin kendisini sanata
déntistiirmiistiir. Warhol’'un bu c¢alismalar: o’nun {inii ile iligkilendirilerek
degerlendirilmistir. “"Warhol’un yeniden tiretimleri sanat1 ya da sanatgiy1
iiretmekle degil, ‘En Son Meta’y1 yani ‘S6hreti’ liretmekle ilgili olmustur.
Aura, higbir seyi degistirmeden her seyi déniigtiiren Midas dokunuguna,
yani ‘UNLU’ sézciigiine indirgendi”.19 Warhol, gelecekte herkesin ¢ok kisa
bir siiriide tinlt olabilecegini ileri slirerek yaptiklarinin 6zgiin degil,
yeniden iiretim oldugunu savunmasi pop hareketin en belirgin soylemini
olusturmustur. Warhol; “Bu yolla yapmis oldugum tiim resimleri bir
bagkas: da rahatlikla yapabilir, bu yiizden ipek baskiy1 kullaniyorum”!!
acgiklamasini yaparak 6zgilin yapitin énemli olmadigini vurgular. |
Sonug olarak, Duchamp gibi sanat diinyasinin istenmeyen kisisi ilan
edilen Warhol gibi sanatgilar, sanat1 tekrar tekrar sorgulayarak sanatin
anlamini altiist etmisglerdir. 20. yy modernizmi; sanatsal alanda yapilan
Dada, Siirrealizm gibi gelismelir agisindan doruk noktasina ulagarak
bunlarin ¢6ziimlenmesini yapmistir. Ancak gene de bu ¢abalar ilerici ve

oncii kavramini giiglendirerek modernizm séylemi i¢gnde kalmigtir.

10 Ayni, s.40.
11 Hikmet Sofuoglu, Postmodern Egretileme Arac1 Olarak Bilgisayar, (Eskigehir:
Yayinlanmamig Sanatta Yeterlik Tezi, 1993), s. 67.
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1960’larin baslarinda Paik’in 6nciiliigiinii yaptig1 kabul edilen, video'nun
sanat amach kullanim: da bu ¢abalarin iginde geliserek ve ayn: son ile

bulusur. F.Jameson’a gore; “

“... surast agikca bellidir ki, kdkenlerini ister Paik’in 1960’1
yillarda yapmig oldugu deneylere, ister bu sanatin bir akim
bi¢imini aldigr 1970°li yillarin ortalarina baglayalim,

deneyselci video, tarihsel bir donem olarak kesin bir bigimde
n12

postmodernizm ile birlikte sona erer”.

Video, ilk donemlerde imgeleri, diizenlemeleri ile mevcut bulunan
kiiltiirel beklentileri agmistir. Modernizm, degisken teknik standartlarla
elde edilen imgelere karsi olan arzularini gergeklestirirken, diger yandan
postmodern soylemin yayilmaci anlayigi ile olusan “multi-media”nin
giderek artmasini saglamistir. Cogunlukla video’'nun sanatsal ornekleri
modernizm i¢inden gelir ve postmodern durum iginde konumlanir.
Dolayisiyla postmodern sdylemi desteideyen yapilar, video’nun
gerceklestirdigi ¢aligmalar iginden ortaya koyulmaktadir. Walter
Benjamin’in de degindigi gibi, video modernizm’in son umutlarindan biri
olmustur. Video’'nun modernizmin arzularini gergeklestirmek igin
kullanimi, bir sonraki d6énemde postmodern sdylem iginde
konumlanmigtir. Artik sanat, modern’den daha modern’e avant-garde’dan
daha avant-garde gitmistir. Artik sanat potmodern durum iginde sorgulanir
olmﬁgtur. Video’'nun modern avant-garde c¢aligmalar1 sanat-makina
iligkisini gliclendirmig, ancak postmodern sdylemin elestirilerinden
kurtulamamigtir. Bu elestirel yaklagimlar ¢ok acimasiz ve olumsuz gibi
goriinse de, video'nun siirekli ve 6zellikle de bilgisayarin gelisiminden
sonraki dénemde- gelisimi postmodern sdylemin en giiglii silahlarindan

biri olmustur. Video modern dénemin sdyleminden gecip genel yapisini

12 Jameson, On. Ver,, s. 114.
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yeniden diizenleyerek manyetik 6z’den sayisal Oz’e atlayarak postmodern
sOylemde yerini almistir. Bilgisayarin gelisimi bu anlamda ¢ok 6nemli bir
rol oynamistir. Video’'nun teknik yapisini olusturan manyetik’in yerini
sayilar almigtir. 20. yy’in 6nemli diigliniirlerinden Lyotard Postmodern

sanat hakkinda g6yle der:

“Bir yapit eger ilkin postmodernse modern olabilir. Boyle

anlasilan postmodernizm, amacinda modernizm degildir,
»13

olusumunda modernizmdir ve bu olusum siireklidir”.]

20. yy'mn bir diger 6nemli ismi Baudrillard ise postmodern ¢agin
“yagamin TV’de 6liimii"ne taniklik ettigini savunur. Video'nun tarihsel bir
donem olarak son’u, modern dénem sanatgilarinin video’yu bir kurtarici
gibi almalariyla baglar. Ancak, bu ¢abalar da postmodern ile birlikte eriyip
gider. Katherine Dieckmann video’yu “modernizmden postmodernizme bir
koprii olarak gegici bir ara¢ (medium)” olarak goriir. Video'nun sansi,
bilgisayar teknolojisinin geligimi ile varhigini stirdiirebilmesi olmustur.
Video manyetik ortamdan, sayisal gorsellestirme ortaminda yer
bulabilmisgtir. Bu 6zellik video’yu siirekli gelisim ig¢inde kalmasini
saglamigtir.

Bilgisayar, tipki kamera ve video gibi sanat’a araci olmak igin
tasarlanmig ve Uretilmis degildir. Tarihin ilk bilgisayar1t ENIAC (Electronic
Numerical Integrator Analyzer and Computer) Ikinci Diinya Savasi
doneminde Amerika Birlesik Devletleri'nde diisman sifrelerini ¢6zmek ve
balistik hesaplamalardaki problemleri aza indirmek amagh geligtirilmigtir.
30 metre uzunlugunda, 3 metre boyundaki bu dev bilgisayar sayesinde 5 bin
toplama, 357 garpma ve 38 boélme islemini yapabilmek miimkiindii. Bu

matematiksel islem fabrikasi, hizla gelisimini siirdfirerek, giniimiiz

13 Jean-Frangois Lyotard, Postmodern Durum, Cev. Ahmet Cigdem, (Birinci basim. Istanbul:
Ara Yaymncilik, 1990), s. 95.
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teknoloji, sanat, bilim diinyasindaki yerini bulmusgtur. Bu dénemde
sanatgilar da bu popiiler aragtan yararlanma ve yeni deneysel ¢aligmalara
yonelme egilimine girmislerdir. Diger alanlarda oldugu gibi bu alanda da
bilgisayar, eski sanat formlarinin yaninda yeni sanat formlarinin ortaya
¢ikmasini saglamigtir. Bilgisayarin en biiyiik o6zelli§i goriintiiyli sayisal
olarak liretebilmesidir. Bu da sanatgi igin ¢ok farkli olanaklar ve olasiliklar
anlamina gelmektedir. A. M Noll, bilgisayarin yaratici siiregteki roliinii

s6yle agiklar;

“..bilgisayarin yiiksek hizi, hatasizligi ve program
dizinlerini degistirebilme &zelligi oldugu igin bizim igin
bilinmeyen ve beklenmeyen sonuglan {iiretebilmektedir. Bu
anlamda bilgisayar, sanatqinin yaratici aragtirmalarinda
aktif bir yer alir. anatqiya kabul ya da red edebilecegi

sentezler sunar. En azindan yaraticiligin dis dgelerinden biri
» 14

olur”.
Bilgisayar, programlanabilme 6zelligi ile sanatginin istekleri
dogrultusunda imgeler olustururken, hazir yazilmig programlar ile de
siirekli degisen, raslantisal olarak ortaya ¢ikan imgeler de sanatginin kendisi
olabilmektedir. Ayrica bilgisayar, modern dénemin yiice, ar1, kutsal sanat:
yerine sanatin anlamini pargalayarak o’nu sanatginin tekelinden
cikarabilmekte ve ahiciyr pasif durumdan aktif duruma gegirebilmektedir.
“Boylece bilgisayar, sanat nesnesi iiretmek yerine dinamik sanat &znesi
{iretmeye olanak saglayan etkilesim yaratan bir arag olabilmektedir”1.
Bilgisayarin sanat ortamina girisi, sanat¢i bilim adami ortak
calismalariyla gerceklesmistir. Pop hareketle birlikte 1966 yilinda sanatg

Robert Rauschenberg ve bilim adamu Billy Kliiver arasindaki iligki, onlarin

40 miihendis ve 10 sanatgiy: bir araya getirerek tiyatro, miizik ve yeni sanat

14 Sofuoglu, On. Ver., s. 95.
15 Ayn, 5.113.
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formlar: {iretmelerini saglamigtir. E.A.T. (Sanat ve Teknolojide Deneyimler)
isimli bir organizasyon olusturarak sanat ve teknoloji iligkili sanat
gosterileri yapmuglardir. Bu ve bunun gibi organizasyonlar (Center of
Advaced Visual Studies at MIT, Computers Art Society, A&T v.b.) sanat ve
teknolojinin birlesimini sorgulayarak yeni ¢aligmalar yonelmektedirler.
Bilgisayar teknolojik yapisi nedeniyle en ¢ok video ile iligkilendirilir.
Bunun en biiyiik nedeni, her ikisinin de sunumunda elektronik goriintii ile
aliciya ulasabilmesi gosterilir. Gerek bilgisayarin, gerekse video’nun kesistigi
en onemli alanlardan biri de kugkusuz ki animasyon olmustur. Animasyon
hem video hem de bilgisayar icin, kendilerini en u¢ noktaya ulastiracak bir

anlatim bigimini 6nerebilmektedir. F. Jameson’in goriisii ise soyledir;

“Bir medium olarak video’'nun daha biiyiik bir 6nem tasidig:
hipotezi, anolojilerinin belki de ticari televizyon ya da
kurmaca yapit ya da hatta belgesel film arasindaki
karsilikli gondermelerden ziyade basgka yerlerde aranmasinin
daha iyi olacag diisiincesini dneriyor. Bu yeni form igin éncit
sayilacak ozelliklerin en anlaml bigimde animasyon ya da

cizgi filmde bulundugu olasihigi {izerinde durmamiz
” 16

gerekecektir”.
Postmodern olarak belirlenen giiniimiizde, biitiin bu geligmelerle
yayginlasan kitle iletisim araglar1 ve o6zellikle de televizyon postmodern
sdylemin en tnlii simgesidir. Diinya pazarinin rekabet ortaminda ise malin1
satmak isteyenler igin kusursuz bir aragtir. Bu reklam ve rekabet ortaminda,
miizik videolar televizyon’un varabilecegi en iist konumun gostergesi
olarak kargimiza ¢ikmaktadirlar. Ozellikle 1980°li yillarda olusan pop miizik,
kiiltiirel beklentilerin 6tesinde sOylemini olusturup hizla yayginlagmigtir.

Miizik videolarin toplumsal kiiltiir {izerindeki bagat konumu pop miizigin

16 Jameson, On. Ver., s. 118
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bigimini belirlerken, izleyicilerin de kiiltiirel disiplinlerini degistirmeyi
basarmigtir. 1990’larda onlarca geng sokaklarda Micheal Jackson gibi
ylirimeye, giyinmeye baglamistir.

Teknolojik gelismelerle beraber gelisen video sanatinin da varabilecegi
en son noktalardan biri olarak kabul edilen miizik videolar bir¢ok video
sanatgisi i¢in de 6nemli bir ¢alisma alanit olusturur. Roy Armes’in belirttigi

gibi;

“Video ve popiiler miizik arasindaki bayilimekte olan
baglanti, her ne kadar kitle iletigim araglariin karigimini
kullanan ve reklamciliin, éncii uygulamalarin, ayrica
modanin urlinlerini agikca ticari iligkiler gercevesinde

birlestiren bu alan su hali ile biraz bulanik da olsa, gelisime
w17

acik bir sahadir”.

Roy Armes’in bu iddasi, gliniimiizdeki duruma bakarsak, kuskusuz ki
fazla gecikmeden gergeklesen bir gelisme olmustur. Video sanatgilar siirekli
gelisen ve Onemli bir pazar haline gelen miizik video piyasasinda
kendilerihe yer bulmak igin galismalar yapmislardir. Video sanatgilar
modernist bir ¢abayla korumaya calistiklar1 video sanati kavramuni kitle
iletisim ortaminin pazar ortaminda yitirmislerdir. Frank Popper bu ¢abay1

sOyle aciklar;

“...video yaraticihfl, karmagsik yapisinin sayesinde bir
meslek ve bir sanat haline gelmistir, fakat hala tam anlami
ile ifade edilmemis ve miizelerle televizyon arasinda
yeterince yol alamamustir. Bu olgu, (resim, moda, fotograf,
edebiyat, tiyatro, dans gibi) diger sanat dallan ile
tekrarlanmig bir ¢apraz iletisimin bir sonucudur. Video
yapimcilart bu meslegin ayrinti ve formatlarim1 kabul

ettirebilmek igin ¢ok degisik ugraslari mesleki olarak ele

17 Roy Armes, Video Gériintiisiiniin Estetigi, Cev. Gékhan Ozaysn, (ed)., Levend Kilig,
Video Sanati, (Birinci basim. Istanbul: Hil Yayn, 1995), s.57.
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almaya yonelmiglerdir. Bu yonelme, yeni grafik teknikleri ile
guglendirilmis mizampajlar1 olan yeni belgesellerin, video

kataloglarinin  ve mizik videolarinin sayisini
l’18

arttirmigtir”.

Ancak, gelisen bu pazar iginde miizik yapitinin kendisi bir “mal”
oldugu i¢in, o’'nu satmak amacgh gergeklestirilen miizik video da sonugta bir
“mal”dir. Bu pazar ekonomisindeki gergeklik, sanat¢1 i¢in her ne kadar
olumsuzmus gibiyse de sonugta bu ortam ic¢inde ¢aligmalarini stirdiirmek
zorunda kalmaktadirlar. Dolayisiyla da miizik video’larin sanatgilarin
artistik kisiliklerinin gostergesi olma savi az da olsa inamirligim
kaybetmektedir.

Sonugta, sanat Platon’dan gilinlimiize anlami ¢ok farklilagsarak
gelmistir. Yasadigimiz bu dénem iginde ise teknolojik geligmeler ve olugan
kiiltiirel yap: sanati kendi icinde eritmistir. Bugiin olusan sanat yorumu
gecmisten ¢ok farkli olarak geligmekte ve ekonomik pazar ortami iginde
degerlendirilmektedir. Video sanatinin bir uzantisi olarak ele alabilecegimiz
miizik videolar da bu ortamda 6nemli bir kiiltiir aktarimcisi1 ve popiiler
kiiltiiriin olusumunda etken bir alan olusturmaktadir. Bu durumda miizik
videolarin sanat ve toplum {izerindeki etkileri ve bilgisayar animasyon'un
bu ortam igindeki yeri hakkindaki bulaniklagma bu arastirmanin sorununu

olusturmaktadir.

Amag:

Bu aragtirmanin amaci, sanat kavramin ele alarak o’nu giiniimiiz
yagami iginde miizek video’larda sorgulamak ve animasyon’un bu alandaki
etkinligini saptamaktir. Bu anlamda sanatin giiniimiize kadar olan

siiregteki yeri incelenirken Ozellikle televizyon ve bilgisayarin miizik

18 Popper, On. Ver., s. 76.
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videolarinin geligimindeki réliiniin belirlenmesine 6énem verilmigtir.
Ayrica video’'nun sanat alanindaki yerinin tartigilmasindan ¢ok, video,
televizyon ve bilgisayarin miizik videolarinin gelismesi, yayginlagmasi ve

etkileri hakkindaki sorulara yanitlar aranmagtir.
Bu amagla da su sorular sorulmustur:

1- Miizik videolar ile sanat ve teknoloji arasindaki iligski nedir?
2- Miizik videolarin iiretim nedeni nedir?

3- Miizik videolarin tiirleri nelerdir?

4- Bilgisayar'in miizik videolar iizerindeki etkisi nedir?

5- Tiirkiye’deki miizik videolarin sanat kavramu igindeki yeri nedir?

Bu arastirma;

1- Gelisimini son yillarda hizlandiran mitizik videolar hakkinda yeni
arastirmalarin yapilmasina yardimc: olacaktr.

2- Yeni bir olgu olarak gelisen miizik videolarin yapisi, etkisi ve yeri
hakkinda arastirmalar diinyada ve iilkemizde ¢ok azdir. Bu arastirma, bu
alanda aragtirma yapmak isteyenler ve bu konuda bilgilenmek isteyenler

icin az da olsa bir boslugu dolduracaktir.

Sayiltilar:

Ozellikle televizyon'un ve video’un sanat ve kiiltiiriin geligimine
Oonemli etkileri olmustur. Bu arastirmada, video sanatinin uzantis1 sayilan

miizik videolarin kiltlir iizerine etkileri ve anlatim dili ile bilgisayar
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animasyon’un etken olarak yeni bir anlatim bigimi olusturdugu

varsayimindan hareket edilmistir.
Sinirhiliklar:

Bu aragtirma sadece miizik videolarla kitle iltigim araglarinin iligkisi
ve bilgisayar animasyon ile ilgili kaynaklarla sinirhdir. Kitle iletisim araci
olan video’'nun bu alan igindeki yeri “ne kadar sanat?” tartigmasina

girilmeden belirlenmistir.
Yontem:

Bu arastirma kaynak taramas: ile olusturulmustur. Bu amagla 6nce
aragtirma hakkinda mevcut bulunan kaynaklar arastirtlmigs ve uygun

olanlarindan yararlanilmistir.
Tanimlar:

Aragtirmada, aragtirmanin genel yapisi ile ilgili bazi terimlerin
okuyucu tarafindan anlaminin bilinmesi aragtirmanin varmak istedigi

noktay1 daha net belirleyeceginden acgiklama geregi duyulmustur.

Animasyon:

Nijat Ozén’iin Sinema ve Terimleri Sozliigii'nde animasyon; “tek tek
resimleri yada devinimsiz nesneleri gosterim sirasinda devinim duygusu

verebilecek bicimde diizenlemek ve filme aktarma isi”.!9olarak tanimlanuir.

19 Nijat Ozon, Sinema ve Televizyon Terimleri Sozliigii, (Ankara: T.D.K. Yay. No: 462,
1981), s. 49.
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Ancak, giiniimiiz teknolojisi ve bilgisayarin geligimi 6z’de bu tanimlamay:
bulaniklagtirmasa da anlamin: ve fiziksel yapisini degistirmistir. Buglin biz
teknolojik geligmelerle beraber animasyon’un anlamini ¢ok daha genig

alanlar icinde konumlandirmaktayiz.

Miizik video:

Miizik pargalarinin gorsel sunumu olarak belirleyebilecegimiz miizik
videolar, daha net bigimde miizik parcasinin satis amacgli reklamidir
geklinde de tanimlayabiliriz. Yayginlasan kitle iletisim araglariyla beraber bu
alanda 0zel bir sektdr olusmus ve sadece miizik video yayin yapan 6zel
televizyon kanallar1 kurulmustur. Diinya’da bu alanin en 6nemli kanal 24
saat siirekli yayin yapan MTV ve Tiirkiye’de ise KRAL TV ve NUMBER
1dur.

Postmodernist donemde her iirtin “text” olarak kabul edildiginden,
miizik videolar ve filmler de text (metin) olarak kabul edilir. “Jacques
Derrida ‘metin’ sézctigiinii semiyolojideki ‘genisletilmis séylem’ anlaminda
kullaniyor -yani dili de iceren ama onunla sinirli olmayan biitiin

yorumlama etkinlikleri anlaminda...”.20

20 Appignanesi - Garratt, On. Ver., s. 79.
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Postmodernizm:

Postmodernizm, 20. yy’'in son ¢eyreginde olusan modernizm sonras:
durumu agiklar. Postmodern sanatin hedefi ise, “yasami onaylamaktir;

gerceklesmesi beklenen bir kaderi tasvir etmek degil”.2!
Modernizm:
Modernizm deneyselci ve yenilik¢i bir sanat olarak 19. yy’'in sonlarinda

ortaya ¢tkmis ve 20. yy'in ortalarina kadar devam etmistir. Modernizm’in

gelisimi baglica {i¢ asamada olmustur:22

1- Gergekligin temsilinin KrizZi.......ccocooveeivinicnenennnnnen, Cézanne
Kiibizm
Dadaizm
Gercekiistiiciilitk
2- Sunulamayanin sunulmasi (soyutlama)............... Yiicecilik

De Stijl, vd.
Konstriiktivizm
Soyut Disavurumculuk
Minimalizm

3- Son olarak sunusun reddi

(Estetik siirecin terk edilmesi)........cccooeieiviinrennnnnnne. Kavramsalcilik

21 John W. Muphy, Postmodern Toplumsal Analiz ve Postmodern Elegtiri, Cev. Hiisamettin

Arslan, ( Istanbul: Eti Kitaplari, 1995), s.52.
22 Appignanesi - Garratt, On. Ver., s. 45.
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BOLUM II
MUZiK VIDEOLARIN ORTAYA CIKISI

Mizik videolar, olusum ve gelisimini sanat-teknoloji birlikteligi ile
gergekle§tirir.. Sanat ve teknolojinin bu birlikteligi, glinlimtiize kadar yeni
sanat formlari ve kuramlar1 ortaya gikararak devam eder. Eski ¢aglarda,
Aristotales’in sanat1 zanaat ile iliskilendirerek ortaya koydugu sanat-
teknoloji birlikteligi, ¢aglar boyunca bir ayirimi ortaya koymadig: gibi, teknik
nesneler ile sanat nesneleri arasinda bir kopuklugu da 6nermez. Sanat’in
teknik bilgi ile olan bu iligkisi, Rénesans’ta Leonardo da Vinci'nin sanati
“evrene iligkin bir bilgi tiiri” olarak betimlemesiyle de devam eder.

19. yy sanatin teknoloji ile iligkisinin en net yasandigi donemi
tanumlar. Bu donemde gelisen teknolojik buluslar ve yenilikler giliniimiiz

elektronik gagmin geligimindeki rolleri tistlenir.

“Teknik yeniliklerin sunumunun eski zamanlardan bu yana
varolmasina ragmen, Endiistri Devrimi ile bu devrim
etkilerinin Orta Avrupa’da Yeni Sanat (Art Nouveau), Geng
Stil (Jugenstil) ve bunlardan énce Ingiltere’de Sanat ve Meslek
Hareketi (Arts and Crafts Movement) olarak bilinen,
ilerleyen fikir hareketlerinin giinliikk yasamimiza girmesiyle,
teknik ve teknolojinin sanat {izerindeki etkisinin 19. yiizyil

sonlarinda basladig: séylenebilir".23

Bu dénem igindeki en 6nemli teknolojik gelisme fotografin kesfidir.
Fotograf, o doneme kadar olan sanat kavrami ilizerinde degisiklikler

yaparak, kendisinden sonra gelen teknolojilerin dnciisii olmusgtur. Sinema,

23 Frank Popper, ‘The Roots of Electronic Art’ Art of The Electronic Age, (London: Thames
and Hudson Ltd., 1993), s. 10.
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video, televizyon gibi teknolojik gelismeler fotografin birer uzantisidur.
Ayrica, bu gelismelerle olusan sanat formlan igersinde de fotograf varligin
stirekli  hisettirir. Fotograftan baslayip, bilgisayarla devam eden bu
- gelismeler glinlimiiz sanat anlayiginin olugumuna taniklik eder. Sanat,
gelisen ve hizla yapilanan kitle iletigim araglari ile birlikte medyasal bir
form olarak ortaya g¢ikar. Susan Sortag, fotografin bu gelisim siirecindeki

yerini g6yle saptar;

“Fotografin sanatlar igin yeni hedefler miijdelemesi (ve
yaratmasi) gergegi onun bir sanat olup olmadigi sorununun
yerini almustir. O, zamanimizda hem modernist yiiksek
sanatlarin, hem de ticari sanatlarin izledigi tanimlayic

yoniin, yani sanatlarin meta-sanatlara ya da medyaya
n 24

déniigtiirilmesinin prototipidir”.
Gergekten de fotograf, sanat nesnesinin biriciklik ve egsiz olarak
goriilen aura’si ortadan kaldirarak, bir sanat olmaktan ¢ok medyasal bir
form olarak film, video gibi kendisiyle temelde 6zdes formlarla birlikte
giiniimiiz medya ortamu iginde yerini almistir. Fotografin hemen ardindan
kesfedilen sinema da kitle iletisim araci olarak bu pazar iginde yeni bir
medyasal form olarak merkezlenmistir. Sinemanin merkezi konumunun
iki dénem icinde gergeklestigi sGylenebilir. Birinci dénem, sinemanin yeni
bir form olarak ortaya ¢iktif1 ve izleyici kitleleriyle ilk bulugmasi olan
“sessiz” donemdir. Ikinci doénem ise, goriintiiniin {zerine sesin
eklenmesiyle birlikte olusan ve medya’nin iginde ticari bagathiginin ortaya
‘giktidy gelisim donemidir. Bu gelisim déneminde sinema korku, drama,
macera, komedi v.b. tiirler yaninda miizikal'ler ile de biyiik izleyici
kitlelerine ulagir. Sesli dénemin ilk yillarinda miizikal’ler 6zellikle

Amerika’da gergeklestirilen filmlerin &nemli bir boliimiinii olugturur.

24 Susan Sontag, Fotograf iizerine, Cev: Reha Akgakaya, (Istanbul: Altikirkbeg, 1993), 5.157.
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miizikal film, 6nceden kayit edilen miizik pargasi1 lizerine goriintiiniin
sonradan eglenmesi ile gerceklestiriliyordu. ilk yillarda, miizikal filmlerin
icinde basat konumda olan miizik’tir. Sinemanin buradaki goérevi ise bu
miizik parcasini gorsellestirmektir. Ancak, {inlii kareograf Busby Berkeley’in
(1895-1977) Warner Bros sirketi ile gergeklestirdigi filmler ile beraber
miizikal'ler kendi formunu bulur. Berkeley’in yaptig1 kareograflar iginde,
kamera hareketleri, kurgu, yakin ve uzak ¢ekim, danslarin ayrint1 ¢gekimleri
miizik’in ritm’i ile birlegir. 1930’larla birlikte baslayan bu dénem, 1940’11
yillarda diger sirketlerin miizikal’lere yonelmesiyle bu alandaki en iyi
drneklerini verir. Vincent Minnelli, Stanley Doren, Gene Kelly ve Charles
Walters gibi y6netmenler bu alanda 6nemli filmlere imzalarini atarlar.
Berkeley’in ilk ¢alismalarinin ardindan, miizikal’ler bir senaryoya dayali
olarak yapilirlar. mizikal'ler, miizik yaninda daha ¢n plana qikan “star”
merkezli yapimlar olmaya baslar. Bu dénemi Tiirkiye’de Zeki Miiren’li,
Emel Sayin’li, daha sonralari Orhan Gencabay’li, Ferdi Tayfur'lu “star”
merkezli yapimlarla yagamustir.

Miizikal'ler teknik olarak, onceden kayit edilen miizigin tlizerine ya
tiyatral bir gosteri ya da miizigin ana temasinin da iginde yer aldigi bir konu
izerinde gelistirilen filmin ¢ekimi ile gergeklestirilir. Film teknolojisinden
de yararlanarak, kesme, erime, gegme v.b. tekniklerle miizi§in ritmine gore
filmin genel yapis1 olusturulur. Teknolojik gelismelerin gérsel
sunumlardaki kullanimmn az oldugu dénemde gerceklestirilen bu filmler,
televizyonun yayginlagmasina kadar izleyicisi ile sinema salonlarinda
bulugmay:1 siirdiirmiiglerdir. Bu tiirden filmlerin baslangictaki amaci,
genelde bir miizik starimin yeni g¢ikarttifn LP (Long Play) veya 45lik
plaklarinin 6ykialtt anlatimlariydi. Cogu zaman miizik pargasinin ana
temasi ve hatta ismi filmin konusunu olusturmaktaydi. 1950’lerle beraber

televizyon’un gelisimi ve hizla yayginlagmas: miizikal’leri sanatsal
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anlamda olmasada ticari anlamda olumlu etkiler. Ciinkii asil amag miizik
pargasinin kendisidir. Gergeklestirilen filmler bu dénem sonras: her
nekadar sinemada gosterim amagh olsa da sonunda asil biiyiik izleyici
kitlesiyle televizyon ekraninda karsilasir.

Televizyon, bu gelisme doéneminde geleneksel sosyal yapinin ¢okiis
nedeni gibi saldirilara ugrasa da bir ketle iletigim araci olarak hizla yayilir.
Televizyon teknik olarak 1970°li yillara kadar 16 mm’lik film sistemini
tercih eder. Bunun nedeni, 1920’lerde baslayan bu teknolojinin 1960’larda es
zamanlh ses teknigi ile birlesimi yayinalarin olay yerinde ¢ekim yapabilme
istekleriyle Ortligebilmesi olarak yorumlanabilir. Miizik alaninda bu diger
olaylar gibi konserlerinde televizyondan yayinlanabilmesini giindeme
getirir. Ancak, televizyon asil 6nemli atagini video teknolojisinin gelisimi
ile yagar. 1970’lere kadar televizyon gdsterim sistemi bu anlamda geligmis
bir teknoloji olarak goriilmez. Video, yayin programinin akigina uygunluk,
stidyo ¢ekimlerinin kolaylikla tekrarlanabilmesi, film kullanimindaki
yiiksek maliyetin aza indirgenmesi ve pazar or.tammda daha uygun
yapimlar yapabilmek igin film’den daha avantajlt konumdadir. Bu nedenle
de video film’in yerini kolayca aldi§: sdylenebilir. Ayrica, video ile agilma-
kararma, zincirleme-bindirme, donuk kare, renklendirme, {ist iiste
bindirme, hizli sarim, yavag sarim, ekran1 bélme vb. avantajlara sahip
caligmalar1 rahatlikla yapabilmek miimkiin olmustur. Ancak uzun siiren
bir tartisma, video ile film arasindaki goriintii kalitesi ele alinarak sik¢a
glindeme gelmektedir. Son gelistirilen teknolojilerle ise bu sorun yavas
- yavas yok olmakta HDTV sistemi ile de neredeyse giindem dis: kalmaktadir.

Video'nun televizyon’a getirdigi avantajlar televizyonu medyasal
pazar ortaminda Snemli bir merkezi yapiya konumlandirir. Béylece, sinema
ile birlekte miizikal'ler en parlak dénemini yasarken, televizyon’un geligimi
ile de miizik video’lar(konser g¢ekimleri) en parlak dénemini yagsamaya

basglar. Daha once sozii edilen star merkezli miizikal’ler yerini konser
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kayitlarina, eglence programlan igindeki miizik pargalarina yerini birakir.
Televizyon'un aracilifi ile olusan miizik ve video arasindaki bu iligki,
reklamciligin alaninda yogrularak hizla ilerlemektedir. ‘Miizigin
konumlar1’ tizerine etkileyici bir ¢alisma yapan Alan Durant, rock
miiziginin degismekte olan gorsel-igitsel lislubu igerisinde 6nemli bir
katalizor islevi goren videonun i¢ ayri diizeyde etkili oldugunu
savunmaktadir. Birincisi tislup olarak, kaydedilmig rock belgesel ve
miizikal'lerinde oldugu gibi baslangigta gosterinin jestlerini alan, fakat
asamali olarak daha ince iglenmis hareketlere ve senaryoya doniistiiriilen
miizik videosu tiiriiniin ortaya cikigidir.?5 Bu genelde, gorsellestirilen
miizigin televizyonun kiiltiirel merkezligine ve goérsel olanin baskinligina
dogru gidisi gosterir ve elbette ki direkt olarak teknolojinin gorsel sunum
tizerindeki {istliinliigiinlin gostergesidir. Videonun teknolojik olarak
yollarinn birlestigi bilgisayar ile de gorsel imge yaraltma dagarcigl, hemen
hemen sonsuzluga ulagir. Bunun miizik video’lara getirdigi gorsel etki
tartisilmazdir. Renk degi§imleri, déntisler, doniisiimler (morph), {stiiste
bindirmeler, ii¢ boyutlu imgeler vb. bir¢ok gdrsel efekt bu dénemden sonra
miizik videolarda yogun bigimde kullanilir. 1980’1erd‘e ozel olarak pop
tanutimlari igin ¢ok genis video efektleri olan Fairlight CVI (Bilgisayar Video
Aygit1) isimli bir arag¢ tasarlanir. Bu cihaz, yayinlanan goriintii iizerine
tiretilmis bagka bir goriintiiyli bindirme, hazir sablon (Key ya da mat) ve
renk anahtar1 (chroma key); efektlerinin goklu alternatifi tizerine kurulan
dijital sistem; gorsel parametrelerin miizik/ses kaynaklari tarafindan
baglatilmasi ve kontrolii; ger¢ek zaman ¢evrinmesi, optik kaydirma ve
duragan goriintiilerin uzatilmas:, mozaik/pikselle§tirme; en ug¢ noktada
renklendirme; flag ve dondurma islevleri; cesitli iz birakmalar; ¢oklu
kademe efektleri; yatay, dikey ve iistiiste bindirilmig aynalar; yumusak

cevrinmeler ve kesintisiz kaydirmalar; ¢ift pozlama vb. gibi islemleri

25 Kilig, On. Ver., s. 58.
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yapabilmektedir. Ayrica, ¢ekim sonrasi efektleri yaratan bu tiir sistemlerin
yayinda, ¢ekim aninda kamera’nin iglevi {izerinde de avantaj sagliyacak
degisimler yasanir. Bu su anlama gelmektedir; teknoloji ve yeni araglar yeni

bir anlatim dili ve bigimi dnermektedir;

“Charles Atlas'in 1979 yilinda Merce Cunningham Dance
Company ile ilgili filmi Locale’yi diislinlin. Kameray:
kullanan Atlas, basit bir nedenle yiiksek bir teknoloji olan
steadicam kullandi. Kameramanin viicuduna giydigi bu arag
tizerine takilan kamera, viicudun bir pargast haline geliyor ve
topag gibi kullanilabiliyordu. Kameramanin viicuduyla
yaptig1 her tiirli harekete ragmen kamera sallanmuyirdu.
Atlas yetenekli ellerindeki stadicam ile dansin igine girdi,

bunu geleneksel biliylik kamera ii¢ ayaklar:1 ve hareketli

kamera kafalar: ile yapmak kesinlikle olanaksizd1” 28

Biiglin yapilan miizik videolarin stadicam’i sik¢a kullandigini
gorebiliriz. Bundan bagka, 1990’lar bilgisayarin miizik video igindeki
etkinligini belirler. Bilgisayar'in video efektlerine katkisindan daha 6énemli
bir gelisme bilgisayarin sayisal imgeler olusturma yolundaki atilimlarin
yeni gorsel imgeler sunmasidir. Bir ¢ok 6diil alan Sealin “Killer” veya
Micheal Jackson’un “Black Or White” miizik videolarinda kullanilan
bilgisayar imgeleri uzun siire konusulmustur. Jackson'un miizik
videosunda gosterime sunulan en etkileyici goriintiiler, farkli irklardan
insanlarin hareketli olarak birbirine gegen (morph) imgeleridir. Bilgisayarin
iki caligma alani, “Virtual Reality” ve “Motion Capture” ise miizik video
icinde son yillarda siklikla kullanilan tekniklerdir. Motion Capture ilk kez
uzun metrajl bir film olan “The Lowﬁmower Man”de kullanildi. Motion
Capture hareketi simiile eden bir bilgisayar programidir. Bu teknikte,

bilgisayar ortaminda gergeklestirilen {i¢ boyutlu nesneye hareket “sensor”

26 Ayni, s. 65.
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ad1 verilen baglantilarla reel aktorlerden aktarlir. Reel aktoriin yaptigi her
hareketi bilgisayar ortaminda yaratilan karekter de aynen yapar. Bu teknik,
son yillarda miizik videolar iginde siklikla kullanilmaktadir. Videolarini
¢ogunlukla animasyon ile yapan Peter Gabriel’in “Steam” miizik videosu bu
teknigin kullanildig: iyi 6rneklerden biridir. Ayrica bu teknikle, tamami
bilgisayar ortaminda yaratilan, ge¢misin “star” imgelerinin miizik
videolarida yapilabilecektir. Ornegin; Elwis Presley’in ii¢ boyutlu sayisal
goriintiisii bilgisayarda yaratilip, hareketleri Elwis’i taklit eden bir aktérden
alinarak gortintii ve hareket tamamen bilgisayarda olusturulan bir diig
diinyasi i¢inde birlestirilebilecektir. Bu giin i¢in beklenen, yaratilacak olan
imgenin “gergek”e ne denli yakin olmas: konusundaki g¢aligmalarin
tamamlanmasidir. Boyle bir ortamda, televizyon’un tiim karsi koymalar
karsin kiiltiir, sosyal doku, pazar vb. lizerindeki etkisi gittikge artmaktadir
ve dolayisiyla da televizyonun kendini en ug¢ noktada ifade edebildigi
noktalardan biri olan miizik videolar da giin gectikge ¢ogalmakta, yeni

teknolojilerle goriintli ve etkinligi artmaktadir.
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BOLUM III
POSTMODERNIZM ve MUZIiK VIDEOLAR

1970’lerin sonlar: kitle iletisim araglarinin en yaygin ve etkin oldugu
doénemin baglangici olmustur. Bu doénemde kitle iletisim araglari, temel
similasyon (gercekle, gercek olmayanin benzesimi) araci olarak iirettigi
gosterge kodlar karsisinda izleyeciyi suskunluga itmistir. Boylece izleyiciler
Ozellikle televizyon karsisinda hipnoz edilmis aktif birer tiiketiciye
doniistiirilmiistiir. Postmodernizmin en belirgin 6zelliklerini yansitan bu
donem iginde televizyon bir reklam araci olarak giindeme gelir. Sanat
alaninda yasanan degisimlerle beraber, 1960’larin sonlar1 ve 1970’lerin
ortalarina kadar, konser goriintiilerini aktarma amagli yapilan mizik
videolar da 1980’lerle beraber birer reklama doniiserek televizyonu en etkin
bigimde kullanmaya baslar.

Miizik videolarin birincil amaci, miizik pargasinin promosyonudur.
Pazar ortamanda rekabet edecek alblim piyasaya ¢ikmadan veya ¢iktiktan
sonraki reklami {istlenir. Bu nedenden dolayi, miizik videolarin ortaya
Gikist ve yaygl;ﬂagmam televizyon aracilif ile 24 saat kesintisiz miizik yayinu
yapabilen televizyon istasyonlar1 sayesinde olur. 1981’e kadar miizik
videolar genelde konser kayitlari, “Top Pop”, “Friday Night Videos”, “Hot
Tracks” gibi miizik programlarinin, NBC, ABC gibi televizyon
istasyonlarindan belli bir zaman araliginda sunumu ile mmrhydi. Bu alanda
en biiylk atilimi 1981’de MTV yapar. MTV (miisic television) 1 Agustos
1981’de yirmi milyon dolarlik biitce ile Warner Amex Stalellite
Entartainment Company (WASEC)’e bagh olarak reklam destekli 24 saat

kesintisiz miizik video yayinina baglar. MTV’nin basarisi, o dénemin
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toplumsal yapist ve popiiler kiiltiiriin geligimi ele alindiginda raslantisal
olmadigi sOylenebilir. 1984’de reklam geliri haftada bir milyon dolarin
lizerine, izleyicisi ise 18-20 milyona ulagir. Bu dénemde, enformasyon ¢ags,
pazar ekonomisi, yeni sanat formlari, soguk savaglar, Madonna, bilgisayar
vb. etkenlerle kusatilmis bir ortamda MTV postmodern sdylemin bir
savunucusu olarak gosterilir. Gergekten de MTV’nin genel yapisi ve
yayinlanan miizik videolar postmodernist olarak kabul edilebilir. Ann

Kaplan MTV’nin postmodernist yapisi hakkinda séyle der;

“MTV’nin postmodernist bir form olarak damgalanmasini
saglayan sey, hem estetik formlar hem de elestirel siniflar

acisindan kutsal olan sinirlar ve kutuplagmalarin
w27

bulanikhigidir”.

MTV’de yayinlanan ve diger miizik videolarin genelde en belirgin
ozelligi, popitler kiiltiirlin geleneksel anlatimlarini reddetmesidir. Miizik
videolar genel bir karakterle beraber, neden-sonug, zaman-mekan,
devamlilik, Hollywood tarzi cekim-kars: ¢ekim, 180 derece, 30 derece agi, goz
hizas1 vb. kurallar: ironilestirerek reddederler. Bu tiirden yaklagimlar ve
Hollywood’dan etkilenmeler, miizik videolarin ilk 6rneklerinde siklikla
goriiliir. En etkin 6rneklerden biri Micheal Jackson’un “Thriller”idir. Bu
miizik video Hollywood tarz: korku tiiriinii igleyerek ve az da olsa bu tiire |
alayci bir yaklagimla hazirlanmugtir. Ayr gekilde “Billie Jean” videosu casus
filmlerine Oykiiniir. Bu tarz ile ilgili Tiirkiye’den de o6rneklemeler
gOsterebilinir; Muazzez Ersoy’un “Sevemedim Karagdzlim” videosu
Yesilcam Tiirk Filmleri'nden Oykiinerek ve o tiir filmlere nostaljik bir
kendine doniigliilitkle hazirlanmistir. Biitlin kurallar1 reddeden bir diger
tiirdeki nihilist videolarda ise genelde masum, kuralli, ask dolu film

parcalart miizik videonun igine kisa pargalar halinde yerlestirilir. Boylece

27 E. Ann Kaplan, Rocking Around The Clock, (New York: Routledge, 1989), s. 41.
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asi, kuralsiz, kimi zaman escinsel miizik pargasi ve goriintiisiiyle bu masum
parcalar birlestirilerek zitliklar1 gésterilir. Cok kullanilan bir diger anlatim
tarzi, miizik videonun kendine déniistidiir. Bu tlirden miizik videolarda
izleyici videonun gergeklestirildigi ortama gotiiriiliir ya da yle hissettirilir.
Boylece ”gefgek]ik” izleyiciyi uyararak belirginsizlesir. Micheal Jackson’'un
“Black or White” videosunun son sahnesinde yoénetmen bizi galigmanin
yapildigi ortama sokar. Son sahneden kamera yavasga agilarak yoSnetmeni,
igiklari, kameralari ve oyuncular: ig bitimi sonunda goriir. Buna benzer
yakin zamanda yapilan Ercan Saat¢i'nin “Tam Ondért Saat Oldu”
videosunun son sahnesinde, bigaklanan ve kanlar i¢indeki kadin oyuncu
giilerek kalkarken, kamera yavagca geriye dogru agilir ve yOnetmen
Abdullah Oguz gergeveye girerek oyunculari kutlar. Bu tiirden galigmalar,
izleyiciyi gergek ile miizik video arasindaki sinirin bulaniklhiginda birakr.
Hollywood tarz:i filmler, izleyiciyi ¢ekim kurallarina baglayarak
goriintii yaratma duygularin1 ve kendilerini starla 6zdeslestirme arzularin
giiclendirir. Bunun tersine avant-garde metinler (text), bu kurallan
elestirmek icin ortaya ¢ikar. Ancak her iki ¢agdag film kuramui temelinde
baskin estetik sGylemi devam ettirir. MTV ve miizik videolar ise bu iki
ayiramun diginda farkli bir sdylemle ortaya ¢ikmigtir. MTV, modern metnin
klasik, gergek/anlatimci, tarihi yapisi ile avant-garde metnin gergekgi
olmayan/anlatimci olmayan ve tarihten ¢ok sdylemi igeren yapilarini
reddederek birbirine kaynastirir. Bu ayrimsallagsmay: belirginsizlegtirir.
Bununla beraber, MTV'nin ve diger miizik istasyonlarinin en 6nemli
ozelligi 3-4 dakikalik metinlerle miizik formatinda 24 saat kesintisiz yayin
yapmalaridir. Metinler yayin siiresince V.Jlerin yorumlari, reklamlar,
“Burger King Top 20” gibi kesmelerle sunulur ki bu izleyiciyi, klasik film

siirecindeki merkezi konumlandirilma yapisindan uzaklastirir.
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Bir ¢ok kurama farkli goriigler ortaya atsa da, genelde postmodernizm,
bir 6nceki modernist modelleri de kapsayarak, modernist dénem sonrast
olarak tanimlanir. Ancak, modernist modelin parodilegtirmesine kargin
dykiinmeyi yegler. Dolayisiyla miizik videolar da bu anlamda, yiiksek sanat
ve ticari formlar arasindaki baglantiy1 ¢izerek postmodern bir forma
déniigiirler. Ozellikle MTV’de (bu 6rneklemelerin MTV’den alinma
nedenleri, MTV’'nin miizik video alanindaki etkinliginden kaynaklanir)
miizik videolar, Eksprosyonizm, Siirrealizm, Dadaizm’den goriintiiler ile
gangester, korku, ajan v.b. film tiirleriyle karigtirilarak farklar
belirginsizlestirilir. Bdylece video sanatgilar: yiiksek sanat ve popiiler kiiltiir
arasindaki sinirlar1 kaldirarak miizik videolar: postmodern sdylem iginde
konumlandirirlar.

Miizik videolarin postmodernist olarak degerlendirilmesinin bir diger
nedeni, sinema izleyicisini farkli bir bicimde konumlandirmasindan
kaynaklanir. Sinema izlenimi, karartilmig bir salonda gergekten
olduklarindan daha biiyiik figiirlerin aydinlatilmig perdede sunumu ile
gergeklegir. Bu ortam, film kuramcilari tarafmdanr'.”Oedipal” islemlere
doniisiin cesaretlendirilmesi seklinde yorumlanir. Film kuramcilarinin
tizerinde durdugu, Lacan’in diigsel ile simgesel arasindaki yaptigi ayrimla
kadinin yokluk veya eksiklik durumuna diigiiriilmesidir. Bundan dolay1
ana yap1, Lacan’in “ayna evresi”’nden yola ¢ikilarak degerlendirilir. Ayna

evresini Lacan su sekilde agiklar;

“cocugun aynada kendi imgesini ilk kez agik¢a ‘tanidigy’,
boylece i¢ devinim ile éniinde ugusan yansimalar arasindaki

baglantiyr somut bir bigimde kurdugu alt1 ila on sekiz ay

arasina yerlegtirir”.28

28 gaffet Murat Tura, Freud’dan Lacan’a Psikanaliz, (Ikinci basim. Istanbul: Ayrintt
Yayinlari, 1996), s. 222.
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Ik agamada (¢ocuk ayna kargisinda annenin kucagindadir) gocuk,
annesinin kendisinden farkli bir nesne oldugunu anlamaya baglar. Boylece
cocuk ayna evresinde ideal egonun yapilanmas: ile kendi bakisini
bagkasininki olarak sembolizi eder ve yasami boyunca siirecek anﬁe
arzusunu ortaya koyar. “Cocuk annesi icin her gsey olmay: arzular, onun
yasamuni kosullandirmayi, hatta onun eksiginin tamamlayicisi olmayi, yani
fallus olmay: arzular"¢29 Lacan’a gore, annenin Oteki olarak sembolize
edilmesi “insanlagsma” igin zorunlu bir evrensel deneyimdir. Bu
sembollestirme evresinde ¢ocuk kisgisellesme siirecine de girer. Bu yiizden
ayna evresi ¢ocugu birey (“0” erkek, “0” kiz, “0” cansiz vb. gibi 6znelerin
farkina varir) olarak yerini alacag: bir sonraki “semboller evreni’ne girise
hazirlar. Lacan bu semboller evrenini dil ve goriintiiler, jestler, sesler vb.
gibi bildirici sistemler olarak tanimlar. Bu bildirici sistemler basat bildirici
“erkek” etrafinda diizenlendigi icin Lacan, “kadmn”in eksiklik ya da yokluk

yerini kapladigini soyler;

“Oidipus fenomeni boyunca gocuk, babaya iligkin gercekligi
simgelestirerek, yani‘ babaya iliskin metafora ulasarak
temeli Babanin-Adi olan Yasaya ulasir ve simgesel kayit
duzenine yerlesir. (Babanin-Adi: Yasagin islevini yerine

getiren, Ozneyi kostre etme giliclinde olan seyin

isimlendirilmesi)” 30

Cocuk (kiz ve erkek) semboller evrenine girdikten sonra, kendisini
baskin diizen karsisinda farkli konumlarda bulur. “Bir bagka deyisle
arzusuna toplum tarafindan kabul edilebilir bigimler vererek normalize
olur”.3! Roland Barthles iste bu ayna evresi ve film arasindaki baglantiy1

kurar;

29 Ayn, s. 159.
30 Ayny, s. 163.
31 Aynys. 165.
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“Imge yararlanabilmem igin hemen &niimde duruyor:
birlestirilmeye hazir (imleyici ile imgeselin miikemmel
birlesimi), kiyaslanabilen, global, fikirlerle dolu; o
mitkemmel tuzak. O’nun iizerine tipki hayvanin “canli
kalmak” icin avlandig: gibi atliyorum. Elbette, imge egoya ve
diigsele tutturulmug bir yanhs kavramay (kendim oldugumu
diistindigiim konuda) sagliyor. Filmde... burnu, dagilmus filmin
asil noktasina, ekranin aynasinda, kendimi narsist bir gekilde
tanimladigim imgeyi digeriyle oOrtiigtiirmek igin
» 32

yapistirtyorum”.

Barthles, sinema izleyicisinin ayna evresi'nde olugan imgeler
karmasasini yeniden yasadigini savunur. Ancak, film icin olusturulan bu
kuramsal agiklama televizyon ve o’nun aletleri ele alindiginda ayni etkiyi
yaratmadigr konusunda film kuramcilar:t fikir birligine wvarmuastir.
Televizyon bu anlamda filmden farkl: bir etki yaratmaktadir. Dolayisiyla
televizyonda varolusunu sunan MTV ve miizik video metinleri de film
izleyicisinin kendi diigselligini yarattig1 film metinleri ile aymi etkiyi
saglayamaz. Lacan’a gore degerlendirildiginde miizik videolar, diger birgok
televizyon programlar1 gibi, 6zne’yi 6znellik ruhunun kesfine yerlestirerk,
ideal imgeyi yanlis kavramasini saglar. Béylece izleyici siirekli gorsel
tiiketim yoluyla ideal imgeye ulasmay1 umar. Lacan, hepimizin gerceklik
icinde degil, gésterenierin icinde yasadigimizi s6ylerken, Jean Baudrillard da
“benzeti” kavram:i ile televizyon izleyicisini agiklamaya g¢alisir.
Baudrilliard’a gore; “Benzeti, temsille gerceklik arasindaki (imlerle onlarin
gonderme yaptig1 gercek diinyadaki seyler arasindaki) ayrimin ortadan
kalktig1 yerde baglar”.33 Baudrilliard bu benzeti kavramini televizyon ile

iliskilendirir;

32 Kaplan, On. Ver,, s, 43.
33 Appignanesi - Garratt, On. Ver., s. 55
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“televizyona ait aletlerin, onun “iletisim evreni”dedigi,
onlarin disinda gergek hicbir sey olmayan, iginde sahip
oldugumuz hergeyin “benzetim” oldugu yeni bir biling
» 34

asamasini agikga gosterdigini iddia eder”.

Baudrilliard’a gore, yasadigimiz diinyada gergege uyan bir sey yoktur,
gercegi yeniden iireten modeller vardir. Kurgu ve gercegin temsiller
diizleminde kaynasti§1 bu diinyanin icinde televizyon biitiinliigi saghyor
gibi gortinmektedir. Giin gectikge de televizyon bu etkinligi ile kiiltiirel bir
moda olarak sinemanin izleyicisini ¢oktan kendine ¢ekmeyi basarmustir.
Ayrica, televizyon ile beraber gelisen yeni teknolojilerin miizik videolar
sayesinde sunumu da bu temsiller diizenindeki “kurgu-gergek”
ayrimsalliginin geleneksel yanilsamahgint dislamaktadir.

Modernizm’in yapmaya ¢aligti§1 ayrimlarin tersine postmodernizm’de
ve dolayisiyla da miizik videolarda yiiksek ve popiiler formlar birbirine
karistirilmigtir. Fredric Jameson postmodernizmi tanimlarken “Tarih
duygusunun yokolusu” olarak agiklar. Bu tanimi yaparken de Lacan ve
Baudrilliard”1 izleyerek sizofrenik durum ile 6zlestirdigi zamanin akip
gitmesi ile iligskilendirir. Lacan’a gore; “Dil babaya yani fallusun ataerkil
diizenine aittir”.35 Cocuk bu simgesel diizene ge¢meyi reddettiginde
sizofrenik durum ile karsilasir. Simgesel diizeni olusturan bu tiirden
belirticiler, miizik videolarin postmodernist yapis: iginde, sodzciik ve
goriintiilerin akis: ile izleyicinin bir anlam veremiyecegi yiiksek ve popiiler
kiltiir dtizeylerini farkedemeyecegi bicimde sunulur. Boylece, &zellikle
MTV izleyicisi, merkezden uzaklastirilmis yapisi ile geng kiiltiirtin
kargilagtif1 yabancilastirilmig diinyarun taninmasini ifade eder. Ancak, bu
merkezi uzaklagma saglanirken, ticari kaygilardan otiirii ve asil amag olan

miizik yapitinin satisgini istlenen tek tek mizik videolar ise izleyici

34 Kaplan, On. Ver., 5,44
35 Appignanesi - Garratt, On. Ver., s. 92
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tizerinde kisa “merkezi”etkiler yaratirlar. Bu etkinin yaratilabilmesi, miizik
video i¢inde “mal”a doniistiiriilen star’in yiiziine sik sik yakin cekimler
yapilarak gergeklestirilir. Miizik video akig siirecinde starin dudak
senkronlu yliziine déniigler izleyicinin dikkatini miizik video iizerinde
toplayabilmektedir. Miizik video iginde bu merkezi déniislerle,
ritm/ses/nota ve starin sesiyle birlikte birbirine benzer olmayan veya anlam
yliklemeleri yapmayan goriintiilerde birbirine tutunmus olur. Burada
onemli olan “mal”in satiginin yapilmasi ve bunu en iyi saglayacak olan
sesin kendisinin yani starin kullanilmasidir. Bu yiizden postmodernismin
ozelliklerinden olan pargacilik, yineleme, anti-estetik, kolaj, pastis(tiireti),
hetorojenlik kisa birer reklam metni olan miizik videolarda sikca
kullanilmaktadir. Miizik videolarin bu yapisi da o'nun postmodern bir

form olarak kargimiza ¢ikisinin yadsinamazlifini 6nermektedir.
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BOLUM IV
MUZIK VIDEOLARIN TURLERI

Miizik videolar reklam amagh olduklarindan, televizyonu en fazla
kullanan bir alandir ve bu yayin siirecinde kendi ideolojisini de (ki eger
béyle bir ideoloji s6z konusuysa) aktarma firsati bulur. Ideoloji, kiiltiirel ve
tarihsel donemlere bagh oldugundan, siirekli bir doniigim ve degigim
igindedir. Bireyin “gercek” varlhig: ile diigselligi arasindaki iligskiye dikkat
ceken ideoloji'nin degisimi kitlesel bir iletigim aracit olan televizyonun
etkinligi ile de farkh boyutlara tasinir. Baudrilliard televizyon ekraninn,
tiretim ve tiliketimden olusan iletisim diinyasinda, geleneksel
beklentilerimizi yok ederek yerine bizi saran goriintiilerle kendi kontroliinii
olugturdugunu savunur. Ozne bdylece nesnelerle farkli bir iltesime
girmektedir. Televizyonun bu giicii ile olaylar sanki olhnam1gcasma veya
olmuscasina aktarilabilmektedir. Ornegin; Baudrilliard Kérfez Savasmnin (16
ocak-28 Subat 1991) oncesinde savasin olmiyacagini sdyler ve savag sonrasi
“olup biten yalnizca TV ekraninda gordiigiimiiz bir {ist-gercek temsildi”der.
Sonugta, biitiin diinya savast animasyonlardan olusturulmug
simiilasyonlardan izlemistir. Baudrilliard’in televizyona bu tiirden
yaklagimi, miizik video yayini yapan bir televizyon istasyonu olan MTV

vb.'yi de i¢ine alarak o’nu hakli yénde savunmamizi dneriyor.

“Artik yabancilasma piyesinin (Marx'in diinyasi) iginde
yasamiyoruz, onun yerine ‘iletigimin cogkusu’nda yasiyoruz, ne
kadar dogrudur. Eskinin ‘sicak, cinsel agik sagiklik’ini
(Freud’un diinyas1) ‘bu giiniin soguk ve iletigsimsel, kiiglilmeci ve
cesaretlendirici agik sacikligi’nin izledigi ne kadar

dogrudv.xr”.36

36 Kaplan, On. Ver., 5,52
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MTV'nin televizyon ortaminda yiikselisine bakarsak, 1960’larin rock
mizik ideolojisinin, kapitalizmin ve pazar giiclinlin giderek artan
baskisinin, teknolojiyle beraber bulusup 1980’lerde ortaya gikigsina taniklik
ederiz. MTV bu anlamda, 24 saat kesintisiz reklam filmi yayinlayarak
1960’larin diislerini ve 1980-90’larin toplumsal beklentilerini somiirme
amacghidir. Tecimsel kaygilardan 6tiirii kiiltiir ve beklentiler albeniye ve
pornografiye indirgenmektedir. Ciinkii, miizik videolarin birincil amac,
kesinlikle ve kesinlikle tiiketimdir. Bu tiiketim ugruna kiiltiirel degerler ve
distinceler satig amacindan ¢ok sonra gelir. Miizik video herhangi bir
kanalda gosterime girdigi zaman, izleyicilerin text’i okuma giicii (sanatsal
amag, estetik veya anti-estetik) 6nemli degildir. Video o kanal patrohlarl
veya ¢alisanlar icin sadece gelir getirecek bir “mal”dur.

MTV ve diger miizik videolar &6zellikle geng izleyicilerin odak
noktalar1 olarak varliklarini stirdirebilmektedirler. Gergegin yerini alan
beklentilerle bezenmis miizik videolarla, gelismekte olan geng kiiltiiriin
hayallerini Ortustiirerek siirekli tiiketimlerini olanakli kilmaktadirlar.
Moda, yasam tarzi, cool, punk, rock 6zentiler MTV ve diger miizik videolar
sayesinde diigsel imgelerle birlestirilmektedir. 1960’larin hiimanist
yaklasimlariyla olusan rock miiziginin televizyon cihazlari ile beraber bu
sOyleminden gittikge uzaklasti: iddialar1 1980°lerde artmug, ancak, MTV'nin
ortaya gikisiyla rock nostaljik yaklasimlarla bu kanal tarafinda toplanmayi
kismende olsa basarabilmistir. 1950’lerin miizigi ve goriintiisiine doniislerle
gergeklestirilen miizik videolar buné iyi birer 6rnek olustururlar. Genelde
rock miiziginin gelisimi pop kiiltiiriin gesitliliine g6re zaman zaman farkl
bolinmelerle ama siirekli glindeme gelmistir. 1960’larda soft rock,
1970’lerde punk ve acid rock, 1980’lerde heavl metal ve new wave rock,
1990’larda rap giyimleri ve fikirleri ile geng kiiltiirlin odak noktasi-yada

beklentisine cevap veren bir diis- olmay: siirekli basarmistir. Bdylece bu
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etkilesim stireci ile de siirekli bir pazar sirkiilasyonu saglanmistir. “Miizik
videolar Amerikan gen¢ kiiltiirli canlandirma giiciine sahiptir: ki bu
dayaniksizlik duygulanyla satin alma sayesinde ait olma duygularini
gﬁglendirmektedir".37 Miizik videolarin bu giicii genglerin ¢ok miktarda
tiikketme arzularini siirekli canli tutmaktadir. Saatlerce siiren bu diisselligi,
evlerinde televizyon karsisinda 6zgiirce yakalama umudunu yasarlar. Bu
durum elbette ki raslantisal bir olgu degildir. Tarihsel stirece baktigimizda
miizik videolar tiirsel olarak farkli gruplara hitap ederek bu diigselligi hep
yagatmiglirdir. Ozellikle de MTV gibi, 24 saat tiiketim duygusunu
kamgilayan miizik video kanallari bu tiirleri yeniden iireterek onlarin
sdylemini elde eder ve popiilestirerek genel “pop” boyutunda basitlegtirerek
“su an”a indirger. Bu durumda da farklilik 6gesi ortadan kalkarak genel bir
miizik s6ylemi gilindemde kalir. Boylece ideoloji yerini, postmodernizmi
¢agristiran ”bak1§”, “tarz” ve “mal”a birakir.

Miizik videolar, konu ve anlatim bigimi bakimindan farkli tiirlere
ayrilirlar. Ancak yine de bu tiir ayrimsallagtirmalarin miizik videolarla tam
olarak Ortiigtiigii sdylenemez. Bunun en biiyiik nedenlerinden biri de
siirekli degisen ve gelisen teknolojik geligmelerle yeni anlatim bigimlerinin
ortaya ¢ikmasidir. Miizik videolar1 genellerken MTV'nin 6rnek goésterilmesi
o’nun 24 saatlik yaymnnn tiim diinya genelinde izlenebilir olmasidir. Genel

anlamda MTV’de yayinlanan miizik videolar1 E. Ann Kaplan beg’e ayirir:

37 pat Aufderheide, “Music Videos: The Look of The Sound”, Journal of Comminication ,
36:1, (Winter 1986), s. 57.
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Tarzlar:

Avangarde strateji, kendine doniigliiliik, goriintiiyle oynama

Romantik ;I;op lumsal Nihilist Klasik Postmodern

iling ,
o Oykiinme
Gosteri OYV
E Anlabma Unvs~urlar1 Anlatimc Anlatima Dogrusal
s degisken Oriintii
kargiti g
yok

Kayip Ozerklik Sadizm Erkek bakigi Oedipal
° ve cabast Mazogizm konumlarla
P birlesme (Voyeuristik oynama
M ) Suipheli agk E§dpsel fetigistik)
- On-Oedipal erotizm

Ciftcinslilik
(Erkek)
o Ebeveyn Ebeveyn ve Nihilizm Erkek 6zne Ne otorite
'é (pozitif) halk tipleri Anarsi Kadin nesne | kargiti
o) Kiiltiirel Siddet ne de
elegtiri taraftar:
(belirsizlik)

Tablo 1: Miizik video tlirleri

Ancak, bu tirden farklilagsmalar miizik videolarin siirekli gelisiminde
kalici olamayacaktir. Bu yiizden bu bes tiir miizik video 6rneklemelerle
aciklanarak tarihsel bir getere tutulmasini da olanakli kilar. Ornegin;
MTV’de postmodernist miizik videolar 1986’dan itibaren yayilarak baskin

bir tiir olmustur.
Romantik Miizik Videolar:

Miizik videolarin bir tiirii olan romantik video, ilk baglarda daha ¢ok
popililestirilerek ortaya konan 1960'larin miizigi tizerine kurulmustur. 1984
ve sonrasinda ise bu tiir videolarin yapimda bir artig goriiliir. Romantik

videoyu en iyi betimleyen olgular, nostaljik, dokunakli ve keder duygusu
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veren niteliklerdir. Genellikle goriintiiler, agk, sevgili ile birlesme, ayrilma,
yeniden birlesme ile ilgili sarki dizelerinin yeniden {iretilmis gorsel
sunumunu verir. Ornegin; Celik’in “Hercai” videosunun tamaminda
ayrihk temasi baskindir (Tablo: 2). Celik burada isi ile evliligi arasinda
kalmig mutsuz bir insan roliindedir. ki sevgilinin mutlu anlar1 video
icinde genelde siyah beyaz olarak islenir ki bu, videolarda eskiye doniis ile
ilgili en ¢ok kullarulan anlatim bi¢imlerinden biridir. Videonun bir
sahnesinde, Celik konser ¢ikisinda hayranlar tarafindan sarilir. Bu sirada,
o’'na ulasmaya cgalisan sevgilisi toplulugun disinda kalir ve gorevlilerce
uzaklastirilir. Celik durumu goriir ancak, toplulukla beraber gider. Bu sahne
ayrilik temasinin en fazla duyuldugu sahnelerden biridir. Bu sahne ile Celik
secimini yapmis goriiniir. Video iginde sik sik Celik’in {izgiin yiiziine
dontisglerle de izleyiciyi merkezde tutma gabasi goriiliir. Ayrica, video iginde
olaylarin tarihlerinin verilmesi, bir “gercek” olayin yeniden sunumu
olabileceginin ipuglarini verir. Ayru sekilde Micheal Jackson'un “You Are
Not Alone” videosunda ayriliktan dogan yalnizlik derin kederlilik iginde
sunulur. Romantik videolarda kullamlah biitiin bu kayip ve yeniden
birlesim, tamamen duygusal zayiflik {izerine konumlandirilir. Sonugta,
temel tema ayrilik ve kederdir.

Romantik tiirde, erkek-kadin arasinda olan ama ebeveyn-¢ocuk ya da
yerine gecen Kkisi arasindaki sevgi iliskileri as:l oyuncunun yagam
merkezinde, tim problemlerin ¢6ziimii olarak sunulur. Ornek; Metin
Oziilkiiniin “Seninle -Olmak Var Ya” videosunda oldugu gibi. Boylece,
Oedipal 6ncesi sevilenle birlestirilmesi arzulanan iki cinsiyetli 6zlemleri
acik¢a sunarak ebeveyn-¢ocuk iliskisini ideallestirirler ve anne-gocuk
yakinhigini yeniden getirirler. Romantik videolarin ana yapis: olan miizik
parcast da genelde ahenkli, yumusak, melodik ve duygusaldir. Bu

duygusallik enstlimanlarin hafif ritmleri ile beslenir.
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Tablo 2: Celik’in “Hercai” videosu

Bu tiirde islenen iki ayr cinsiyet kavrami, nihilist videolardaki
egcinsel anlamdan ¢ok daha farkli bir anlam tagimaktadir. Cinsel kimligin
kazanilmasi déneminden 6nceye, yani sembolik 6ncesine dayanir. Temel
yapi, anne ve cocuk ikilisidir ve sembolik 6ncesinde ¢ocugun cinsiyeti
(dil'in geligi ile beraber olugan belirleyiciler, baba, toplum vb.) 6nemli
degildir. Dolayisiyla ister kiz, isterse erkek olsun c¢ocuk anne ile ayna
evresini ve yaniltici birlesmeyi yasar. Anne agisindan bakildiginda,
toplumsal bildiriciler yoéniinden ¢ocugun cinsiyeti farkli ancak o’nun
cocukla iligkisi agisindan 6nemli degildir. Bu agidan, “romantik video tiim
cinsleri geleneksel oiarak edilgen yani “kadin” durumuna koyar”.38

Romantik videolarin siirekli Lacan’in ayna evresine déniislii yapilari,

arzulanan nesneye olan 0zlemin ortaya koydugu duygusal durumdur.

38 Kaplan, On. Ver., 5,96
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Sevgiliye ulagma arzusu ve kayip (arzulanan nesne, anne) nesneye
yogunlagarak, anne ile ¢ocugun ayrimlarinin farkina varildig:i o ilk ana
doniige yonlendirir. Genelde miizik video izleyicileri, star'in yakin ¢ekim
ylizline ve miizigin ritm, ses, melodisine kilitlenmis ve pasifize edilmistir.
Miizik parcasinda gelisen sdzsel anlatimlarin anlamlarini ¢dzmeye
ugrasmadan goriintiiler ve ritmler akigina kendini birakir. Televizyon
kargisinda diigsel olan bu diinyanin igine girer. Bu durumda tek alig-veris
kisa birkag dakikalik hipnozun ekran izleyici arasindaki iletigsimidir.
Gocugun ayna kargisinda kendini fark ettigi andaki durum gibi, izleyici
kendini televizyon ekraninda fark etmeye (tek fark izleyici artik semboller
igindedir) ¢alisir. Buradaki 6nemli nokta romantik videonun temelde anne
ozlemini vurguluyor olmasidir. Yakin dénemde gerceklestirilen Tarkan’in
“Dén Bebegim” videosu, yodnetmen Abdullah Oguz’un 6nemli
galigmalarindan biridir. Bu videoda da sevgilinin kaybi ve bu yiizden dogan
keder temalar1 baskindir. Video; Tarkan’in sarki sézlerininin arasina,
sevgiliyi kayiptan Onceki mutlu anlarin goriintiilerinin girmesiyle
olusturulur. Kamera, genelde ¢ok az hareket eder ve zoom ile Tarkan'in
yakin plan yliziine odaklanir. Sevgili ile olan birliktelik ddonemine ait
goriintiilerin Tarkan'in iizerine projektdr yardimiyla yansitilmas: ile elde
edilen goriintiiler, star'in o glinlere (yani arzuya, anneye) olan 6zlemini
vurgular. Bu gortintiiler, gocugun anneye 6zlemini hatirlatir gibidir. Biitiin
bu goriinttiler arasmnda Tarkan, “d6n bebegim, don caresiz basim” sark:
dizelerini soyler. Videonun sonunda ise, sevgili ile 6zdesg bir sembolii
Tarkan’in yataginin yaminda goriiriiz, bu bir miizik kutusudur, Tarkan bu
miizik ile uyanir ve giilimser. Bu, videonun genel etkisi, izleyiciyi
kaybetme ve yeniden bulmanin zevk alinabilir karigim: ile birakir. Bu
durumda izleyici olarak ister erkek, ister kadin olsun Tarkan’in kayip anne

nesnesiyle i¢ i¢e olma arzusunu paylagiriz ve Tarkan’in son sahnede
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gliliimseyisinden haz duyariz.
Romantik miizik videolar, genelde Oedipal Oncesindeki bakis:
dncellerler. Insancil kaynasma, birlesme kavramlar: etrafinda yapilanirlar.

Bunu yaparken de sefkatli anne-gocuk etkilesimini yeniden sunarlar.
Toplumsal Bilingli Miizik Videolar

Toplumsal bilingli miizik videolar, konularin1 genelde toplumsal yapi
icinden alirlar. Genelde politik bir sdylem igermiyor olsalar bile, ara sira bu
tiirden politik soylemli miizik videolar sunulmusgtur. Ancak, miizik
videolarin birincil amacinin “satmak” oldugunu ele aldigimizda, bu tiir
politik sdylemli miizik videolarin digerleri arasinda kayboldugunu
soyleyebiliriz. 1980’lerle beraber toplumsal bilingli miizik videolar, genelde
bozulma, anlagmazlik, reddetme ve yabancilagma temalar: {izerine kurulur.
1990’larda ise bu temalara AIDS ve uyusturucuya hayir temalar: eklenir. ilk
ornekler ebeveyen, is ve otoritenin yarétt1g1 veya o kosullarin sonuglarinda
ortaya ¢ikan dis kirikli§1 ve bunlari benimsemeyisi vurgulayan videolar
cogunluktaydi. Bu tiir videolarda genelde star otoritenin kurbani olarak
gosterilir. Bununla beraber bu alan iginde az da olsa “sanat” ve “avant-
garde” video olarak kabul edilen videolara rastlanir. 1980’lerde Polonyali
Yénetmen Zbigniew Rbyczynski yaptigt galismalar bu alan iginde kabul
edilir.

Toplumsal bilingli miizik videolarin igledigi politik sdylem, icte otorite
karsit1 olarak yogunlagirken, dis politika hakkinda da belli imajlar veya
fakirlik gibi 6zel toplumsal adaletsizlikleri igerir. bu tiir ile ilgili Tiirkiye’de
gerceklestirilmis olanlarindan, Ufuk Yildirim-Ercan Saatgi ikilisinin “Yeter”
videosu akilda kahcidir. Video’da sdzler ve miizigin ritmi genelde serttir.
Ikili politikacilarin kiirsiistinden degisik kesimden olugan geng topluluga

seslenir. Stirekli politikacilarin oldugu yerde, simdi kendileri geng kiiltiirii
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temsil ederek kendi s6ylemlerini miizik ile sunarlar. Videoda goriinti sik
stk parmaklikli kafes igindeki politikaciya doner. Bu goriintiilerle, politika
kontrol altinda veya genglerin elinde iletisi verilmek isteniyor olabilir.
Kafes igindeki kisinin politikact oldugunu giyimindeki gd&stergelerden
anliyoruz. Silindir sapka, simokin giyen politikaci ciddiyetten ¢ok korku
ifadesi tasir. Ikili miizik pargas: icerisindeki “Yeter” sozciigiinii sdylerken,
kamera gengleri goriir ve genglerin asi, hirqin ifadeleri bize gosterilir. Miizik
parcast o donem siyaset ve toplumsal yapidaki esetsizlikler {izerine
kuruludur. Dolayisiyla da toplumsal bilingli videolar igindeki otorite kargit1
video 6rnekleri arasinda gosterilebilir. Bu tiir video 6rnekleri Amerika’da
da elestirel yaklasimlarla sunulmustur. Bruce Springsteen’in “Born in the
USA” videosu genel bir Amerika elestirisi sunar. Ann Kaplan bu videoyu

ironilestirilmis bir yansitma olarak gosterir;

“Videonun ilk béliimi gosteri sirasinda sarkmun sozlerini
mikrofona haykiran Springsteen’in kendisine odaklanir. Onun
derin, boguk sesi ve kizgm, asi ytizii ve viicudu miizi§in sert,
yuksek sesli, tekrarh ritmini taklit eder. Kamera gogunlukla
1960’larin tarzi olan bandana, uzun sag ve ordu ceketini
gosterir. Zaman zaman, kizgin bigimde protesto eden kolunu
kaldirmig bir sekilde tiim viicudunu gérmek {izere geriye
gekiliriz, bu arada hayranlarin kollarida gergevenin oniinde
sallanir. Sark: sdylemekten ¢ok bagrilan sézler kendi kiigiik
kentinde sikigip kalmig kahramanun nasil yabanc bir tilkeye
sart insanlari o6ldirmeye gonderildigini anlatir. Bunu
Springsteen’in ytiziiniin birbirinden oldukga farklhi yavag
gekimleri gosterilirken uzun bir dizi halinde tekrarlanan
“A.B.D."de dogdum” dizeleri takip eder. Sark: ve videonun
bir sonraki kismu bir rafineride ¢alismak iizere eve doniisii ve
kidemli askerin yardim edememesini anlatir, burada
kahramanin ¢alisan-sinif komsulari arasinda mutlu
cocuklugunu hatirlatan gorintiler vardi; bir yaz giini

partisinde, bir lise fotografinda, bisikletinde ve bir digiine

giderken gériilﬁr”.39

39 Ayni, 5,82-83



45

1990’]arla beraber toplumsal bilingli videolar genelde gevre, uyusturucu
ve AIDS’e yonelirler. 1995 yayin déneminde MTV’de sik¢a yayinlanan
TLC’nin “Waterfalls” (Tablo: 3) videosu bu ydnden anlamlidir. Video
uyusturucu ve AIDS ile ilgili iki kisa konu {izerine kuruludur. Video, bir
pencereden umutsuzca disari bakan anne ile agilir. Pencerede disarida duran
geng ¢ocugun yansimasi vardir. Bu sahneden sonra kamera genis bir su
kitlesi iizerinde kayarak grup elemanlarim goriir. Grubun bu su iizerindeki

gorlintiisti, genelde 6giit verici tavirlanyla saflig1 ve temizligi anumsatir.

Tablo 3: TLC'nin“Waterfalls” videosu

Videonun ilk hikayesinde, ¢ocuk annesinin biitliin yalvarma ve
engellemelerine karsin liiks bir arabaya binerek gider. Dikiz aynasindan
garesiz durumdaki anne goriintir. Cocuk daha sonra kendinden biiyiik

olduklar1 anlagilan bir grup gen¢ arasina gelir. Genglerden birinin para
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saydigin1 ve elini arkasina sokarak bir seyleri (biiyiik olasalikla bigak)
tuttugunu gortiriiz. Cocuk iyice yaklastifinda, yakin plan, elini arkasina
gotiiren gencin goéziinde ¢ocugun yansimasini goririiz. Ayru geng o anda
cocugun ustiine atilarak onu bigaklar ve ¢ocuk yere diistiigiinde elindeki
“uyusturucu” paketini aldigi goriilir. Biitlin bu olaylar iginde, ¢ocugun
genglerin yanina gelmesinden itibaren, anne tist iiste bindirme teknigi ile
elde edilen goriintiiyle ¢ocugunu engellemeye ¢alisir. Ancak bir hayalet
gibidir, biitlin yalvarmalarina karsin ¢ocuk durmaz ve 6ldiiglinde anne
dizlerinin {izerine ¢ocugun bas ucuna ¢oker. Bu goriintlide, ytiizlerce dolar
etrafta ugusur. Izleyiciye verilen ileti oldukga agiktir. Izleyici anne ile
Ozdesleserek tizlintii duyar. Clinkii annenin rolii, olmas1 gerekeni isteyen
mevcut kiiltiirii ve ebeveynleri temsil eder. Daha sonra kamera bizi yesil
daglardan, sahilden gegirerek farkli bir mekana gotiiriir. Bu sahne ile
videonun ikinci bolimi, yani AIDS ile ilgili béliimii baslar. Ev icinde iki
geng sevigirken goriiliir. Sevisme sonrasi erkek aynaya giderek gozlerine
bakar ve yeniden yatakta géngleri goriiriiz. Yakin plan, kiz eliyle erkegin
elinde bulunan prazerfativi yere atar. Sonra yeniden sevigme sahnesini
gortirtiz. Erkek sevismeden sonra tekrar aynaya yonelirken, ayna yatak
odasinda hemen yatagin karsisindadir, ayna oniindeki kizin albiimiinde
erkek bolimiindeki resimler hizla degisir. Daha o6nce iligki yagadig
erkeklerin fotograflar1 goriiliir. Video bu sahneden sonra, bizi sona
hazirlayacak olan bin gegis sahnesi igine sokar. Bu sahnede grup
elemanlarinin bilgisayar animasyonla olusturulmus ti¢ boyutlu goriintiileri,
bir “selale”nin yaninda danseder. Goriintii tipki bir cenneti animsatur.
Kamera degisik aqilarla grup elemanlarini gosterir. Bir sonraki sahnede
birinci boliimdeki anneyi aligveristen donerken goriiriiz ve g¢ocugun
“hayalet”i annenin 6niine gegerek ona sarilmak ister. Ancak bagaramaz ve
bunu birka¢ kez dener. Hemen sonra ikinci béliimdeki kizin yatak

odasindaki aynay1 ve oniinde kizin ve ikinci boliimdeki erkegin bulundugu
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fotograflig1 goriirtiz. Aynani yansimasinda ise her ikisini yatakta otururken
goriirtiz. Once erkegin fotografi ve aynadaki yansimasi sonra da kizin
fotografi ve aynadaki yansimas: silinir. Video gergekten vermek istedigi ileti
ile, anlatim agisindan ¢ok etkileyicidir. Bu ylizden MTV’de oldukga sik
yayimnlanmigtir. Ayni zamanda MTV su siralar uyugturucu, AIDS ve igkiye

karst bir kampanya baslatmistir.
Nihilist Miizik Videolar

Nihilist videolar genelde anarsi, siddet ve escinsel kavramlar
birlestiren metal, punk ve new wave gruplarinin sahne gosterimlerini
icerir. MTV’de bu tiirii ¢oklukla heavy metal gruplar kullanir. Nihilist
videolarda canli konser eylemleri baskindir. Kamera stirekli devingen ve
hizlidir. Genis agi mercekler, zoom ¢ekimler, dijital zoomlar, hizli kurgu ve
farkli aydinlatmalar bu tiiriin en sik kullandig: anlatim 6geleridir. Bunun
yaninda bu tiir video sahnedeki grup veya sarkia ile seyirci arasindaki
baglantiy1 saldirgan bigimde vurgular. Nihilist videolarin bu saldirgan ve
asi davraniglari, ¢ogunlukla cinsel tanimdan yola ¢ikarak kiiltiirel
beklentilerin {izerinde yer alir. Ask ise, ayrihfin getirdigi aciya
yogunlasmadan, sadizm, mozasizm, Gift cinsiyetlilik ve pornografiye doner.
Bu déniiste nefret, nihilizm, anarsi ve yok etme duygusu vardir. Bu
anlamda miizik de ¢ok degisken ve karmasiktir. Elektro gitarlar ¢igliklar
atar, inletilir, davullar siddetle sarsilir, kolonlar yikilir, tekmelenir ve
gitarlar miizigin en ¢ilgin aninda kirilir.

Nihilist videolarin bu tiirden yaklasimi, romantik videolarla
ayrimsallagsa da bu tiir de, Oedipal déneme ait gordermelerde
bulunur.”Nihilist, heavy metal video belirtici olarak penis ile birlikte

yetigkin erkek Oedipal tanimlamay icerir”.40 Kimi videoda erkek, kadin
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makyaji ve giyisileriyle goriintir ki bu korkulan kadinhigi, korkulan farki,
ona sahip olarak onu kendisinin igine alarak kontrol etme arzusunu
goOsterir. Lacan’a gore degerlendirildiginde, bu tiirden videoler sadist sahip
olma ile anneye hiikmetmek arzusu giliderler. Nihilist videolarin
soylemleri, Lacan’in ayna evresi'nde olusan ve sembolige gecisi saglayan
Oedipal dénemin erken gocukluk evresine dayanr. Ornegin, dogumdan ilk
alt1 aya kadar annenin yiiziine bakig gelismede 6nemli bir zevk saglar; bu
Oedipal 6ncesi durumda, gocuk annesinin yiiziinlin kendisinin diginda
oldugunu fark edemez ve onu farklilagtirtlamamig bir nesneler diinyasinda
algilar.

Nihilist videolarin insan iligkileri agisindan da verdigi ileti farkhidur.
Bu tiir videolar insancil acimay1 reddederek siirekli siddet ve yok etmeyi
dncellerler. Bu davrarnug videolarde ve 6zellikle konser goriintiilerinin yer
aldig1 miizik videolarda kullanilir. Grup elemanlari, miizigin ritmi ile
oradan oraya savrulur, sarkinin en hizhi boliimiinde hareketler
saldlrginla§1r ve sarkinin bitiminde gitarlar kirilir, kolonlar y1k111r, davullar
parcalanir. Nirvana, Metallica az da olsa Guns'n Roses gibi gruplarin
videolar: bu tiir iginde yer alir. Nirvana’nin konser kayitlarini igeren miizik
videosu “Lithium” (Tablo: 4) bu tiiriin biitiin 6zelliklerini tasir.

Video, sahnede gilginca gitarini oradan araya savuran grubun solisti
Kurt Cobain ile baglar. Bu goriintii davulcunun ¢ilgin kafa sallamasiyla
gecigle bir sonraki sahneyi olugturur. Daha sonra solisti yakin plan goriiriiz
ve hemen sonra sarkinin nakarat kismindaki “Yeah!, Yeah!” ile tekrar
davulcuyu, gitaristi (yerde ve kendinden gegmigtir) ve izleyicileri gorirtiz.
Izleyiciler bu nakarat ile ellerini ve kafalarini sallarlar. yakin palan, davulcu
uzun saglariyla kafasini gilginca sallayarak davulu hir¢inca galar. Solist ve
gitarist birbirlerinin {izerine gikirlar. Bu sahne bir kag¢ kez tekrarlanir. Grup

elemanlari ve izleyiciler sarkinin ritmiyle kendilerinden gegerler. Bu

40 Ayni, 5,93
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sahneler hizli, hareketle kesmelerle arka arkaya sunulur. Dans edenleri,
kafa sallayanlar1 gitaristi goériiriiz. Bu sahneler kesmelerle verilirken solist
oradan oraya atlar, yere ¢okerek kafasini hizla kolonlara vurur, kosarak
davullarin {izerine atlar ve onlan parcalar. Bu sirada parga “I kill you....”
nakaratiyla devam eder. Davullarin iizerine atilisini birkag kez izleriz.
Bundan sonra hizli kesmelerle, gitar izleyicilere atilir, yerlerde siirtiniiliir,
davullar yikilir, gitarist izleyicilerin ilizerine atlayarak gitarimi ¢ilginca
calmaya devam eder ve son sahnede solist gitar ile beraber yere yikilir ve
orada kalir. Bu videoda siddeti, sadizmi ve mozahizmi ¢ok yogun olarak

duyumsariz.

Tablo 4: Nirvana'nin “Lithium” videosu

Nihilist videolarin en belirgin 0zelliklerinden biri de, erkek

viicudunun arzu nesnesi haline getirilerek sunumudur. Zoom c¢ekimler
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erkek aglarini ve ¢iplak gogiisleri erotizme indirger, enstiiriiman olarakta
genelde gitar erkeksi nesne olarak sunulur. Bu durumda kamera genelde
izleyicilerin ellerini starlar uzatirken goriintiiler ve siirekli qiplak gégiislere,
aglara ve kalgalara odaklanir. Starlarin yiizlerine doéniigler azdir ve grup
elemanlarinin kiyafet ve davranislar1 daha ¢ok yer alir. Bu tiir de Lacan'in
ayna evresi'ndeki anne-gocuk iligkisinin yumusaklig1 yerine, izleyiciye
saldirgan bir davrams vardir. Starlar sarki sirasinda izleyiciye donerek
gomleklerini yirtarlar, ellerini penis iizerinde gezdirirler ve dillerini
sallarlar. Amag, toplumsal, kiiltiirel beklentileri sarsmak ve reddetmektir.
Nihilist tiir, degisen ve gelisen popiiler kiltiiriin asi, saldirgan
kanadini olusturur. 1990’larla birlikte bu videolarin bir kisminda
postmodern tarza gecis goriiliir. Ancak, genel sdylemleri olan saldirganlik
ve oOfke stirekliligini kaybetmez. Tiirkiye’de de Kral Tv'nin yayina
baslamasiyla beraber gelisen miizik video sektoriinde bu tarz miizik yapan
gruplarin veya starlarin videolar: sunulur. Kargo'nun “Yiizlesme”, Af'in
“Kizanciklar” videosu belli ayrimlar disinda nihilist video iginde yer
alabilirler. Kargo grubunun ”Yﬁzleﬁne" videosu; popiiler kiiltliriin
yansimast agisindan ilging bir video 6rnegidir. Tiirk toplumunun kiiltiirel
beklentilerine az da olsa yabanci olan gostergeler bu videoda islenir. Video,
bir barda geger ve grup konser verirken gosterilir. Sarkinin sézleri ile
birlikte bardan goriintiiler kesmelerle verilir. “Hi¢ kimseyi 6pemem kimse
icten 6pmedikge” s6zleriyle barda genglerin atesli dpiismelerini goriiriiz.
Sonug olarak nihilist video diger tlirlerden farkli olarak asi bir davrang

bicimiyle var olan kiiltiirel beklenti ve kurallar: reddeder.
Klasik Miizik Videolar

Klasik tiir miizik videoyu Ann Kaplan nihilist tiir miizik video ile

karsilagtirarak sOyle tanimlar;
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“Bu tir, nihilist videonun cinslerin bulaniklagmasi, yabanci,
duragan olmayan bir diinya duygusu, nihilizm ve gift
cinsiyetli sdéylem gibi bir ¢ok 6zelliginden yoksundur. Tir
daha ¢ok Hollwood filminin anlatim tarzina yakindir ama

buna kargin klasik kesme kurallari, gbz hizasi eslesmeleri, 30
41

derece a1 gibi kurallara bagli kalmaz”.
Bu tiir, belli anlatimct kurallara baglidir, ancak, onlari tamamen
uygulamak gibi bir endigesi yoktur. Videonun genel yapisi gercekci ortamlar
tizerine kurulur. Ancak, bu tiir 6zellikle 1990'larla birlikte diger tiirlerde de
gortildiigi gibi “postmodern” tamim igine girerler. Bunun nedeni, videoda
postmodern sdylemin 6zeligi olan éykiinmenin varhigini hissettirmesidir.
Klasik tiir videolar, kadin nesnesini klasik erkek bakisiyla ele alarak,
kadina arzulanan nesne seklindeki fetisist bakisi korurlar. Dolayistyla kadin,
erkek arzusunun hedefi olarak gosterilir ve erkek oyuncunun bakis
aélslndan degerlendirilir. Diger yandan bu tiir iginde klasik film tiirlerinden
yararlanilir. Korku, giiphe, komedi, bilim-kurgu gibi film tiirleri bu
videolara kaynak olusturur. Jackson’un “Thriller”, Peter Gabriel’in “Shock
the Monkey”, Pat Shop Boys'un “Everytime” vb. videolar bu tiirtin ilk
orneklemeleri sayilabilir. Bir diger ilk 6rnek, Duran Duran’in “Wild
Boys”udur. Bu video, bilim-kurgu tarzi filmden {iretilmistir. Enkaz haline
- gelmis bir ortamda, donen bir tekerlek iizerine baglanmis adamlar, bu
diinyadaki uygarlik ile ilkellik simirlarini gizer gibidir. Kameranin ani
hareketleri ise izleyiciyi derin korkuya dfiiglirmeyi amaglar. Bu tiir video,
bazi olaylarin nedenlerini sunmaz, olaylarin 6rgiisiinii netlestirmeyerek
izleyiciyi muallakta birakir ve bu yiizden klasik videolar postmodernizme
dogru yoénelirler. Postmodernizm iginde de, kolajlar, bindirmeler,

Ooykiinmelerle biitiinleserek gergeklestirilirler. Muazzez Ersoy’un

41 Ayni, 5,110
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“Sevemedim Karagézliim” adli videosunda da eski Tiirk Filmleri’nin tekrar
tiretimini gortirtiz. Videoda asil sarkinin altinda bir film senaryosu yatar ve
miizik stirecinde bu senaryonun replikleri oynanir. Burada genel bir anlam
var gibiyse de ve bu video, daha ¢ok klasik tiir icinde yer alsa da,

postmoderne yonelir goriiniir.
Postmodern Miizik Videolar

Bu tiir ayrimsallagmasi ve belirginlestirilmesi en zor olan bir tiir olarak
kabul edilebilir. Miizik videolarin MTV ile birlikte yeni bir sektdr olarak
ortaya c¢ikmasiyla baslayan tilirsel ayrimsallagmalar, yeni anlatim
bicimlerinin olugmasiyla da postmodern noktaya dogru gider. Bu yiizden
miizik videolarin 1990 ortalarindan itibaren ayrimsallagmasinin giigliigii
ortaya ¢ikar.

Genel anlamiyla postmodern video, net bir anlam iletisine karg: koyan
“tiir olarak belirlenir. Metin Sykiinme, tutarsiz ve baglantisiz imgelerle
olugturularak izleyicinin geleneksel film diinyasindaki net yerini
belirginsizlestirir. Izleyiciyi pasif durumundan kurtarmayi, tekrar izleyiciye
donerek saglamaya calisir. Boylece merkezilesmig akli karigmig tatmin
olmamis ve bu tatminsizligini diger videoya tasiyacak izleyici kitleleri
olusturur. Pargalanmig anlamlar ve Oykiinme, anlamsiz biliyiime,
kii¢iilmeler, sekilsel deformasyonlar postmodern videolarin en sik
kullandig1 anlatim o6geleridir. Video iginde anlamlanacak anlatimlardan
kaginarak, film izleyicisinin olusturdugu diigsel anlatimin tersine,
anlamlanamaz kurgular birakir.

Postmodern metinler belirli bir konumda yoOnlenmeyi Onermez.
Izleyicinin anlam gikarimlarin: yok eder. Ayrica , “postmodern feminizm”

icinde son yillarda video g¢alismalari yapilir. Ancak, bu konunun
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belirginsizligi bu alanda kuramsal verilerin ortaya ¢ikisina olanak vermez.
Ann Kaplan postmodern videolara 6rnek olarak Tom Petty and the
Heartbreakers'in “Don’t Come Around Here No More” videosunu gosterir.

Kaplan postmodern bir metin olarak videoyu yorumlar;

“Fantastik seti, yaratici kamera kullanimi, kostiimleri ve
ozel efektleri ile (6zellikle Alice, Deli Sapkaci’nin ve cay
fincani gibi nesnelerin ani boyut degisikliklerinde) oldukga
hayal giicii kuvvetli bigimde filme alinan bir video olmasina
ragmen yine de Alice ve viicudunun kullanilmasinda kan
dondurucudur. Deli sapkac: ciddi bigimde bir sadiste
doniigmistiir, acimasiz bigimde Alice ile oynar ve sadist bir
sekilde ona satagir. Alice getirdigi yiyecekler vardir, ama
sonra hizmetgiler onlar galarlar;... sonunda bir dogum giinii

pastasina doniigen Alice’in viicudunu keserek ve yiyerek
v 42

bitirir~.

Ozel efekt ve bilgisayarin kullanilmasi, miizik videolarin anlatim
alanlarin genisletir. Peter Gabriel'in “Steam” videosunda; sekilsel
deformasyonlar, biiyliylip kii¢lilmeler, {i¢ boyutlu animasyonlar vb.
kullarulmustir. Video, postmodern video 6rneklemeri igcinde yer alabilir. Bu
video da Gabriel, mor takim elbisesi ve sapkasiyla yaninda bir bayan ile
limuzinden iner. Yiksek topuklu ayakkabilarinin dibinde onlari 6pen
adamlar1 uzaklagtirir. Kirmizi bir hali tizerinde yiirtirken, ti¢ boyutlu
ortama girer, bu ortamda kendisi ve yanandaki kadin dahil hersey ti¢
boyutludur. Video boyunca goriintiiler, stirekli degismeler,
morphlar(doniigiim) ve biiyliylip, kiigiilmelerle devam eder, videonun
sonunda ise, insan hiicrelerine kadar giren bir animasyon vardir. Burada
oldugu gibi postmodern videoda izleyici ne anlam ¢ikarmas: gerektigini

bilemez ve muglakta kalir ve anlamsizlik 6n plana gikar.

42 Ayni, 5,141
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BOLUM IV
OZET YARGI ve ONERILER

Ozet

20. ytizyil bircok alanda oldugu gibi, sanat alani iginde kokli
degisikliklerin yasandig: bir ¢agdir. Sanatin, Platon’dan siiregelen aura’si,
teknolojik yeniliklerle birlikte sarsilmig ve kavram olarak degisik
boyutlarda tartisilmaya baslamistir. Bunun sonucunda, kitle iletigim
araclari, olusan rekabet ve pazar ortaminda, sanat nesnesi de bir “mal”
olarak degerlendirilip, {iretim amacinin belirsizliginde varlhiginm
stirdiirebilmistir.

Sanat alaninda en biiylik degisiklik fotografin kesfi ile baslar.
Fotografin gercegi oldugu gibi alabilmesi ile sanatin o zamana Kadar olan
gercekligi yeniden tiretme yetkesi gegerliligini kaybeder. Bununla birlikte,
yeniden tretim teknikleri ile sanatin biricikligi ve aura’sinin -teklik fetisi-
ortadan kalkmasi tehditi sanatqilar1 yeni arayislara, yeni anlatim
bigimlerine, yeni deneylere siiriikler. Sorun; gercegin temsili ve sanat
yapitinin biricikligidir. Bu yeni arayislar siirecinde sanatcilar, kendilerini
teknolojiden uzak tutarak {iistiin sanat yapiti ortaya koyma endisesi ile
“soyut gerceklik”e yonelirler. Boylece modern estetie dogru bir ydnelme
baglar. Cézanne, gercegi gozden gegirerek, nesneleri algilayisimizin
kesinsizlik igerdigini savundu. Picasso, temsil karsit1 modeli ileri stirdii.
Boylece, izlenimcilik, Kiibizm, Disavurumculuk, Yapisalcilik, Bahaus, Dada,
Gergekdiistiiciiliikk, Pop Sanat, Soyut Disavurumculuk ve Minimalizm gibi
sanat formlar1 modern estetik sinirlar iginde olustu. Modern, siirekli ¢agdas

olmak ilkesinden hareketle kendinden bir 6nce geleni reddederek ve o’na
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savas acarak ilerledi. Bu siirecin baslangicinda gergekligin yeniden tiretimi
fotografa yiikleyerek Kiibizm, sanata gergegi fotografin yapamayacig: bir
sekilde temsil etme yetkesini verdi. Ancak, fotograf hem geleneksel hem de
avant-garde sanat formlar: lizerinde baskinligini siirdiirdii. Fotografin
duraganligina hareket ve ses ekleyerek gelisen sinema da benzer bigimde
yeni sanat formlarinin olugumunu etkiledi.

Modern sanat formlar: iginde Dada, Gergekdstiiciiliik ve Pop Sanat ise
fotograf, sinema ve onun devami video teknolojisini anti-estetik
imgelemler yaratmak icin kullanarak, sanatin islevini sorgulamis ve
sanatin glinliik yasama girmesini saglayarak Postmodern ddénemi
yaratmugtir. Postmodern déneme gecis siirecinde ise video 1960’larda Nam
Jun Paik gibi sanatgilarla sanat ortamina katilir.

Video, televizyon ve bilgisayar teknolojisinin geligimi ile kitle iletigim
araglar1 simiilasyon araci olarak izleyici kitleleri &zellikle televizyon
kargisinda esir duruma getirir. Izleyiciler yiiklendikleri gsterge ve kodlar
karsisinda suskunlasir. Bu ortam iginde televizyon’un bu etkinligi, sanat
nesnesinin “mal” olarak degerlendirilerek satisi igin en uyguﬁ medyasal
form olarak ytikselir. 1960’larda Nam June Paik’in Onciilliglinii yaptig:
video sanati sanatgilar1 da bu medya ortaminda kendilerine yer arar. Bu
arayiglarinda biiyiik bir kismi miizik videolarda noktalanir. Video
sanatgilarinin birgogu igin miizik videolar hem pazar ortaminda bir yer
edinmek hem de kisisel deneylerini uygulayabilecek bir alan olarak ortaya
cikar.

Miizik videolarin asil etkinligi, 1981°'de MTV (music television) adli 24
saat kesintisiz. miizik yayini yapan istasyonun agﬂmamyia baslar. Bu ana
kadar, miizik videolar, televizyon'un gelisimi ile birlikte canli konser
eylemlerinin goriintiilenmesi anlamina geliyordu. Ozellikle televizyon'un
gelismekte oldugu 1960'L yillarda 16 mm’lik film teknolojisinin kullanimi

ile simirli olarak gerceklestirilen miizik videolar, video ve bilgisayar



56

teknolojisinin geligimi ile beraber hem sanatsal estetik (anti-estetik) hem de
pazar anlaminda yiikseligini siirdiiriir. Teknolojinin gelismis ciihazlar ile
olusan bu yiikseliste 1981’e kadar miizik videolar normal akis siirecine bagl
televizyon istasyonlarinin iginde yer alan “Top Pop”, “Friday Nights Show”
vb. programlarla izleyiciye ulagir. MTV bu etilegsim sﬁrécini 24 saat’e
¢ikararak, geng kiiltiiriin geli@im rotasin1 degigtirmigtir. MTV ile birlikte
olusan bu yeni pazar ortaminda ti¢ dort dakikalik miizik videolar kiigiik
birer reklam filmi gibi hazirlanarak izleyicisini bulur. Bundan dolay:
genelde her konudan izleyiciyi kendinde tutmak igin farkh tiirlerde miizik
videolar: hazirlanir. MTV’de yayinlanan genelde beg tiir miizik video
(romantik, nihilast, klasik, toplumsal bilingli ve postmodern) kozmopolit
izleyici kitlesini kendinde merkezilestirmek amacgl {iretilir. Birinci amag
satmak oldugundan miizik videolarin sanatsal degerlerinden ¢ok izleyiciye
ulagmast ve hazirlanan miizik videonun miizik pargasinin satilmasidir. Bu
birincil amag¢ dogrultisunda miizik videolar reklam filmi formatinda
tiretilir. Bu nedenden dolay1, miizik videolarin bu bes temel tiirtinde de
insan psikolojisi {izerine kurulmus goriintiiler ve kurgular yer alir.
Coklukla, Lacan'in Oedipal dénemi ayna-evresine dayamlarak agiklanan
miizik videolar, ayna-evresindeki “anne” arzusu tizerine yapilanir.
Romantik video, anne arzusunu kayip ve kaybetme duygulariyla izleyiciye
yasatmay: ve boylece siirekli kendi {izerinde merkezlesmeyi amacglar.
Toplumsal bilingli, klasik ve nihilist video da ayni tiirden yaklasarak farkh
anlatim yollar: ile izleyiciyi baglar. Postmodern video ise digerlerinden
farkli olarak anlamsizlifi 6n plana qikarip farkli bir anlatim bigimini
ornekler. Boylece, miizik videolar, toplum beklentilerine gerek ters diiserek
gerekse uyarak oOzellikle geng kiiltiirii kendine baglar ve bdylece kenar
olusturdugu bu pazar ortamirun devamliligini saglar.

Miizik videolar ortaya ¢ikisindan giintimiize kadar olan siiregte, geng
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kiiltiiriin ilgisini devamli kilmak ve malin satigini saglamak igin,
psikolojik durumlardan yararlanmanin yaninda siirekli olarak yeni
teknolojileri kullarur. Bu anlamda bilgisayar hicbir goriintii kayb1 olmadan
kurgu, efekt, ses gibi 6geleri birlestirebilmektedir. Iki ve ti¢ boyutlu
animasyon, goriintii iizerinde oynamalar gibi sistemlerle de miizik
videolar: gorsellik bakimindan farklhilagir. Béylece mal olarak kabul edilen

miizik pargasinn ”ambalaﬁ” daha gekici duruma gelir.

Yargi

Sanat yeni teknolojilerin gelisimi ile birlikte, kiiltiirel ve yasanilan
simdiki zaman igine girerek genel yapisini temelden degistirme glicline
sahip olmustur. Yeni sanat formalar: ortaya ¢ikarken, kitle ilestisim araglar:
ile de sanat pazar ortaminin igine girmistir. Bu yeni olusum gelecekte sanat:
hangi form ve boyutta gorecegimiz konusunda bizi belirginsizlik icinde
birakir.

Postmodern dénemin olusumunu saglayan 1970’lerden giintimiize
sanatin sorgulamasi onun yeni teknolojilerle birlikte ele alinarak modern
dénemdeki kutsalligini ortadan kaldirir. Sanat mitselligini yagamin igine
girerek kaybeder. Giintimiizde kagimilmaz bir son olarak sanatin,kitle
iléti§im araglari, bilgisayar ve difer anlam tiretim bi¢imlerinin karsisinda
geleneksel yapisiun biitiin temelleri bozulmustur. Modernizmin kendi
kendini tekrar ederek cagdag goriinme cabalar artik gegerliligini yitirir ve
sanat anlam olarak parcalanir. Yeniden {iiretim, Platon’daki gergegin
goriintiiye ulagmasini goriintiiniin gergege ulagmas: olarak tersine gevirir.
Boylece yas;adxgimlz cag bir kodlar ve gostergeler diinyas: haline gelir. Bu
durumda yagamimiz, kiiltiiriimiiz, beklentilerimiz goriintii egemenliginde
siirer. Bu goriintii taramasinin bir pargas: olarak genel kiltiirii Ve‘ yasam
bicimimizi etkileyen televizyonu kullanan miizik videolar sanat igin yeni

bir alan ve pazar olusturur.
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Miizik videolar giiniimiizde her tiirden kiiltiiriin igine televizyon
aracilifiyla girebilmektedir. Miizik videolarinin etkileri miizikten modaya
yasam tarzinin gesitliligine kadar bircok alanda gozlemlenebilmektedir.
Ozellikle geng kiiltiir miizik videolar ile yiiklenen kodlarla genel bir pop
killttiriintin pargas: haline gelmektedir. Miizik videolarinin bu etkinligini
saglayan en biytik etkende goriintii ve dolayisiyla bu gériintiileri olugturan
sistem ve teknolojilerdir. Bilgisayar’in teknolojik olarak bulundugu nokta
gelecekte bizi nasil bir diinyanin bekledigi konusunda anlam kargasasi
yasatmaktadir.

Miizik videolar ve bilgisayar’in birlesimi bu alanda ¢alisan sanatgilarin
beklenmedik gorintii dinyalar: ile karsilagmalarini saglayabilmektedir.
Teknolojinin her gegen giin degiserek gelistigi glinimiizde de “yarin” ne
gibi goriintii diinyas: iginde olabilecegimiz ¢ok net degildir. Gelecekte
“virtual Reality” gibi teknolojilerle bireysellesen geng kiiltiir kendine en
yakin buldugu miizik videolarla birlikte simiilasyon ve gergek arasindaki
siirin bulaniklifinda bir gortnti diinyasiyla yasamak durumunda
kalabilir. Bu agidan miizik videolar izleyiciye ulasma yollari agisindan

teknolojiyle paralel bir yol izleyerek degisik ortamlarda varolacaktir.

Oneriler

Miizik videolar bir pazarlama malzemesi olarak, bilgisayar ve onun bir
dali olan animasyon ile birleserek gelecekte daha etkin olabilir. Bugiin
miizik videolar genis kitlelere ulasabilme giiciine sahip oldugundan,
sanatcgilar bu malzeme sayesinde yeni denemelerini yapabilir ve son ¢eyrek
ylzyila kadar stiren teknolojiyi sanattan uzak tutma cabalarini birakarak
farkli imgeler ve formlar yaratabilirler.

Bilgisayar teknolojisi gortintiiyti sayisal olarak {iiretebilmektedir.

Boylece sanatgilarin diigsel imgeleri sayisal goriintiilerle olusarak izleyiciye
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ulagabilir. Bu goriintiiler miizikle birleserek gelecegin miizik videolar:
tamamen dijital bir diinya iginde yaratilabilir.

Sonugta, cagimizda teknoloji hizla biiylimekte kiiltiirel, sosyal,
toplumsal sistemler degismektedir. Bu ortam iginde miizik video {ireten
sanatgilar teknolojinin bu gelisimini alarak kiiltiirel ortamda kendi sanatsal
ifadelerini yeni bir sanatsal form yaratmak amacgh degil, fakat, yeni gorsellik

ifadeleri yaratmak igin ortaya koymalidir.
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